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निवेदन 

साहित्य वास्तव में मानव की भावनाश्रों तथा श्रान्तरिक अनुभूतियों 
का ही लिपि-वद्ध रूप है | इन अनुभूतियों के निर्माण में ओर परिष्कार में 
राजनैतिक, सामाजिक श्रोर सास्कृतिक परिस्थितियों का विशेष प्रभाव होता 
है | प्रयेक देश की राजनैतिक तथा सास्कृतिक परिस्थितियाँ मी उस को 
विगत परम्परा का ही विकसित रूप होती हैँ | वे युग की मांग से प्रभावित 
होती हैं, तथा परंपरागत चिन्तव-पद्धति का प्रभाव उन पर स्पष्ठ रूप से 
लक्षित होता है । 

प्रस्तुत पुस्तक में प्रत्येक्ष काल की विशिष्ट प्रवृत्ति के प्रदर्शन से पूव 
राजनैतिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक परिस्थितियों के विकास-क्रम को भी 
स्पष्ट कर दिया गया है ताकि पाठक विशिष्ट काल की विशिष्ट प्रवृत्ति के 
अध्ययन और समीक्षा में वैज्ञानिक दृष्टिकोण अपना सकें। साहित्य की 
किसी भी विशिष्ट प्रवृति का निर्माण राजनैतिक तथा सामाजिक परिस्थितियों 
का परिणाम तो होता ही हैं, साथ ही उस विगत परपरा से भी सम्बन्ध 
होता है | अतः यथासम्भव पूर्वापर परंपरा को भी स्पष्ट करने का प्रयत्न 
किया गया है| 

काल-विभाजन करते हुए झ्राचाय प० रामचद्ध शुक्ल द्वारा निर्देशित 
तथ्यों का ही आधार ग्रहण किया गया हे, परन्तु इतिहास में काल-विभाजन 
से उतन्न भ्रान्तियों का संकेत कर उसके निवारण का प्रयत्न किया भा है। 
प्रत्येक काल की विशिष्ट प्रवृत्ति की विशेषताश्ों को भी प्रदर्शित कर दिया 
गया है | प्रत्येक काल के विशिष्ट कवियों का आलोचनात्मक परिचय देकर 
उस की कला पत्न तथा भाव पक्त की विशेषताओं को यथासम्भव स्पष्ट करने 
का प्रयत्त किया गया है। हिन्दी-साहित्य के इतिहास को आधुनिक वैज्ञानिक 
ढंग से प्रस्तुत करने का श्रेय तो आचाय॑ प० रामचन्द्र शुक्ष को ही है, 
परन्तु मिश्रवन्धु, डा० श्यामसुन्दरदास, प० श्रयोध्यातिह उपाध्याय 
इत्यादि के इस विषय भें किए गए प्रयत्न भी स्त॒त्य हैं| इधर नवीनतम 


[ | 
दृष्टिकोण के अनुसार भी हिन्दी साहित्य के अ्रध्ययन का प्रयत्न किया गया 
है। प्रस्तुत पुस्तक में इन सभी महानुभावों की विद्वत्ता पर्ण गवेषणाश्रों का 


पूर्ण लाम उठाया गया है; अ्रतः इन के प्रति अपनी कृतज्ञता ज्ञापित न 
करना धृष्ठता होगी। 


इस पुस्तक के लिखने में मुझे अपने मित्र श्री योगेद्ध कुमार मत्लिक 
वी.ए,, साहित्य-रत्त से विशेष सहायता मिली है। मुझे यह लिख देने मे तनिक 
भी संकोच नहीं कि उन के क्रियात्मक सहयोग के विना यह पुस्तक कदापि 
इतनी शीघ्र समाप्त न हो सकती थीं। उ् के द्वारा मुझे गुरुकुल महाविद्यालय 
रायकोट के मुख्याधिष्ठाता आदरणीय पं० परमानन्द जी शास्त्री से भी 
स्थान-स्थान पर संशोधन तथा सुझाव प्राप्त होकर पुस्तक की उपादेयता को 
बढ़ाने में श्रच्छा सहयोग प्राप्त हुआ है; एतदर्थ मै इन दोनों महानुभावों का 
हृदय से आमारी हैँ । 


इस बुस्तक मैं कहीं-कहीं प्रेस की अ्रशुद्धियाँ रह गई हैं। उदार पाठकों 
से निवेदत है कि उन को सुधार लेने की कृपा करें। मानव की कृति पूर्ण नही 
होती; अ्रतः इस को पढ़ते-पढ़ते जो भी दोष झ्राप की दृष्टि मे आवे, आप 
उन्हें निस्सकोच मुझे भेजने की कृपा करें। में उत का स्वागत करूँगा तथा 
श्रगले संस्करण में उन से लाभ उठाऊँगा | 


विनींत 
सुलसी जयन्‍्ती, सँ० २००७ हसराज अग्रव तन 


ए 
लेखक के महत्वपूष्णा ग्रत्थ 
मौलिक 
१, आदशे कथा सजरी ( पंजाव में कद्ानियों की पहली मौलिक पुस्तक) 


२. रणजीत सिंह (महाराज रणजीत सिंह का जीवनचरित्र--समात्त) 
३. संस्क्षतत साहित्य का इतिहास (अंग्रेज़ी में ) द्वितीय संस्करण 


(प्रेस में ) 
४ऋ » 9 #»  [ हिन्दीमे) तृतीय संस्करण ४॥) 
४, » 979 »9$  (सस्कृतमें) दो भागों में 
प्रति भाग. ५) 
लायब्रेरी संक्रण ,,. ७॥) 
६. हमारी सश्यता और विज्ञान-कल्ञा २॥) 
७. प्रबन्ध पूर्णिमा (प्रमाकर, एम० ए०, साहित्य-स्न आदि 
उच्च परीत्षात्रों के लिए प्रस्तावों की 
परमोपयोगी पुस्तक) ४] 
८. हमारी विभूतियाँ ( आदर्श नेताओं के चरित्र ) २) 
इत्यादि 
संग्रह 
१, साहित्य प्रवेश (लवयुवकों के लिए गद्य-पद्मात्मक श्रतीव उपयोगी 
संग्रह ) ३॥) 
२. उत्कृष्ट कहानियों ( कहानी संग्रह ) १) 
३, दिव्य-वलिदान ( एक़ांकी संग्रह ) २) 


इत्यादि 


विषय-पूची 


प्रारम्सिक १५१ 
हिन्दी साहित्य का महत्त्व १ 
हिन्दी साहित्य की विशेषताएं .- २ 


(१) धार्मिक भावनाश्रों की वहुलता रे, (२) समस्वयात्मक 
भावना ४, (३) प्रकृति प्रेम ५ 
, भारतीय साहित्य में वर्णनात्मक कविता की प्रधेत्नता 


प्ढ 


हिन्दी से पू्व॑ंवर्तिनी भाषाओं का संत्षित परिचय श 
हिन्दी और उसकी उपभाषाएँ ' ९३ 
हिन्दी साहित्य का काल विभाजन «४ १३ 
हिन्दी साहित्य का प्राहुर्भाव - तत्कालीन परिस्थितियों १६ 
आदिकाल् ' २१-३४ 


अपभ्रश साहित्य २२, सिद्ध लेखक २३, नाथ-पन्‍्थ २५, 
देवसेनाचार्य २६, जैनावारय॑ हेमचन्द्र २६, सोमप्रभ सूरि३० 
जैनाचार्य मेस्तु ग ३०, शाज्ञ धर ३१, अपर श साहित्य की पूर्वी 
ओर पश्चिमी शाखा ३२, अपम्र श हिन्दी तथा संस्कृत ३३, 


देश-भाषा काव्य 

वीर गाथा काल्न या चारण द्ात्न ३४ ६३१ 
सामान्य परिचय | ३४ 
वीर गाथा-काल की विशेषताएं ' ३६ 
चारण कवि ओर उन का काव्य ३६ 
दलपति विजय ४० 
नरपति नाल्‍ह ४१ 
चीसल देव रासो ४२ 
चंद बरदाई ४५-४४ 


पृथ्वीराज रासो ४६, क्‍या यह महाकाध्य है ४७, 
इसकी प्रामाणिकता ४६, इस की माषा ५३ 


जगनिक ( जमनायक ) ४ 
डिंगल ५६ 
शासो प७ 
विविध प्रदृत्तियाँ भर्द 
खुसरो पद 
विद्यापति ६१ 
पूब -मध्य युग 
(भक्ति-काल से १३७४--१७००) ६३-१६७ 

राजनैतिक स्थिति ३३ 
सामाजिक स्थिति क्धु 
धार्मिक स्थिति ६७ 
निगु ण॒ मत की शानाश्रयी धारा तथा हठ योग की धारा ७२ 
छुफी प्रेम-भार्गी धारा ७४ 
मुसलमानी एकेश्वरवादी धारा 

निगु ण पन्‍्थ की ज्ञानाश्रयी शाखा ७७-९५, 
सनन्‍्तकवि और सन्त साहित्य प्र 
कवीर ( एं० १४५६-- १५७४ ) द१-६० 


जीवन परिदय ८२, धारमिक सिद्धान्त और जीवन सम्बन्धी 
दृष्टिकोण ८३; साहित्यिक समीक्षा ८७, कवीर का व्यक्तित्व ८८ 


धर्म दास ६० 
गुरुनानक देव ६१ 
दाऊद्याल हरे 
मुन्दरदास ६४ 

0 

प्रेम मार्गी शाखा ६५-१०९ 
धार्मिक तथा साहित्यिक विशेषताएँ प्‌ 


का सार्गी दर पीर सहित हद 


( ग) 


कुतबन ६८, मंभन ६६ 
मक्षिक मुहम्मद जायसी १०१-६ 
कबीर तथा जायसी १०६-८ 
उसमान श्ण्द 
राम-पक्ति शाखा ५१०६-४१ 
स्रामान्य परिचय १०६ 
रामानन्द और राम-भक्ति शाखा १११ 
मुख्य विशेषताएँ ५“ ११२ 
राम-भक्ति शाखा के कवि और काव्य ११४ 
स्वामी रामाननद ११४ 
गोस्वामी तुलसीदास ...2 ११५४-२६ 


जीवन वृत्तान्त ११६, जन्म संवत्‌ ११७, मृत्यु संवत्‌ ११८; 
विवाह आदि ११८, तीर्थाटन १२०, उनका साहित्य १२१, 
गोस्वामी जी की कविता १२६, भक्ति भावना और दाशंनिक 
मत १३४, उस की महानता १३७ 

नामादास १३६, प्राणचंद चौहान १४०, हृदयर गम १४० 


कृष्ण-भक्ति शाखा १६४१-७६ 
सामान्य परिचय और विशेषताएँ १४१ 
कृष्ण-भक्त कवि और काव्य ५ १४५ 
प्रदास ...- १४४०-१६ 
जीवन वृत्तान्त १४५, वात्तल्य तथा शद्भार वर्णन १४७; 
तुलसीदास और सूरदास १४४ 


भनन्‍्ददास---१५६, क्षष्णुदास १६२, परमानन्द्दरास १ ६२, 
कुम्भनदास १६२, छीतस्वामी १६२, चतुसुजदास १६२, 
गोचिन्दर्वामी १६३, हितहरिवंश १६३ 


“भीराबाई--जौवन वृत्तान्स १६४, रचना १३५ कविता १६६, 
रसणाप १६४ 


कक 


नरीत्तमदास 
भक्ति-काल की विविध प्रवृत्तियाँ 


१६६ 
१७३२ 


रहीम १७३, गंग १७५, नरहरि १७६, वीरवल १७७, महाराज 


टोडरमल १७७, सेतापति १७७, वनारसीदास १७६ 
उत्तर-मभ्य काल 


रीति काल ( सं १७००-१६०० ) 

राजनेतिक स्थिति 
सामाजिक तथा सांस्कृतिक त्थिति 
धार्मिक परिस्थिति 
रोतिकाल का संत्तिप्त परिचय 
रीति काव्य और कवि-- 

केशवदास ४ 

चिन्तामणि 

मतिराम 

भूषण ४ 

बिहारी 

भहाराज जसवन्तर्सिह 

देव कवि ४ 

भिखारीदास 

तोषनिधि 

रसतलीन 

पद्माकर ४ 

प्रतापसाही ु 

रीति-काल की विविध साहित्यिक प्रवृत्तियाँ री 

आलम 

घनानन्द 

बोधा 

ठाकुर 


श८९-२४१६ 
१८० 
१८२ 
श्ष्र 
रण 
१६०-२९८ 
१६१ 
श्ह्द 
१६६ 
२०१ 
२०४ 
२११ 
२१२ 
२१७ 
२१६ 
२१६ 
२१६ 
२२१ 
श्र 
२२३ 
२२४ 
३२२६ 
२२७ 


आओ, 


रीतिकातीन-प्रवन्ध काव्य और कवि-- २२६-२३४ 
सबलर्सिह चोहान र्र६ 
गोकुलदास, गोपीनाथ ओर मणिदेव २२६ 
छुत्रसिंह कायस्थ २३० 
गुमान मिश्र २३० 
गुरु गोविन्द सिंह २३१ 
गोरेलाल २३१ 
सूदन र्श्२ 
जोधराज २३१३ 

रीतिफाल्न के सूक्तिकार कवि-- २३४-२१६ 
वृल्द्‌ २२४ 
गिरधर कविराज र्‌२४ 
बाबा दीनदयाल गिरि २३२५ 

रीतिकात्ीन भक्ति साहित्य-- २३६-२४१ 
नागरीदास २३६ 
वरुशी इंसराज २३७ 
महाराज विश्वताथ सिंह रद्द 

रीति कात्लीन सन्‍त साहित्य 

अच्तर अनन्य २३६ 

रलव, धरनीदास, चरणदास, दयावाई, सहजोवाई 
बुलल। साहिब, गरीबदास २४० 
पत्नद्वदास, गुलाल २४१ 
आधुनिक काल २४१ 
राजनैतिक स्थिति. २४२ 
सामाजिक स्थिति २४५ 
सांस्”तिक स्थिति रथ 


धार्मिक स्थिति “२४६ 


( सच) 


हिन्दी काब्य श्श्द 
ब्रज-माषा काव्य.» २४६ 
नवयुग के अन्तर्गत ब्रज माषा काव्य की प्राचीन धारा. २५३ 
सेवक २५३ 
रीवॉ नरेश महाराज रघुराजसिंह श्प४ 
सरदार २४ 
राजा लक्ष्मणर्तिह ४ र्‌प्रपू्‌ 
गोविन्द गिल्लाभाई २५६ 
आधुनिक त्रज्मभाषा काव्य २५१७-२७६ 
भारतेहु हरिश्चद्ध र्५८ 
बाबू राधाइ्षष्णुदास २६३ 
, प्ररि्ित प्रताप नारायण मिश्र २६३ 
ठाकुर जगमोहनरसिह २६४ 
राय देवीप्राद पूर्ण २६६ 
वाबू जगन्नाथ दास 'रलाकर! ४ २६७ 
पं० अ्रयोध्यासिह उपाध्याय ४ २७० 
पं० श्रीधर पाठक २७१ 
पं० रामचद्र शुक्ल ४ २७५ 
प० सत्यनारायण कविरतन २७६ 
वियोगी हरि २७७ 
आधुनिक हिन्दी काव्य 
खड़ी बोली कांव्य २७६-२८६ 

खडी बोली की कविता का विकास २८७० 
प्रारम्भिक काल स्धर 

पं० भीधर पाठक श्८२ 
प७ नाथूराम शंकर शर्मा श्द्थ 


सय वैवीप्रधाद पूर्ण श््प 


( छु ) 


मध्य काल 
पं० अयोध्या सिंह उपाध्याय 
पं० महावौर प्रसाद द्विवेदी -” 
बाबू मैथिलीशरण गुप्त “४ 
राम नरेश त्रिपाठी 


नवीन का 


भूमिका 

हुन्द तथा झैली सम्बन्धी परिवर्तन 
विषयगत परिवर्तन 

दुःखवाद 

व्यक्तिवाद 

आध्यात्मवाद 

आत्माभिव्यज्ञता 

स्वदेश प्रेम 

जयशंकर प्रसाद 

सूयकान्त त्रिपाठी 'निराला' ४ 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त 

महादेवी वर्मा 

स्कुट कवि 

प्रगतिवाद 


गद्य ज्नएड 


हिन्दी गद्य का विकास ४ 
खड़ी बोली-गद्य का विकास ४ 
पं० दौलत राम 

सदासुखलाल 

इशा अल्लाखों 

सदल मिश्र 


२८६६-२३ ०४ 


श्८६्‌ 
र६३ 
श्ष्प्‌ 
३०३ 
३०४-३४४१ 
३०४ 
३०५४ 
र्ण्८ 
३१४ 
३१६ 
३१७ 
३१८ 
३२१६ 
३२० 
३३० 
३२३६ 
३४३ 
३४६ 
३४६ 
२३५२-६८ 
श४२ 
३४४ 
3: 4 व 
३१४. 
१२५६ 
रेश्द 


( मे) 


(यंत्र लाहित्य का निर्माण 
'त्वामी दयानन्द 

रावा शिव प्रसाद 

राजा लद्ृमंण सिंह 


भारतेनु बावू हरिश्चरद्ध 


हिन्दी गद्य (आश्ठुनिक काल) 
नाटक 
हिन्दी नाव्य साहित्य का विकास 


भारतेन्दु वावू हरिश्वद्ध 

भारतेन्दु के समकालीन तथा परवर्ती चाटककार 
अनुवाद 

वर्तमान युग के प्रमुख नाटककार 

जयशक्र वाद 

हरि कृष्ण प्रेमी 

सेठ योविन्ददास 

६० ठद्वशकर मंद 

पं० लद्धगी नारायण मिश्र 

एकाकी नाटककार 


उपन्यास तथा कहानी 


श्री निवास, देवकीनन्दन खन्री, किशोरीलाल गोस्वामी, 


गोपालराम गहमरी 
मु ज्ञी प्रेमचन्द हे, 


अन्य १६०, कला ३६२, भाषा ३६३, आदशोस्मुल् 


चयार्थवाद ३६४, महान्‌ कलाकार ३६४ 
जय शंकर प्रसाद 
विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक _/ 


( भे ) 


सुदर्शन, गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, हृदयेश 
पाएडेय बेचन शर्मा 'उम्र 

चतुर सेत शास्त्री ४ 

वृन्दावनलाल वर्मा ५४ 


जैनेन्द्र कुमार 
अशेय ../ 

निबन्ध 
सामान्य परिचय 


५० महावीरप्रसाद द्विवेदी ४ 
आचार्य प० रामचन्द्र शुक्ल ८” 
ड० श्यामसुन्दरदास ४ 
वाबू गुलावराय (० 
समातज्ञोचतवा 
समालोचना के प्रकार 
मुख्य आलोचकों का वर्णन 


जीवनी तथा आत्म कथा 
परिशिष्ट १ 
9.२ 


४०७ 
४०८-१६ 
४०८ 
४४०६-१६ 
४१६-४९६ 


४२०-४२२ 
४२१-४३६ 


हिन्दी साहित्य का महत्व 

विगत एक हज़ार वर्ष की हिन्दी भाषी जनता की भावना, अनुभूति 
और सुख-दुःख आदि का प्रतिबिम्ब, तथा भारत के इस क्षेत्र की परम्परा- 
गत चिन्तन-विधि का विकासक्रम हम हिन्दी साहित्य के अध्ययन द्वारा 
ही जान सकते हैं| विगत एंक हजार वर्ष में हिन्दी भाषी क्षेत्र ने क्‍या 
सोचा, उसका मानसिक तथा आत्मिक विकास किस दशा में हुआ्रा, उसने 
परिवर्तित होती हुईं राजनैतिक परिस्थितियों का कैसे सामना किया, और 
नवीन समाज तथा संस्कृति के निर्माण में उसका क्या सहयोग रहा, 
इत्यादि प्रश्नों का उत्तर हमें हिन्दी साहित्य के अध्ययन द्वारा सहजही 
प्राप्त हो जाता है; क्योंकि प्रत्येक्त सजीव साहित्य समाज की भावनात्रों, 
कल्पनाश्रों तथा श्राकांज्षाओ्ों का प्रतिनिधित्व करता है। साहित्य के 
विद्यार्थी यह जानते ही हैं कि साहित्य मनोवेगों की ही सृष्टि होता है, 
वह मानव की श्रात्मिक और मानसिक अनुभूतियों को प्रतिबिम्बित करता 
है, और उनके विकासक्रम को स्पष्ट करता हुआ हमारे सम्मुख रखता 
है | साहित्यिक की विचारधारा और मानसिक अनुभूतियों पर सामाजिक 
परिस्थितियों का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक है, क्योंकि मनुष्य सामाजिक 
प्राणी है, और वह जिस समाज में रहता है उसके वातावरण और परि- 
स्थितियों से प्रभावित होता रहता है | श्रतः साहित्य समाज की मानसिक 
चिन्तत-विधि और उसके आत्मिक विक्रास्त को प्रगट करने का सबसे बढ़ा 
साधन है | इसीलिए किसी भी समाज के वोद्धिक, आत्मिक तथा मानसिक 
विकास को जानने के लिए उसके साहित्य का अध्ययन आ्रावश्यक है | देश 
का इतिहास हमे केवल राष्ट्र के वाह जीवन--राजनेतिक तथा आधिक 
परिस्थितियों-से ही अवगत कराता है| वह जनता के मनोवगों को, मनो- 
विचारों और अनुभूतियों को प्रदर्शित नहीं करता | वह कर भी नहीं 
सकता, क्‍यों कि उसमें ह्ञमता ही नहीं होती | 


२ हिन्दी-साहित्य की परम्परा 


श्रतः हिन्दी भाषी क्षेत्र के मानसिक तथा बौद्धिक उत्थान-पतन और 
उप्के विकास क्रम को जानने के लिए हिन्दी साहित्य की उपेक्षा नहीं कौ 
जा सकती | निश्चय ही हिन्दी साहित्य की उपेज्ञा की गई, और इसका 
कारण था तत्कालीन भारत के राजनैतिक इतिहास में घटित एक महती 
घटना--भारत पर उत्तर पश्चिम से मुतलभानों का श्राक्ममण | इस घटना 
के कारण हतिहासशों की दृष्टि उसी समय उत्पन्न तथा विकसित होते हुए 
हिन्दी साहित्य की और श्रधिक न जाकर, इस आक्रमण द्वारा उत्तन्न 
महान्‌ राजनैतिक तथा सामाजिक परिवतनों की ओर चली गई | 

दूसरे मुसलमानी शासन के स्थापन से फारसी आदि विदेशी भाषाश्रों 
को राजभाषा का पद मिला और इस प्रकार हिन्दी राज्याश्रय से भी 
वंचित रही | परिणामस्वरूप विदेशी विद्वान फ़ारती को देश की प्रमुख 
भाषा मान कर उसी द्वारा देश की परिस्थितियों श्रौर उसकी संस्कृति का 
भ्रध्ययन करने लगे। परन्तु उन्हों ने अपनी भूल को शीघ्र ही श्रनुभव 
क्रिया | क्योंकि यदि हिन्दी को व्यापक राज्याश्रय प्राप्त नहीं था तो उसे 
जनता का ग्राश्रव तो अवश्य ही प्राप्त था, क्योंकि हिन्दी जनसाधारण की 
भाषा थी, जनसाधारण इसी में अपने भावों को व्यक्त करता था, और 
इसी के काव्यों ओर महाकाव्यों को सुन कर, पह कर ओर अ्रध्ययन कर 
आनन्द प्राप्त करता था | हिन्दी का जनमाष्रा होना ही इस की सबसे बड़ी 
विशेषता है, तथा इसके महत्व का सबसे बड़ा कारण है। 

हिन्दी साहित्य की विशेषताएँ 

ऊपर हम लिख चुके हैं कि हिन्दी का ननभाषा होना उसकी सब से 
बड़ी विशेषता है। यहाँ उसके महत्व को अच्छी तरह समभने के लिए 
हम हिन्दी साहित्य की उन विशेषताओ्रों पर विचार करेंगे जो कि उसे 
उत्तराधिकार और देश तथा काल की परिस्थितियों से प्रात हुई हैं । 

हिन्दी संस्कृत, प्राकृत आदि प्राचीन आर्य भाषाओं की पुत्री है। इन 
भाषाओं का साहित्य महान्‌ और उत्कृष्ट है। निश्चय ही विश्व की 
प्राचीत भाषाओं के साहित्य से भारत की प्राचीन भाषाओं का साहित्य 


हिन्दी-साहित्य को विशेषता ३ 


कहीं अ्रधिक समृद्ध और उन्नत है | अनेक महान्‌ दार्शनिक, साहित्विक 
श्र कवि जनों ने अपनी अ्रमूल्य रचनाश्रों द्वारा इन भाषाओं के भणडारों 
को परिपूर्ण किया है, तथा माँ भारती की अर्चना में अनेक उत्कृष्ट पु 
मेंट किए हैं | अ्रनेक वर्षों तक इन भाषाश्रों के साहित्य का श्रनुशीलन किया 
जा सकता है, और र श्रव भी इन से अमूल्य रत्तों की प्राप्ति हो सकती है | इन्हीं 
महान्‌ साहित्य-सम्पन्न भाषाश्रों का विशाल और अग्राध साहित्य अपनी 
श्द्भुत विशेषताओं के साथ हिन्दी साहित्य को उत्तराधिकार में प्राप्त हुआ 
है। वास्तव में ये विशेषताएं तो भारतीय सम्वता ओर संस्कृति की ही 
विशेषताएं हैं, जो कि हिन्दी को उत्तराधिकार में प्राप्त हुई हैं | 
(१) भारतीय साहित्य मे धार्मिक भावनाओं की बहु नत्ता-- 

भारतीय जीवन के प्रत्येक ज्षेत्र में धर्म की प्रधानता हैं | क्‍या राजनीति 
क्या साहित्य, ओर क्या समाज सभी में हम धार्मिक नियंत्रण को अनुभव 
करते हैं; क्‍योंकि यहाँ धर्म केवल श्राध्यात्मिक जीवन से ही सम्बन्धित न 
हो कर मानव जीवन के प्रत्येक क्षेत्र से सम्बन्धित है | परन्तु धर्म की यह 
अधिकता हमारे धार्मिक दृष्टिकोण को संकुचित नहीं बनाती, अपितु वह 
हमें श्रधिक से अ्रधिक व्यापक्ठ और विस्तृत दृष्टिकोण अ्रपनाने को ही 
प्रेरित करती है | 


इन धार्मिक विचारों की वहुलता का ही परिणाम है कि जहाँ हमारे 
साहित्य में मानव के लोकोत्तर और आध्यात्मिक जीवन पर अत्यन्त गम्मी- 
रता के साथ विचार किया गया है, ओर उसमें पवित्र तथा उत्कृष्ट 
भावनाश्रों को भरने का प्रयत्न किया गया है, वहाँ जीवन के लोकिक पक्ष 
और तत्सम्बन्धी विचारों की अवदेलना ही होती रही है। हमारा लोकिक 
जीवन सदा विभिन्न रूपों में प्रगट होता है, और यह विभिन्नता ही जीवन 
में अद्भुत रंगीनता को उत्चन्न कर देती है, परन्तु मारतीय साहित्य लौकिक 
जीवन के इस पक्ष को अग्रिव्यक्त करने में सर्वथा असमर्थ रहा है | हिन्दी 
साहित्य को भी मारतीय साहित्य की यह विशेषता उत्तराधिकार में प्राप्त 


हुई है। 
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(२) भारतीय साहित्य की समन्वयात्मक भावना-- 
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हमारे दाशंनिकों के मतानुसार भगवान्‌ सत्‌, चित्‌ श्रोर आनन्द स्वरूप 
है, और अमृत पुत्र मानव नहाँ सत्‌ और चित्‌ है वहाँ जब वह मायारुपी 
अज्ञान को समाप्त कर देता है, तो उसकी आत्मा में आनन्द की लहर 
उठती है, ओर वह उस आनन्द स्वरूप भगवान्‌ में ही लीन हो जाता है। 
भारतीय दर्शन आत्मा तथा परमात्मा में भेद नही मानता, उसका दोनों 
की एकता में श्रविद्धित्र विश्वास है। यही कारण है कि भारतीय साहित्य 
में परस्पर विरोधी भावनाओं और तत्त्वों में भी समन्वय स्थापित करने 
का प्रयत्व किया गया है। भारतीय साहित्यिक आ्रास्तिक और ईश्वर- 
विश्वासी होने के कारण कभी भी मानव-जीवन को दुःखान्त रुप में प्रस्तुत 
नहीं करता | यही कारण है कि हमारे यहाँ दुःखान्त नाटकों की परम्परा 
नहीं | यद्यपि जीवन संघर्षमय माना जाता हुआ भी श्रन्त में उसकी 
परिणति आनन्द में ही समभी जाती है। भारतीय साहित्यिक इस बात 
की नहीं सह सकता कि एक धार्मिक सत्यवादी ओर प्रत्येक प्रकार से उच्च 
महापुरुष चरित्र नायक का जीवन दुःखान्त हो। वह आदश्शवादी है श्रतः 
अपने श्राद्शवाद पर ऑँच न आने देने के लिए ही वह सदा ही जीवन 
की परिणति आनन्द में ही करता है, ओर परस्पर विरोधी भावलाश्रों में 
समन्वय स्थापित करने का प्रयत्न करता है। राम का जीवन यद्यपि अ्रत्य- 
घिक संघर्षमय है परन्तु उसकी परिणति भी आनन्द में ही होती है। 
इसी प्रकार कालिदास के 'अभिज्ञान शाकुन्तल' का अन्त मी दुष्यन्त और 
शकुन्तला के मधुर मिलन में होता है। 


इस प्रकार साहित्य में यह समन्वय की भावना उसमें वर्णित सुख दुःख, 
हर्ष विषाद, उन्नति तथा अवनति आदि परस्पर विरोधी भावनाश्रों के 
एक अलोकित. आनन्द में विलय के रूप में ही होती है। यही समन्वय की 
भावना एक भारतीय साहित्यिक को, जीवन को श्रादर्श रूप में चित्रित... 
करने को प्रेरित करती है। हिन्दी साहित्य ने भी इसी आदर्श को उत्तरा- 
घिकार स्वरूप प्राप्त किया है । यह ठीक है कि थ्राज हिन्दी में कुछेक 
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दु/खान्त उपन्यास तथा नाटकों की दृष्टि हो रही है, परन्तु वह पश्चिम का 
ग्रनुकरणमात्र ही है। 
(३) भारतीय कवि का प्रह्ृति प्रेम-- 

यह तो निश्चित ही है कि देश की भौगोलिक और जलवायु सम्बन्धी 
स्थिति का देश के साहित्य पर प्रभाव पड़ता है। देशों के जलवायु और 
उनकी भौगोलिक तथा प्राकृतिक स्थिति में विभिन्नता का होना स्वाभाविक 
है। यह विश्व विचित्रताओं से भरा हुआ है; यदि पृथ्वी पर सदा हिम से 
आचछादित रहने वाली हिमालय की चोटियों हैं, तो दूसरी और अफ्रीका 

और अ्ररव के महान्‌ मरुस्थल हैं। यदि एक देश में नित्य बहने वाली 
नदियों कल २ निनादु करती हुई बहती हैं, तो श्रन्य देश में शुष्क पठार हैं 
जहाँ कि जल के लिए भी मानव कौ आ्रात्मा तरसती है | 

भारत की यह सुजला, सुफला, शस्थ श्यामला भूमि अपने अड्ड में 
मल्य पवन से भूलती हुई लताओं, नित्य बहने वाली मुस्काती हुई नदियों 
तथा शशि किरणों की क्रौड़ाओं से युक्त पवल द्विम से ्राचह्वादित हिमालय 
को श्द्गों को लिए भारतीय कवि के लिए अत्यन्त अ्रनुराग का विषय वन 
गई है| नदियों के तटों पर बैठे प्राचीन वैदिक कवि जब बसन्त की अद्भुत 
सौन्दर्यश्री को देखते, जब वे नभचारी पत्तियों के कलरवों को सुनते, जब 
वे फरकर कर बहने वाली निर्भोरिणियों-ओर निकटवर्तिनी लाश्नों को 
आम्र-इच्चों से लिपटा हुआ पाते, और जब प्रातः उषा के अद्भुत सौन्दर्य 
को देखते तो इस प्राकृतिक सौन्दर्य में किसी रहस्यमय शक्ति का अनुभव 
करते हुए उषा की वन्दना में अमर गीतों की सृष्टि करते। भारत के इस 
सौन्दर्य से मुग्य हो प्राचीन वैदिक कवि ने मातृ वन्दना करते हुए लिखा-- 


गरिरयस्ते पता हिमवन्तोर॒स्यं ते प्रथिविस्यो समस्त | 
»८ ५ * 
पवस्थ माता भूमिः पुत्रों अहं प्रथिव्या। 
(ये तेरे पर्वत श्रोर हिम से आ्राउड्भादित पर्वत छज्ज, ये तेरे वन हमारे 
लिए सुतकर हों । तू म॒फ़े पवित्र कर, मैं पृथ्वी का पुत्र हूँ ) ) 
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वौद्धकालीन वीतराग मिक्ष जब आकाशचारी पत्तिहन्दों के सौन्दर्य को 
देखते हैँ तो वह श्रानन्द्विभोर हो लिखते हैं कि -- 
सुनीला सुसिखा सुपे व सचित्तपत्तन्छदनाविहड्मा । 
सुमब्जु थो सत्य नितासिगश्जिनो तेतं रमिस्सन्ति वनम्हि कायिन || 
(नव तुम वन में ध्यान से बैठे होगे, तव गहरी नीली भव वाले, सुन्दर-शिखा, 
शोभी तथा चित्रित पद्ढों से युक्त श्राकाशचारी बिहड्गोस अपने समुधर 
कल रव द्वारा धोप भरे मेध का अभिनन्दत करते हुए तुम्हें आनन्द देंगे। ) 


इसी प्रकार-- 


यदा वलाका सुचिपिण्डरच्छदा कालस्स मघस्स भयेत तज़िता। 

पलेहिति आलयमालयेसिनी तदा नदी अजकरणो रमेति म॑ ॥ 
( जव ऊपर ( श्राकाश में ) श्याम घन घटा से सभीत बगुलों की पांत_ 
अपने उज्ज्वल श्वेत पछ् फैला कर आश्रय खोजती हुई बसेरे को ओर उड़ 
चलती है तब ( नीचे उनका प्रतिविम्ब लेकर प्रवाहित ) अ्रजकरणी नदी 

२ हृदय में प्रसन्नता भर देती है| ) # 

प्राचीन वैदिक ऋषियों ने इस प्रकृति प्रेम को अपनी अ्रमर कविताश्रों 
में बड़ी सुन्दरता से अ्रभिव्यक्त किया है।इसी प्रकार येरी गाया लेखक 
और थ्न्य संस्कृत, प्राकृत आदि काव्य लेखकों ने भी उत्कृष्ट प्रकृति वर्णन 
किया है जिनके सैकड़ों पद्म उत्कृष्ट प्रकृति वर्णन के उदाहरणस्वरूप उद्धृत 
किए जा सकते हैं; परन्तु स्थानाभाव आशा नहीं देता | ४60७9 

प्रकृति के विभिन्न रम्य रुपों में ततलीनुता के कारण कबि उसके 
सोन्दर्य, में अद्भुत रहस्यमयी भावनाओं का अनुभव करते हुए श्रत्यन्त 
भावुक ढंग से पूछता है-- 

कप्रेप्सन्‌ दीप्यत ऊध्यों अग्नि क्श्रेप्सन्‌ पवते सातरिश्वा। 

यन्र प्रेप्सन्तीरिभयन्त्यावृततः स्कस्म त॑ व्रहि कतम: स्विदेव सः॥ 

तथर्व० १०-७-४ 

# ऊपर लिखे पद्म ( अनुवाद सहित ) श्री गगाप्रसाद पाएदैय द्वारा स्कलित 

'मदादेवी पा विधेचनात्मक गया से लिए गए हैं । 
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(यह सूर्य किसकी अरमिलाषा में दीश्यमान है! यह पवन कहाँ पहुँचने 
की इच्छा से निरन्तर वहता है ! यह सब जहाँ पहुँचने के लिए चले जा 
रहे हैं उत आश्रय को वताओ्ो | वह कौनसा पदार्थ है ! ) 


इस प्रकार कवि इस प्रकृति के अदभुत सौन्दय को देखकर श्रत्यन्त 
जिश्ञासापूर् भाव से उपयु क्त प्रश्न पूछता है। ठीक इसी प्रकार की रहस्व- 
पूर्ण तथा जिजश्ञासामरी भावनाओ्रों वाली कविताएँ हम आज भी हिन्दी 
साहित्य में पाते हैं। हिन्दी कवियों की यह प्रकृति के प्रति रहस्यपूर्ण ढंग 
की उत्सुकता देशीय वातावरण से ही प्रा्त हुई है। प्राचीन कवियों का- 
प्रकृति-प्रेम और उन द्वारा किया प्रकृति का सुन्दर वर्णन हिन्दी साहित्य के 
लिए अमर देन है | 


(३) भारतीय साहित्य में वुनात्मक कविता की प्रधानता-- 


साहित्य के विद्यार्थियों को यह विदित ही है कि पाश्वात्य आचारयोँ 
ने काव्य के दो भेद किए हैं, एक तो विषयोगत ( 500[0०८४०७ ) और 
दूसरा विषयगत ( वस्तुगत ) (0090/76) | प्रथम प्रकार--विषयीगत-- 
में कवि के व्यक्तित्व की प्रधानता रहती है | दूसरे प्रकार--विषयगत--में 
कब्र के साथ शेष विश्व को प्रमुखता दी जाती है | परन्तु अनेक विद्वानों 
का यह मत है कि ये भेद काव्य के न होकर उसकी शैली के हैं। क्योंकि 
कवि तो दोनों ही प्रकार के काव्यों में श्रपने श्रादर्शों तथा विचारों को 
चित्रित करता है, हाँ, उसके चित्रण करने के ढंग में श्रन्तर होता है। 
एक प्रकार में तो वह अपने आपको गोणरूप में रखकर या छिपाकर 
अपने आदरशों को अभिव्यक्त करता है, यह प्रकार वर्णनात्मक ( 'एं&78- 
४४6 ) कहलाता हैं, जबकि दूसरे प्रकार विषयीगत--्रात्मप्रधान--में 
कवि सब प्रकार के लुकाव छिंपाव को छोड़कर स्पष्ट रूस से अपने श्रादर्शों 
को आत्मकथन के रुप में कहता है; यह प्रकार प्रगीतात्मक काब्य 
(,0770 00७09 ) कहलाता है। भारतीय साहित्य में वर्णतात्मक 
( ७77७४ ) शैली को ही अधिक अ्रपताया गया है । 

हिन्दी काव्य शैज्ी पर मी इसका प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही है। 
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भक्त-कवियों की रचनाश्रों को छोड़कर शेष कवियों के काव्य में तो प्रायः 
यही रैली अ्रपनायी गई है। 

हल में ही हिन्दी में भी शअ्रग्रेज़ी ढंग की (],ए770 00७09 ) 
प्रगीतात्मक कविता का प्रारम्भ हुआ है, परन्तु इस प्रकार की सरचनाश्रों 
का तो अभी श्री गणेश मात्र ही है | 

भारतीय साहित्य की इन विशेषताओं को हिन्दी ने उत्तराधिकार में 
प्राप्त किया है। यह ठीक है कि आज अग्रेजी साहित्य का प्रभाव भी हिन्दी 
साहित्य पर बहुत पड़ रहा है, ओर बहुत सी प्राचीन परम्पराश्रों का प्रभाव 
छ्लीण पढ़ता जा रहा है, परन्तु इनके प्रभाव का पूर्ण रूप से विल्लोपु तो तभी 
हो सकता है जबकि कवि या साहित्यकार को इस विशेष भूमि और उसके 
चारों ओर व्यात स्वदेशी वातावरण से प्रथक्‌ कर दिया जाए। 


हिन्दी से पूर्ववर्तिनी भाषाओं का संत्षिप्त परिचय 


हिन्दी की साहित्यिक परम्परा के विकास-ऋम को जानने से पूर्व यह 
चित होगा कि हम हिन्दी से पूर्ववर्तिनी भाषाश्रों का संक्षित परिचय 
प्राप्त करलें। 

वैदिक संस्कृत--भारत में आने वाले आये मित्र मिन्न बोलियों को 
बोलते ये। इनका रूप एक दूसरे से थोड़ा बहुत विभिन्न था। ऋग्वेद में प्रयोग 
की गईं भाषा भी अआार्यो द्वारा बोली जाने वाली अ्रनेक बोलियो' में से एक 
बोली थी | इसी में बाद में वैदिक साहित्य की रचना की गई, और यही 
वैदिक संस्कृत क्हलाई | मत्र-स्त्रष्टा ऋषिगण विभिन्न बोलियों के बोलने 
वाले ये अतः इसमें विभिन्न वोलियो के शब्दो' का मिश्रण होना स्वामा- 
विक ही था। 

(लौकिक) संस्कृत--जैसा कि ऊपर कह आए हैं कि वैदिक संस्कृत 
जन भाषा थी जो कि साहित्यिक प्रयोग के लिए अ्रपनाली गईं। अन्य 
बोलियो का ख्वतंत्र रूप से विकास होता,रहा जो कि पश्चात्‌ में प्राकृत 
आदि रूपो' में परिवर्तित होती हुईं वर्तमान आर्य -भाषाओं' में परिणत 
होंग]) ः गिर, 


बडा 
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इधर आर्य सभ्यता के देन्द्र परिव्तत के साथ आयों की साहित्यिक 
भाषा में भी परिवर्तत होता चला गया | विभिन्न बोलियों के प्रभावों को 
निश्चित करने के लिए. और भाषा के स्वरूप को स्थिर करने के लिए, 
पश्चात्‌ मे यही साहित्यिक भाषा व्याकरण के नियमों द्वारा परिमार्जित 
तथा संशोधित कर दी गई । इसी परिमाजन या संस्कार के कारण यह 
संस्कृत कहलाई और जन सामान्य की भाषा न रह कर विशिष्टवर्ग की भाषा 
बन गई | दृस| प्रकार व्याकरण द्वारा शछ्च॒ल्ावद्ध कर दी जाने पर यह 
परिवर्तन से मुक्त ही गई, और इस में एकरूपता तथा स्थिरता आ गई, 
यद्यपि यह देश के सम्पूर्ण परिडतवर्ग में बड़े सन्मान से साहित्यिक माषा 
के रूप में अपनाई गई। सदियों तक संस्कृत भारत की राष्ट्रभाषा या 
साहित्यिक भाषा रही है, हसका साहित्य अ्रगाघ है, हिन्दी ही क्या संसार 
की भाषाशओ्रों की एक बहुत वड़ी सख्या इसकी ऋणी है। 


पात्नी :--संस्कृत प्रतिदिन जनसामान्य से दूर हटती हुई केवल परिडतों 
ओर शिष्ट जनों तक ही सीमित रह गई, जब कि जनता अपने स्वाभाविक - 
रूप से अपनी भाषा का सूजन करती चली गई । लोकभाषा होने के कारण 
इस में जन-साहित्य का ही सृजन हुआ, परन्तु विशिष्टवर्ग के साहित्य 
सुजन की भाषा संस्कृत ही रही | जनसाधारण से सम्बन्ध स्थापित करने के 
लिए इसका अ्राश्रय आवश्यक था | यही कारण है कि भगवान्‌ बुद्ध ने अपने 
सन्देश को जनसामान्य तक पहुँचाने के लिए इसी को अपनाया। सम्राट 
अशोक ने अपने शिलालेख भी इसी भाषा मे अ्रद्धित करवाए हैं | 

पाली को प्रथम प्रांत या मायधी अथवा मागधी मूल-पराषा मी कहते 
हैं। कुछ विद्वानों का कथन है कि पाली जनता की प्राकत--ल्वाभाविक-- 
भाषा थी, ज़्व कि इसी का संशोधित या परिमार्जित रूप--संस्कृत-- 
विशिष्टवर्ग की साहित्यिक भाषा वन गई | 


साहित्यिक प्राकृत :--यह एक नियम ही है कि जनसाधारण की 
भाषा कालान्तर में साहित्य को भाषा के पद पर आसीन हो जाती है, तथा 
शीघ्र ही साहित्य की भाषा का रूप परिमार्जित क्रने के अनन्तर व्याकरण 
के नियमों मे बांध दिया जाता है। परिणाम स्घरूप इसका स्वाभाविक 
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विकास झुक जाता है और जनसाधारण श्रपनी वोलचाल की भाषा 
के विकासक्रम को जारी रखता है| अतः प्रथम नियम के अनुसार तो 
पाली या प्राकृत साहित्य की भाषा बत गई, जब कि द्वितीय नियम के 
अनुसार जनता ने अपभ्रश के रूप में श्रपनी भाषा के विकासक्रम को 
जारी रखा। 


दूसरी प्राकृत के चार रूप थे--महाराष्ट्री, शौरसेनी, मागधी तथा 
भ्रद्ध मागधी | महाराष्ट्री इन में सब से प्रमुख है। यह अनुमान किया 
जाता है कि कभी इसका प्रचलन सम्पूर्ण देश में था। शोरसेनी देश के 
मध्य भाग तथा प्रदेश में बोली जाती थी | यह प्रदेश शूरसेन के अधिकार 
में था, इसी कारण इसका नाम शौरसेनी पड़ा | प्रायः संस्कृत के नाटकों में 
ज्रियों की तथा मध्यमवर्ग के पुरुष पात्रों की भाषा शौरसेनी प्राक्ृत है। 
मगध की भाषा मागधी थी और कौशल की भाषा अद्ध मायपी थी | 


अपश्र'श $--जब द्वितीय प्राकृत ने साहित्यिक श्रौर परिमार्मित रुप 
धारण किया तो साधारण जनता की भाषा ते अपना पथ रवय निर्माण 
करना प्रारम्भ किया। इस बार साधारण जनता को भाषा श्रयश्न श 
अर्थात्‌ बिगड़ी हुई भाषा कहलाई। सदा की भाँति विशिष्टरर्स में यह 
(बिगड़ी हुई! भाषा मज्ला कैसे सम्मान पा सकती थी | तिरस्क्रार का मिलना 
स्वाभाविक ही था; परन्तु धीरे धीरे परिस्थितियोँ बदली, इसे भी उचित 
सम्मान प्राप्त हुआ । साहित्य की रचना प्रारम्भ हुई, जिस में कि जैना- 
चारयों ने और बोद्ध पिद्धों ने विशेष माग लिया | इधर आचार्य हेमचन्द्र 
ने इस के व्याकरण की रचना कर इस के रूप को स्थिरता प्रदान करने 
का प्रयत्ष किया | 

जैसे प्रत्येक प्रान्त की विभिन्न प्राइत भाषाएँ थीं, जिनका स्वतन्त्र 
विकास हुआ्रा। वैसे ही प्रत्येक प्रान्त की विभिन्न अ्रपश्रश माषाएँ थीं 
जिन की संख्या २७ तक पहुँचती है, इन सब का अपने अपने प्रान्त में 
स्वतन्त्र विकास हुआ | इन में मुख्य चार है, जो कि इस प्रकार हैं ;--- 


१, गुजरात, राजपूताना में प्रचलित तथा शौरसेनी से श्रधिक 
प्रमावित--नागर | 
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२. सिन्ध में प्रचलित--ब्राचड़ | 

रे, नागर तथा ब्राचड़ बोलेजानेवाल्ते प्रान्तों की मध्य की भाषा-- 
उपन्तागर । 

४. अपभ्रश ओर आधुनिक हिन्दी के बीच की श्रेणी की भाषा-- 
प्राचीन हिन्दी--अवहद या अपकश्रष्ट 

प्राकृत भ्रवस्था के विकास का अ्रन्तिम रूप अपशभ्र श॒ को कहा जाता है, 
इस के पश्चात्‌ आधुनिक भाषावुग का प्रारम्भ होता है। 


सन्‍मनन्‍नलय॥१;+नक. हू. पाता सके, 


हिन्दी और उस की उपभाषाएँ 


हिन्दी का विकास मुख्य रूप से दो घाराओं मे हुआ :-- 
१. पूर्वी हिन्दी। २. पश्चिमी हिन्दी । 


पूर्वी हिन्दी का विकास अद्ध मागधी अपश्र श से हुआ | इसका प्रयोग 
पश्चिमी हिन्दी के पूर्व में संयुक्तप्रान्त, मध्यप्रान्त तथा मध्यभारत के भागों 
में होता है | पूर्वी हिन्दी की मुख्य तीन वोलियों हैं-- 

१ अवधी. २ बघेत्वी तथा ३ छत्तीसगढ़ी | 

(९) अबधी :--१४०० ई० से इसका साहित्यिक प्रयोग प्रारम्भ हुआ, 
और १६०० ई० तक अनेक कवियों ने अपने काव्य ग्रन्थों का माध्यम हस 
भाषा को बताया है | कवि शिरोमणि श्री गोस्वामी तुलसीदास ने अपनी 
अमर रचना 'राम-चरित-मानस' की रचना इसी भाषा में कौ है| उन से 
पूर्व प्रेमाअयी शाखा के अ्रमर कवि मलिक मुहम्मद जायसी ने अपने महा- 
काव्य 'पद्मावत' की 'रचता भी अवधी में ही कौ। इसी प्रकार अनेक 
अन्य कवियों ने भी श्रपनी रचनाश्रों द्वारा इस के भरडार को अपने अन्य 
रत्नों से पूर्ण किया है | 

(२) बघेली :--का मुख्य केन्द्र रीवां-राज्य है | इस में विशेष साहित्यिक 
रचना नहीं हुई। 
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(३) छत्तीसगढ़ी :--रामपुर, मध्यप्रान्त, उदयपुर श्रादि में प्रचलित 
है। उत्कृष्ट साहित्य का इस में अ्माव है। 


पश्चिमी हिन्दी :--वागर वा शौरसेनी श्रपश्र|श से पश्चिमी हिन्दी 
का विकास हुआ्ना है। उत्तर में हिमालय की तराई से लेकर दक्षिण में 
मध्यभारत के उत्तरी भाग तक, पश्चिम में श्रम्बाला से लेकर पूर्व में प्रयाग 
तक यह भाषा अपनी चार मुख्य शाखाश्रों के रूप में व्यवहतत होती है। ये 
चार उपभाषाएं इस प्रकार हैं-- 


१. खड़ी बोली, २. ब्रज, ३ कन्नौजी, तथा ४. बुन्देत्ी। 


(१) खड़ी बोली :--श्राज की हमारी साहित्यिक भाषा है। लगभग 
१७०० ई० से इस का साहित्यिक प्रयोग प्रारम्भ होता है। इस से पूर्व तो 
यह दिहली, मेरठ तथा आगरा के आसपास बोली जानेवाली एक लोक भाषा 
मात्र थी। १८०० ई० से इस का वत्त मान रूप में विकास आरम्भ हुआ । 
तत्पश्चात्‌ इस की धारा दिन प्रतिदिन प्रबल से प्रबलतर होती गई और 
आज तो यह हमारी साहित्यिक भाषा बन चुकी है | 


(२) ब्रज :--को पिंगल भी कहते हैं | दक्षिण में करौली राज्य तक; 
पश्चिम में जयपुर तक पूर्व में एटा तथा उत्तर में गुड़गॉव तक इस का प्रचलन 
है। बोली के रुप में तो यह बहुत प्राचीन है, परन्तु लगभग १५०० ई० से 
इस में साहित्य सजना का प्रारम्भ माना जाता हैं ओर १८०० ६० तक 
इस का हिन्दी-काव्य-च्षेत्र पर एकछुत्र अधिकार रहा, तथा यह लगभग 
सम्पूर्ण हिन्दी प्रदेश की साहित्यिक भाषा रद्दी। सूरदाप आदि मध्य- 
युगीन महान्‌ कवियों ने इसी में अपनी साहित्यिक रचनाएं रची हैं। अब 
निश्चित ही यह खड़ी बोली द्वारा पदच्युत कर दी गई है, फिर भी इस में 
काव्य रचना होती रहती है | 

(३) कन्नौजी :--कन्नौज तथा उस के समीप्रवर्तीय प्रदेश की बोली है, 
परन्तु साधारण लोक गीतों के अ्रतिरिक्त इस में साहित्य रचनाएँ नहीं 
होपाई। . 


(प्रो बन्हेन्ती :--अन्देलखण्ड, ग्वालियर ओर मध्यप्रदेश फे कछ जिलों 
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की लोक भाषा है | इस में भी साधारण लोक साहित्य के अतिरिक्त उच्च- 
कोटि के साहित्य की रचना नहीं हो पाई | 


उपरोक्त विकासक्रम को दिखाने से ध्ष्ट हो जाता है कि हिन्दी 
साहित्य अधिकतर तीन प्रकार की शैलियों--अवधी, त्रज तथा खड़ीवोली 
में फला फूला | जज तो बहुत काल तक हिन्दी प्रदेश की साहित्यिक भाषा 
रही, और अवधी में भी अनेक अ्रमर कवियों ने अपनी रचनाएँ रचीं, 
जब कि खड़ीवोली तो हाल मे ही गद्य तथा पद्म की भाषा के रूप मे श्रप 
नायी गई है, परन्तु इस धारा में अ्रभूतपूर्व साहित्यिक रचताएँ हुई हैं, 
और अभी इस का विकास जारी है| शेष तो हिन्दी की विभिन्‍न वोलियाँ 
ही हैं, जो कि साहित्य की दृष्टि ते अधिक महत्त्वपूर्ण नहीं। यह ठीक है 
कि इन बोलियों का हिन्दी की साहित्यिक शैलियों पर प्रभाव पढ़ा है, 
परन्तु इन का अधिक महत्त्व तो भाषा विज्ञान के लिए ही है। हाँ, इन 
सभी बोलियों में जन-साहित्य की रचना लोक-गीतों के रूप में हुई है, 
जिन की खोज श्रोर संग्रह अभी प्रारम्भ हुआ है। श्री देवेन्द्र सत्यार्थी और 
पं० रामनरेश त्रिपाठी इस दशा में विशेष प्रयक्षशील हैं 


हिन्दी-साहित्य का कालविभाजन 


विगत एक हजार वर्ष के हिन्दी साहित्य में समय समय पर विभिन्न 
प्रवृत्तियों ओर भावनाओं का प्रावल्य रहा | हिन्दी के प्रररम्मिक साहित्य मे 
वीररस काव्य की प्रधानता रही, जब कि पूर्व मध्ययुग में अ्रध्यात्मवाद की 
प्रमुखता हुई तथा रामभक्त और क्ृष्णमक्त कवियों ने अ्रपनी मक्तिरसपूर्ण 
कविताश्रों से हिन्दी-साहित्य के मए्डार को परिपूर्ण किया | इधर उत्तर 
मध्ययुग में मुगलराज्य की सुख समृद्धि के समय हिन्दी साहित्य में श्ट्टार- 
रस की प्रचुरता हुई और विहारी, देव श्रादि कवियों ने श्द्धार-रस की 
अद्वितीय रचनाएं कों। फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना के अ्रनन्तर 
श्रौर भारतेन्दु वाबू के उदय के पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य के गद्य का विकास 
प्राएम्म हुआ। नाटक, उपन्यास, कहानी, निंवन्‍्ध आर्दि साहित्य के विभिन्न 
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अड्डों पर रचनाएँ प्रारम्भ हुईं ओर इस प्रकार हिन्दी-साहित्य का 
विभिन्न प्रदृत्तियों को परिलत्षित करनेवाला शभ्राधुनिक युग आरम्भ हुआश्ा | 
इन्हीं विभिन्न प्रवत्तियों का विचार रखते हुए आचार्य रामचद्ध शुक्ष ने 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास का कालविभाजन इस प्रकार किया है।--- 

१, आदि फालः--(वीरगाथा काल) सवत्‌ १०६०--१३७५४ 

२, पूव मध्य काल :--(मक्ति काल) संवत्‌ ११७४--१७०० 

३, उत्तर भध्य काल :--रीति काल) संवत्‌ १७००--१६०० 

४. आधुनिक काजल +--(गद्च काल) संवत्‌ १६००-- 

प्रत्येफ़ काल का नामकरण तत्कालीन प्रवृत्तियों की प्रधानता पर क्रिया 
गया है। जैप्ते आदिकाल में वीररत प्रधान काव्यप्रन्थों की रचना हुई श्रतः 
उस काल में इस प्रवृत्ति की प्रमुखता के कारण 3सका नाम चीर गाथा काल 
किया गया है। 

काज्न विभाजन के ज्ञाभ और हानियाँ :--' 

मनुष्यजाति या उस के साहित्य का विकासक्रम तो मिरन्तर जारी 
रहता है, ग्रतः उस के इतिहास को विभिन्न कालों या खरडों में बॉटना 
एक अनुचित प्रथा है | क्योंकि इस प्रकार का विभाजन हमारे सम्मुस्त 
इतिहास के गतिमंग को प्रस्तुत करता है, ओर हमारे मस्तिष्क में ऐसी 
धारण बैठ जाती है कि इन अ्रवयवों या ख्डों में कोई सम्बद्ध शर्त 
नहीं | जब कि वास्तविकता इस के सर्वथा विपरीत होती है। साहित्य का 
प्रत्येक काल या खण्ड पूर्व की परिस्थितियों का ही विकसित रूप होता है। 
नदी का खोत चाहे पर्वत पर बहे, चाहे समतल भूमि पर, उस की धारा 
सदा ही अविहिन्न रहती है। इसी प्रकार साहित्य का खोत भी विभिन्न 
कालों श्रौर परित्यितियों में विभिन्न रूपों को धारण करता हुआ भी कमी 
विछिन्न नहीं हो पाता । 

काल विभाजन हमारे मस्तिष्क में कित्ती एक घटना को ही महत्त्वपूर्ण 
बना देता है श्रोर हम यह समझ बैठते हैं कि यह घटना ही परिवतेन का 
कारण है जब कि वह घटना भी वास्तव में धीरे धीरे परिवर्तित होती 
हुईं परिस्थितियों का ही परिणाम होती है। काव्यधारा कभी भी अकस्मात्‌ 


हिन्दी-साहित्य का काल विमाजन श्ू्‌ 


. रूप परिवर्तित नहीं करती, वह धीरे धीरे अपने प्राचीन रूप को त्यांग कर 
नवीन रूप को धारण करती है। 

दूसरा काल विमाजन का श्र्थ यह समझ लिया जाता है क्रि 
इन विभिन्न कालों में एक ही प्रकार की रचनाएं हुई और अ्रत्य 
प्रकार की नहीं। जैसे यह समझा जा सकता है कि वीरगाथा काल 
में केवल वीररस प्रधान काव्य ही लिखे गए श्लौर भक्तिया श्क्ञार 
रस विषयक कोई भी रचना नही हो पाईं। जब कि वास्तविकता इस के 
विपरीत है, क्योंकि इसी काल में विद्यापति ने अपनी “रज्भारिक रचनाश्रों 
की सष्टि की और अनेक सिद्ध और जैनाचार्यों ने धार्मिक रचनाएँ भी कौ। 


श्रभी हमारे प्राचीन साहित्य के विषय में पर्याप्त खोज की श्रावश्यकता 
है | क्योंकि भ्रभी तक की गई खोज श्रपर्यात् और अधूरी है, श्रतः इसी 
खोज की हुई सामग्री के आधार पर अपने निर्णयों को स्थापित करना 
अनुचित है। श्रभी अभी हिन्दी के आ्रादिकाल के विषय में की गई खोज 
से यह पता चलता है कि हिन्दी के प्रारम्मिक साहित्यिक केवल राजपूताना 
के चारण कवि ही नहीं थे, अ्रपितु जैन साधु ओर नाथ पंथी सिद्ध 
भी अपने धार्मिक साहित्य द्वारा हिन्दी की श्रीवृद्धि कर रहे ये। इस 
प्रकार नवीन खोज द्वारा हमारी धारणाज्रों में परिवर्तन की सम्भावना 
अवश्य है | 

अनेक कवि अपनी आसपास की परिस्थितियों को भेद कर और 
साहित्य में प्रचलित रूढ़ियों को तोड़ कर अ्रपना पथ स्वयं प्रशस्त करते हैं| 
ऐसा साहित्यकार अपने महान व्यक्तित्व की छाप न केवल अपने साहित्य 
पर ही छोड़ जाता है, अपितु श्रपने युग को भी काफी अशों तक प्रभावित 
करता है | हिन्दी-साहित्य के रीतिकाल में भूषण” एक ऐसे ही प्रतिमा- 
समन्न और व्यक्तित्ववाल्े कवि थे | 'भूषण' जैसे कवि ही काज्न विभाजन 
की व्यथंता को सिद्ध करते हैं | 

ज्ञाभ :--कालविभाजन से इतिहास का अध्ययन शअ्रत्यन्त सुगम हो 
जाता है तथा हम विभिन्न परित्थितियों के ज्ञान द्वारा कालविशेष को 
विशेषताश्रों से भी परिचित हो जाते हैं । 


१६ हिन्दी-साहित्य की परम्परा 


जो त्रुटियां काल विभाजन की ऊपर कही गई हैं, उचका व्याप्रम्भव 
प्रतिकार भी किया जा सकता है | कालविभाजन द्वारा इतिहास में गति- 
भंग न होने देने के लिए हमें तत्कालीन सामाजिक, राजनैतिक और 
धार्मिक परिस्थितियों का भी परिचय प्राप्त करना चाहिए; क्योंकि परि- 
स्थितियों का अध्ययन इमारे सम्मुख उस विकासक्रम को एक श्रविद्धिन् 
धारा के रूप में प्रस्तुत करेगा | 


कालविभाजन से हमें यह नहीं समझना चाहिये कि एक काल में एक 
ही प्रकार की रचनाएँ हुईं, श्रन्य प्रकार की नहीं | इससे केवल हमें यही 
अर्थ ग्रहण करना चाहिए कि एक काल में एक विषय पर ही श्रधिक 
रचनाएँ हुईं दूसरों पर कम। जैसे मक्तिकाल में अधिक रचना भर्ति- 
साहित्य की हुईं, परन्तु वीर या शद्भार आदि पर रचनाएँ बन्द नहीं 
हो गई थीं, इल विषयों पर भी रचनाएँ हो रही थीं, परन्तु प्रमुखता भक्ति 
की ही थी। अतः काल विशेष विषय विशेष पर की गई रचनाश्रों को 
प्रचुरता का ही धूचक है | 


न 4 शा 


हिन्दी-साहित्य का प्राहुर्भाव 
तत्कालीन धार्मिक, सामाजिक और राजनेतिक परिस्थितियाँ 


इस से पूर्व कि हम हिन्दी साहित्य के प्रादुर्माव, श्रीर उस्त के विभिन्न 
युगों के अनुसार विकासक्रम पर विचार करूँ यहाँ यह उपयुक्त होगा कि 
हम उन धार्मिक, सामाजिक और राजनैतिक परिस्थितियों का भी ज्ञान 
प्रात्त ऊरलें जो कि हिन्दी-साहित्य के प्राहुर्भाव के समय विद्यमान थीं 
और जिन का वाद के हिन्दौ-साहित्विकों के मानसिक चिन्तन पर प्रभाव 
पढ़ा | इन परिस्थितियों के ज्ञान से हमारे लिए उन के चिन्तन के विकास- 
क्रम को समझना सहल होगा। 

धार्मिक स्थिति ;--जिप्त समय हिन्दी अ्रपश्रश से प्रथक्‌ होने का 
प्रयक्ष करती हुई अपने स्वतन्त्र विकास की श्रोर श्रमसर हो रही थी, उस 


हिन्दी साहित्य का प्रादुर्भाव १७ 


समय हिन्दी भाभी प्रदेश में तीन प्रमुख धर्म चल रहे ये | यह बौद्ध, जैन 
और ब्राह्मण धर्म ये। 


(३) बौद्ध-धरम :--एक समय था जब कि सम्पूर्ण भारत बौद्ध-धर्म की 
छेत्रक्चाया में था | इसे देश के प्रमुख नरेशों का श्राश्रय प्राप्त था, और प्रजा 
मे बौद्ध साधु-सन्यास्तियों का बहुत आदर था। परन्तु इस का श्र्थ यह 
कंदापि नहीं कि ब्राह्मण-धर्म भारत से सर्वथा विलौन हो चुका था। 
ब्राह्मए-धर्म भारत में विद्यमान था, और वह उस समय की ताक मे था 
जब कि वह बोद्ध-धर्म को पछाड़ सके | जिस समय हिन्दी-साहित्य का 
जन्म हो रहा था उस समय मारत में बौद्धमत का हास हो रहा था, श्रोर 
ब्राह्मण-धम का पुनर्जागरण हो रहा | धीरे घीरे बौद्धमत बिल्ुप्त हो गया 
ओर उस का स्थान ब्राह्मए-घर्म ने ले लिया | परन्तु यह बात ध्यान देने 

गोग्य है कि बौद्धमत का विलय एकदम न हो कर धीरे धीरे हुश्रा और 
वह अन्त समय तक अपनी महायानीय शाखा के विभिन्न रूपों द्वारा ब्राह्मण 
धर्म को प्रभावित करता हुआ, श्रन्त मे उसी में विलीन हो गया | इसी का 
परिणाम है कि हिन्दी साहित्य के प्रादुर्भाव के युग में हम बजयानी, नाथ- 

थी ओर कनफटे साधुओं को रहस्वपूर्ण ढेंग से अ्रटयटी बातें कहते हुए 
पाते हैं। यह नाथपन्थी योगियों का सम्प्रदाय बौद्ध और शैव साधनाश्रं के 
समिश्रण का परिणाम था । बोद्धमत के इस हासकाल के समय हम उस में 
एक विशेष प्रवृत्ति को लक्षित करते हैं, और वह प्रवृत्ति बौदमत का लोक- 
मत की श्रोर निरन्तर क्रुकाव है | श्रतः लोकमत का और लोकचिन्तन का 
बोद्धमत द्वारा प्रभावित होना स्वाभाविक ही था | हिन्दी के सन्त साहित्य 
पर वौद्ध चिन्तन का और समगुणोपासक कवियों की श्रवतारवाद विषयक 
भाव धारा पर महायानीय सम्प्रदाय का विशेष प्रभाव है। 

(२) ब्राह्मणधर्म :--बहुत काल से वौद्धमत ब्राह्मएधर्म का प्रतिहन्द् 
चला आ रहा था| इधर बहुत समय पहले ही से ब्राह्मणधर्म अयने दर्शन, 
पारिहत्य ओर साहित्य को लोक-जीवन से प्रथक्‌ कर चुका था श्रौर उसने 
अपने विचार तथा जीवन-स्षेत्र को अत्यन्त परिमित बना लिया था। शान 


हे परिषाटी भी जीवन की साधारण समस्याओ्रों से दूर हृटती हुई केवल- 
०सा० २ 
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मात्र पुल्तकों से ही बेंघ गई | बौद्धिक और मानसिक विकास रुक गया | 
साहित्य या दर्शन ज्षेत्र में कोई भी नवीन आविष्कार था रचना न की 
गई। परम्परागत विचारों और धारणाओं का ही पिश्पेषण वार बार 
होता रहा | कमी प्राचीन पुस्तकों को लेकर नवीन भाष्य किए गए ओर 
कभी उन्हीं भाष्यों पर अनेक वादविवाद किए गए.। कमी कभी इन में भी 
मौलिकता के दर्शन हो जाते हैं, परन्तु जो कुछु भी कद्दा गया उसे आर 
और प्राचीन अ्न्यों से सम्बन्धित करने का ही प्रथत्ञ किया गया | इृश्न 
प्रकार हिन्दी युग के प्रारम्म से पूर्व ही आ्ह्मणधर्म में स्वातन्त्य करी समात्ति 
हो चुकी थी | लोकमत से सम्बन्ध ट्रंट चुका था। परन्तु इधर हिन्दी- 
साहित्य के प्रादुर्भाव के साथ, जब बुद्धमत निरन्तर हास की शोर जा रहा 
था, तो व्राह्मण॒धर्म को पुन. विकसित होने का अवसर प्रात्त हुआ | ८र्वी 
शताब्दी में स्त्रामी शंकराचार्य के तीम्र तकों के सम्मुख बौद्ध भ्रान्ति का 
विलोप होने लगा और ब्राह्मणघर्म श्रपने कर्मकारड और श्रनेक परि 

पाटियों सहित फिर उदय हो गया । परन्तु एक वात यहाँ विशेष रूप से 
ध्यान देने योग्य है कि व्राह्मण॒धर्म किसी एक रूप में प्रचलित नहीं हुआ ! 
इस ने अनेक रूपों को धारण किया, तथा अपने इन विभिन्न रूपों में 
स्थानीय विशेषताओं को साथ लेता हुश्ना बौद्धमत की हासकालीन विविध 
धाराश्रों से प्रभावित होता हुआ प्रचलित हुआ । इन रूपों में प्रमुख शैव 
श्रौर वैष्णव थे | शैव धर्म प्रधन रूप से हिन्दी प्रदेश में १२वीं शताब्दी 
तक रहा, इस के अ्रनन्तर इस का विलोप तो नहीं हुश्रा, परन्तु प्रमुखता 
अवश्य कम हो गई | वैष्णव सम्प्रदाय में मक्तिमाव की प्रधानता है| 

हिन्दी के परादुर्माव के समय में यह उत्तर से हट कर दक्षिण में चला गया 
जहाँ इस की वहुत समय तक प्रधानता रही। इधर १४वीं शताब्दी के 
मध्य में जब मुसलमान आक्रमणकारियों ने भारत पर श्राक्रमण कर अपने 

राज्य की स्थापना की तो इस का प्रवेश उत्तर में फिर हुआ, तथा इसी 

प्रदेश में एक शताब्दी के श्रनन्तर हिन्दी की मक्तियुग कौ कविता का 
प्रासम्म हुआ जिसे कि इस वैष्णव सम्प्रदाय से विशेष प्रेरणा प्रात हुई | 


इस प्रकार हिन्दी-साहित्य के ग्रादुर्भाव के समय में ब्राह्मणधर्म के 


हिन्दी-साहित्य का ग्रादु्मोव १६ 


परिडत श्र धर्माचाय लोकमत की ओ्रोर झुकने को विवश हुए, परल्तु 
उन का अतीत के प्रति मोह किसी प्रकार भी कम नहीं हुआ था । 

(३) जैन-घर्म :--इस मतका प्रमुख क्षेत्र हिन्दी-भाषी क्षेत्र नहीं था, यह 
प्रधान रूप से दक्षिण मे ओर विशेष रूप से गुजरात में फल्रा फूला। राज- 
पूताना और मालवा प्रदेश मे भी इस ने पर्यात समृद्धि प्रात्त की | दक्तिण 
में शैव सम्प्रदायवादियों की अनुदारता तथा असहनशीलता के कारण 
इसे काफी ज्ञति उठानी पड़ी | परन्तु गुजरात के सोलंकी राजाओं का 
आश्रय प्रात्त होने से ओर हेमचन्द्र तथा सोमप्रभु दूरी जैसे आचायों की 
प्राप्ति के कारण इस की काफी ज्षतिपूर्ति हो गई। 

जैनधर्म अपने शुद्ध रूप को स्थिर न रख सका | वैष्णव, बौद्ध और 
ब्राह्णधमं की अनेक भावनाञ्रों को इस ने ग्रहण कर लिया। मूर्तिपूजा 
तथा अवतारवाद उस्त में मुख्य हैं| अ्रपश्रश भाषा के साहित्य की वृद्धि में 
जैनाचार्यों ने विशेष भाग लिया | 


(४) इस्लास:--लगभग इसी युग में मारत में मुसलमानों का प्रवेश हुआ्रा। 
यद्यपि इन को भारत में पैर जमाने में कुछ देर तो श्रवश्य लगी, परन्तु 
इन का प्रभाव हिन्दी-भाषी ज्षेत्र पर पढ़ना तो पहले से ही प्रारम्म हो 
गया था | इस्लाम एक जीवित, शक्ति सम्पन्न ओर सुसंगठित सम्पदाय है, 
इस की अपनी प्रथक्‌ सामाजिक और दाशनिक पृष्ठभूमि है | अ्रतः हिन्दी- 
साहित्य के प्रादुर्भाव के समय इस प्रकार के मतवाद का प्रवेश ऐतिहासिक 
दृष्टि से एक महती घटना थी, जिसका कि बाद के हिन्दी-साहित्य पर 
काफी प्रभाव पढ़ा | 

ऊपर हमने हिन्दी-साहित्य के प्रादुर्भाव के कुछ पूर्व ओर कुछ तत्का- 
लोन धार्मिक परिस्थितियों का वर्णन किया है, यह सब हिन्दी-साहिल्थिकों 
के चिन्तन के विकास पर भारी प्रभाव डालती हैं। 

राजनेतिक :--जिस समय हिन्दी-साहित्य का प्रादुर्भाव हुआ, उस 
समय भारत में काफी उथल्न पुथल थी। प्रारम्म में ७वीं शताब्दी में 
भारतवर्ष में महाराज हप॑ का एक सुदृढ़ साम्राज्य था, परन्तु हर कौ मृत्यु 
के अनत्तर यह साम्राज्य न2-श्रष्ट होकर अनेक छोटे रजवाड़ों में बैंट गया | 


२० हिन्दी-साहित्य की परम्परा 


इन रजवाड़ों के राज्य अपने आपको सर्वथा स्वतन्त्र सममते ये, ओर एक 
दूसरे की उन्नति को दैषष्या की दृष्टि से देखते थे । इन में प्रायः आपस में 
लड़ाइयाँ होती रहती थीं और वे एक दूसरे से लड़ने में अपनी समूर्य 
शक्ति नष्ट कर रहे थे | देश मे कोई केन्द्रीय शासन नहीं था जिस की सब 
श्रधीनता स्वीकार करते | ऐसे ही समय में भारत के पश्चिमोत्तरी सीमान्त 
से नवोदित धर्म के उत्ताह से परिपूर्ण एक नवीव धर्मानुयायी शक्ति ने 
प्रवेश किया | यह शक्ति हज़रत मुहम्मद के अनुयायी मुसलमानों की थी । 
भारत पारस्परिक अनैक्य और दष के कारण शक्तिहीन हो चुका था, 
अतः उसे इस महान्‌ शक्तिशाली ओर संगठित मतवाद के सम्मुख घुटने 
ठेकने पड़े | 


सामाजिक दशा :--राजनैतिक और धार्मिक परिस्थितियों का सामा- 
जिक परिस्थितियों १२ प्रभाव पडना स्वाभाविक है | धार्मिक ओर राज- 
नेतिक छ्षेत्र मे महान्‌ परिवत्तन हो रहे थे। व्राह्मणघरम के पुनर्जागरण से 
वर्णाश्रम व्यवस्था भी फिर जीवित हो उठी | इधर निरन्तर मुस्लिस आक्न- 
मंणो के परिणाम स्वरूप ब्राक्षणधर्म संकुचित होता चला गया, फल्तः 
हिन्दू समाज अपने रीति रिवाजों से बुरी तरह विपट गया। वर्णुव्यवस्था 
भी प्रचलित हो चुकी थी, परन्तु उस में पहले जैसी कठोरता नहीं थी। 
क्योंकि श्रव यवनों के राज्य स्थान स्थान पर स्थापित हो चुके थे, अतः वे 
भी हिन्दुओं के सम्पर्क में आए, परन्तु सामाजिक रूप से तो उन का वहि- 
प्कार ही होता रहा। दोनों सम्प्रदायों में तीज क॒ठ्ुता की भावना एक दूसरे 
के प्रति उत्तन्न हो चुकी थी, जो कि उन के पारत्मरिक सम्पर्क में अत्वन्त 
बाधक थी | 


युद्धों के होने के कारण समाज में क्षत्रिय जाति की प्रतिष्ठा बढ़ गई थी, 
जब कि शूद्रों की अवस्था वहुत बुरी थी, और उन का प्रत्येक प्रकार से 
शोषण हो रहा था | ह 

ग्रामीण जनता पुराने ढेंग से जीवनयापन कर रही थी। उन की 
सामाजिक स्थिति पर प्रभाव पड़ा तो सही, परन्तु देर में ओर वह भी 
अधिक नहीं | 
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साधारण जनता अन्धविश्वासी, प्राचीन परिपाटियों को ज्यों का प्पों 
माननेवाली और अनुचित रीति से भाग्यवादिनी थी | 

साधु सन्‍्तों का बहुत आदर था। अधिकतर जनता मन्त्र, जन्त्र, टोने 
वशीकरण मन्त्र, जादू आदि में विश्वास रखती थी। शिक्षा का प्रचार 
बहुत कम था | कवि ओर साहित्यिक लोग अ्रधिकतर राजाओं के आश्रय 
में ही रहते थे | 

देशवासियों का व्यवसाय अ्रधिक्रतर कृषि ही था। अशान्ति और 
युद्धों के कारण निर्धवता भी वह रही थी | 


0 
आदिकाल 
हिन्दी-स्प॒हित्य का प्रादुभाव 

हिन्दी साहित्य के प्रादुर्भाव के समय की परिस्थितियों का वर्णन ऊपर 
किया जा चुका है| इन्हीं परिस्थितियों में हिन्दी-साहित्य का आदिकाल 
प्रारम्म होता है। हिन्दी के साहित्यिक रुप'मे अपनाएं जाने की एक 
निश्चित तिथि निर्धारित करना श्रत्यन्त कठिन है | यह तो निश्चित ही 
है कि हिन्दी का उदय अपश्रश भाषाओं से हुआ, परन्तु अपभ्रश पर- 
म्परा की समाप्ति कव हुई और हिन्दी का साहित्यिक प्रयोग सर्वप्रथम 
कन्न प्रारम्भ हुआ, इस का उत्तर भाषा-श।द््रियों द्वारा की गई खोज सन्तोप- 
जनक रूप से नहीं दे पाती | 


(शिवसिह सरोज' के लेखक ने हिन्दी का प्रारम्भ ७७० वि० संवत्‌ से 
माना है | इन का कथन है कि भोज के पूर्वपुरुष राजा मान के समास्तद्‌ 
पुष्य नामक एक कवि ने दोहों मे एक अलकार ग्रन्थ की रचना की थी | 
परन्तु जनभ्र्‌ति के आधार पर आश्रित होने के कारण और किसी भी 
ऐतिहासिक प्रमाण के अश्रभाव में विदृज्जत इस मत की उपादेयता में 
सन्देह करते हैं | 

इसी कारण हिन्दी का प्रारम्म संवत्‌ १०५० से माना गया है। 
निश्चय हो हिन्दी इस से काफ़ी समय पूरे ही जनता की भाषा बन चुकी 
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होगी; यद्रपि परम्परागत रुढ्ियों के अनुसार अ्पश्रश को ही साहित्य 
और काव्य का माध्यम बनाया गया | साहित्यिक रूप प्राप्त करने से पूर्व 
प्रत्येक भाषा कथा रूप में रहती है | इसी प्रकार साहित्यिक रुप ग्राप्त करने 
से पूर्व हिन्दी जनता की कथा भाषा थी। 


हिन्दी साहित्य के श्रादि युग का इतिहास प्रस्तुत करने में सब से वडी 
कठिनाई ग्रन्थों की कमी है | अब तक की गई खोज में जितनी भी पुस्तकें 
उपलब्ध हुई हैं, उन की संख्या बहुत थोड़ी है। यह ठीक है कि एक तो 
इस विषय में की गई खोज केवल युक्तप्रान्व तक ही सीमित रही, जब कि 
प्राचीन साहित्य का क्षेत्र अधिकतर राजपूताना रहा। दूसरे राजपूताना 
में भी मुसलमानों के झाक्रमणों के कारण यह साहित्य सुरक्षित न रह 
सक्रा | मो कुछ साहित्यिक सामग्री वर्तमान राजपूत नरेशों के पास सुरक्षित 
है, वह अभी तक हिन्दी-साहित्य के अनुसन्धानकर्ताश्रों के लिये श्रप्राप्य 
ही रही है । 

लो पुस्तक उपलब्ध हैं, उन में प्रत्षितर अंशों की बहुलता है। अनेक 
पुस्तकों में मूल भाषा तथा सामग्री को ही परिवर्तित करने का प्रयत्ल किया 
गया है| तिथियाँ श्रनिश्चित हैं, भाषा श्रनियमित है तथा प्रत्षित्त अंशों 
की अधिकता के कारण उन की ऐतिहासिक उपादेयता में ही सन्देह किया 
जाता है। 

इसी सामग्री का श्राधार लेकर ही हिन्दी-साहित्य के आदि युग का 
इतिहास तैयार किया गया है। इस दिशा में अधिक खोज होने पर परि- 
वर्तन की सम्भावना स्वामाविक ही है। 

श्रादिकाल का हिन्दी काव्य दो प्रकार के कार्यों मे विभक्त है--एक 
अपश्र श-राव्य और दूसरा देशभाषा-काव्य | हिन्दी-साहित्य की विकास- 
कालीन प्रद्ृत्तियों के श्रध्ययत के लिए श्रपश्र श-कान्य का पर्यालोचन कर 
लेना उचित ही है। 

अपभ्र श साहित्य :--हिन्दी साहित्य के जन्मकाल से बहुत समय पूर्व 
ही अपभ्र श में काव्य रचना प्रारम्म हो घुक्ी थी। प्रारम्म में छ्ोक-माषा 
होने के कारण इस में लोक-साहित्य ही श्रधिक रचा गया, परन्तु धीरे-धीरे 
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यह साहित्यिक भाषा बनी और इसे राज्याश्रय मी प्राप्त हुआ | यद्यप्रि यह 
संस्क्षत के उच्चासन को प्रश्न न कर सकी परन्तु ऐसे प्रमाणों का अभाव 
नही है जिन से यह सिद्ध होता है कि अ्रपभ्रश कवि मी हिन्दु राजाओं 
द्वारा सम्मानित और पुरस्कृत किए जाते थे | 

बोद्धमत के विक्ृत रूप वजयान सम्प्रदाय के अनुयायी सिद्धों ने अप- 
भ्रश में रचनाएं प्रारम्भ कीं। यह बज़्यानी सिद्ध विहार से लेकर 
आसाम तक फैले हुए ये, और विभिन्न उपायों से अपने विचारों को सम्पूर्ण 
देश मे फैला रहे थे | प्रायः यह जनता में अपने चमत्कार प्रदर्शित कर 
अपने आपको श्रत्ौकिक शक्ति-सम्पन्न सिद्ध करते थे। विहार में विक्रम- 
शिला और नालन्दा इन के गह ये | 

श्री राहुल सांक्ृत्यायन की ख्ोजों से यह पता चलता है कि यह सिद्ध 
कवि सातवीं शता््दि के मध्य में विद्यमान थे, ओर इन पिद्धों की काव्य 
धारा १२वीं शतार्दि के मध्य तक पूर्ण बल से चलती रही | # 

सिद्धों का मुख्य उद्दे श्य श्रपने मर्तों का प्रचार करना था, श्रतः इन 
की कृतियों में काव्य गुणों की खोज व्यर्थ होगी। सिद्ध-साहित्य मगही में 
है, जो मागधी श्रपभ्र शा से निकली है | सिद्धों के समय मे' यह पूर्वी विहार 
मे जन भाषा थी ओर उिद्धों ने प्रचारकाय का विचार रखते हए. इस का 
उपयोग किया है | 

सिद्धों में सब से पुराना लेखक सरहद्द या सरहपा [; माना गया है। 

वेसे सिद्ध मत के ८४ सिद्ध, जिन्होंने कि इस धारा के साहित्य की श्रमि- 


» सिद्ध साहित्य के वित्तृत अध्ययन के लिए महापणिडित श्री राहुल साइत्यायन 
द्वारा लिखत ज़ेख--"हिन्दी के प्राचानतम [कवि ओर उन की कविताएँ । (गन्ना 
पुगतत्तवाइ) देखे । 

| सरहपा के दोहे+- 

जहिसन पवन भे सचर्‌इ रवि शशिनाह पेश । 
ताईि बट चित्त बिशाम कह, सरहे ऋद्धिआ् उवेश ॥ 
घोर अंबारे चन्द जिमि, उज्जोशञ करेंई । 
परम मद्ा मुहं एखु करे दुरित्न अशेष हरेइ॥ 
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वृद्धि में पर्याप सहयोग दिया--अ्रव तक प्रसिद्ध चल्ने आ रहे हैं, और 
उन के नाम भी जनता में परम्परा से प्रचलित हैं। जैसा कि ऊपर लिखा 
जा चुका है कि यह सिद्ध बजयान से सम्बन्धित थे। यह ध्यान में रखना 
चाहिए कि बजयान, सहजयान, मत्रयान, नेत्रयान श्रादि की भाँति ही 
बोद्धमत की प्रमुख शाखा महायात शाखा की अन्तिम शाखा थी। इस का 
मुख्य केन्द्र बंगाल, मगध, नेपाल की घाटी ओर पूर्वी हिन्दी प्रदेश था। 
अनेक प्रकार के वामाचार इस मत में घुस चुके थे, ओर यह एक प्रकार 
का वाममार्ग ही बन चुका था । 


बजवान में श्रन्तस्साधना पर विशेष बल दिया जाता था, इृठयोगियों 
की अन्तस्लाधना और बज्यानियों की अ्रन्तस्साधना मे विशेष श्रन्तर 
नहीं | अनेक कारणों से चजयानी फिद्ध संयम को हृठयोगियों के सहश 
उच्च स्थान नहीं देते | बौद्ध मत के सिद्धान्तों से तो यह सम्प्रदाय बहुत 
दूर जा पड़े थे, साथ ही इन में अनेक प्रकार के वामाचार भी प्रविष्ट हो 
चुके थे | 


इन्हीं सिद्धों ने सर्व प्रथम उल्ट वासियों का प्रयोग क्रिया, जिन्हें कि 
पश्चात्‌ में नाथ पन्‍्थी योगियों ने भी ओर कबीर ने भी श्रपनाया | अपनी 
साधना पद्धति को लोगों के सम्मुख स्पष्ट रूप से न रखने के लिए ओर उसे 
छिपाने के अर्थ तथा कथित 'सांध्य-भाषा! का प्रयोग किया गया | द्विन्दौके 
मध्य थुुगीन सन्‍तों ने जो अ्रने अध्यात्म विषयक विचारों को प्रकृति के 
प्रश्नय से व्यक्त करने की प्रणाली अ्रपनायी थी वह भी सिद्धों की ही देन है; 
क्योंकि उन से बहुत समय पूर्व ही इन सिद्धों ने श्रयने श्राध्यात्मिक विचारों 
को घष्ट ऊब से ज्यक्त करने के लिए प्रकृति के व्यापारों का आश्रय प्रहण 
किया था । 

बजवानी सिद्धों के अतिरिक्त नाथ-पन्‍्यी सिद्धों ने भी श्रपश्र श में 
रचना की है। यह नाथ सम्पदाय मी बजूयान का ही एक अ्द्ध था, परन्तु 
बज़यान मे अनेक वामाचारों के प्रवेश के कारण इस पन्‍्थ के श्रनुयायियों 
में विद्ोह की लहर उठी और इन्होंने वजयानियों से सम्बन्ध तोड़ कर 
अपने श्रापको शैत्र मत का अनुयायी घोधित कर दिया | नाथ सम्पदाय के 
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आदि गुरु मगवान्‌ शिव ही माने जाते हैं, परन्तु सांसारिक दृष्टि से इस 
मत के प्रवत्तक महुन्दरनाथ (मस्स्येद्र) ये | गुर गोरखनाथ ने इस मत को 
यथोचित रूप प्रदान किया । पहिले गोरखनाथ मी बोद्ध थे, परन्तु बजयान 
सम्प्रदाय के असंयत वामाचार से अससन्तुष्ट हो पहिले तो इन्होंने इस 
सम्प्रदाय का भीतर से ही सुधार करने का प्रयत्न किया, परन्तु अपने 
उद्देश्य में अधिक सफल न हो सकने के कारण इन्होंने महामुनि पातंजलि 
के उच्चादशों' से पूर्ण योग तथा शकराद्वैत का आ्राश्रय ले हृठयोग प्रारम्भ 
किया । बज़्यान के श्रसंयत वामाचार को यह वेद विरुद्ध समभते थे, और 
हस का विरोध करते हुए वह उस से प्रथक्‌ भी हो गए | इन्होंने श्रपने मत 
को यथासम्भव अश्लील विधानों से पृथक रखने का प्रयत्न किया, परल्तु 
शिव के साथ शक्ति के प्रतिष्ठापन से ज्ञारिक भावनाओं कौ उत्तत्ति भी 
हो गई | इसी कारण कुछेक नाथ-पन्‍्थी गनयों में शद्धारपूर्ण कविताएँ भी 
उपलब्ध होती हैं । 

ताथ पन्‍य १४वीं शताब्दि के मध्य तक हिन्दी के पश्चिमी क्षेत्र-- 
राजपूताना तथा पंजाब मे पूर्ण बल से प्रचलित रहा | वैसे नाथ पन्‍थी योगी 
भ्रमणशील होने के कारण स्थान स्थान पर धूम कर जहाँ हठयोग का 
प्रचार करते वहाँ अपनी श्रलौकिक करामातों से जनता को श्रनेक प्रकार से 
प्रभावित करने का भी प्रयत्ञ करते | इसी कारण लगमग सम्पूर्ण भारत में 
ही अनेक टीलों, लोक कथाओं और मठों के रूप में इन के चिह्न प्रात 
होते हैं । 

मिस प्रकार बजयान सम्प्रदाय के ८४ असिद्ध सिद्ध हैं, उसी प्रकार 
नाथों की नौ संख्या है, जिन के नाम 'गोरक्ष सिद्धान्त संग्रह! में दिए 
हुए हैं। 

नाथ-पत्थ में हठयोग का स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है, यह वा्तव में 
इस पन्‍्थ की साधना पद्धति का ही नाम है | मूलतः हठयोग देह शुद्धि का 
साधनमात्र है, देह शुद्धि के लिए छुः मुख्य क्रिया मानी जाती हैं--(१) 
धौति, (२) वस्ति, (३) नेति, (४) त्राटक, (४) नोलि, (६) कपाल 
भीति। देह शुद्धि के अनस्तर मन को स्थिर करने के लिए प्राणायाम 
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आदि साधन अपनाए जाते ये | तदनन्तर ,साधक्र समाधि और ध्यान का 
अधिकारी समझा जाता था। साधक का उद्देश्य कुग्डलिनी को जागृत 
करना होता था | इस मत के सिद्धान्तानुसार इस विश्व में व्याप्त शक्ति 
का नाम महा ऊकुरएठ लिती है, ओर थही जब व्यक्ति में व्यक्त होती है तो 
कुएडलिनी कहलाती है। देह की प्रधान शक्ति होने के कारण इस का 
संचालन योगी ही कर सकते हैं साधारण जन नहीं। शरीर में इस के 
स्वरूप को समझाने के लिए श्रनेकर प्रकार के शरीर के काल्पनिक चित्र 
बनाए गए हैं ओर शरीर में व्याप्त नाढ़ियों के विभिन्न नाप रखे हैं| 


ताय-तम्प्रदाव मे ईश्वर थाप्ति के वाह्य साधनों को घृणा की दृष्टि से 
देखा जाता था | प्रट (देह) के भीतर ही हृठयोग द्वारा प्राणों को वश में 
कर कुणडलिनी को जागृत कर और आत्मा को सहखदल में पहुँचा ईश्वर 
प्राप्ति पर जोर दिया गया है | पुस्तक विद्या का बड़ा मखलौल उड़ाया गया 
है, वेद शास्त्र का अ्रध्ययन व्यर्थ माना गया, शाह्नज विद्वानों को स्थान 
स्थान पर फटकारा गया, ओर उन्हे केवल पुस्तकों का बोझ होने वाला 
कहा गया हैं। नाथ-पन्‍्थी साहित्य में स्थान स्थान पर शाश्लीय विद्या और 
तत्सम्बन्धी ग्रन्थों का बढ़ा तिर॒स्कार किया गया है । सहजयानी साधक भी 
इसी प्रकार शाह्लीय ज्ञान का मस्बौल ठड़ाते ये, श्रतः यह परम्परा बहुत 
पुरानी चली आ रही थी | कबीर आदि सन्त कवियों ने अपने एतद्‌ विष- 
यक विचार भी इन्हीं हठयोगियों से प्राप्त किए हैं | 


गुरु की महिमा हृठयोगियों ने बहुत गाई है । गुर को समूर्ण श्रेयों का 
मूल माना है, ओर इस गुरु पद का अ्रधिकारी केवल अ्रवधूत ही हो सकता 
है | योग पद्धति भ्रत्यन्त जटिल है, प्रत्येक योगी को प्रारम्भ म॑ं बडी साव- 
धानी से इस भार्ग पर चलना पड़ता है, पयश्रष्ट हो जाता मामूली बात थी, 
इसी कारण पथप्रदर्शन के हित गुद की आवश्यकता और महत्ता अनुभव 
की गई | गुरु की महत्ता बहुत पहिले ही सिद्धों में स्थापित हो चुकी थी। 
कबीर तथा जायसी आदि सन्त कवियों के गुरु के प्रति आदरपूर्ण भाव 
इन्ही सिद्धों की विचारघार से प्रभावित हैं | 

ब्राह्मणत्त आदि आश्रमाभिमान से रहित योगी ही 'नाय-पदों (परम- 
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पद) को प्राप्त कर सकता है। वर्णाश्रम व्यवस्था को व्यर्थ और निस्तार 
समझा जाता था, क्‍योंकि यह गुणमूलक अभिमान को उत्न्न करते थे, 
' और गुणमूलक अमिमान परमपद की प्राप्ति में वाधक है। सिद्ध सम्प्रदाय 
' की मॉति नाथ-पन्थ मे भी श्रनेक निम्न श्रेणी के लोगों का प्रवेश हुश्रा, 
ः यह लोग प्रायः शाख््रजानविहित होते थे, ओर इसी कारण उन का ज्ञान 
! बहुत सीमित ओर बुद्धि सामान्य कोटि की होती थी। फिर भी वे अपने 
श्रापको परिडत जनों से ऊँचा समझते थे और अपनी सर्वज्ञता को सिद्ध 
करने के लिए वे प्रायः परिडत जनो को फटक्ारा करते। शिक्षित समुदाय 
में यह मत नहीं फ्रैल सका | 


यह तो पीछे लिखा ही जा चुका है कि यह मत पजाब और राज- 
पूताता भअ्र्थात्‌ हिन्दी के पश्चिमी क्षेत्र मे फला फूला, इप्त प्रदेश मे प्रचार 
करने के लिए हस देश की भाषा का अपनाना भी आवश्यक ही था। 
हधर मुसलमानों में भी इस मत का काफी प्रमाव था, क्योंकि अनेक वार 
सूफी फकीरों ओर योगी सिद्धों में करामाती दंगल हो चुके थे, जिस में 
कभी योगियों की और कभी पीरों की विजय होती थी | दूसरे यह मत 
केवल ईश्वरवाद से सम्बन्धित था, ओर भगवान्‌ की ग्राप्ति का अपना 
निराला मूत्तिपूजा से रहित योगमार्ग का ढग बतल्ाता था, जिस से मुसल- 
मान भी आकर्षित हो छुे थे। अतः इन्हें मुसलमानों में भी प्रचार कार्य 
करना होता था, श्रोर इन की बोली फारसी शब्दो से प्रभावित खडी बोली 
होती थी, अतः नाथ-पन्‍्थी सिद्धों की भाषा पंजाबी, राजपूतानी ओर खड़ी 
बोली के अद्भुत मिश्रण से एक नवोन प्रकार की 'सघुक्ड़ी! माष्रा बन 
गई थी | 

नाथ-पन्थियों ने गद्य तथा पद्म दोनों मे ही अपने धार्मिक साहित्य का 
निर्माण किया है। यह साहित्य अधिकतर संवत्‌ १४०० के श्रासपास का 
माना जाता है | अ्रव तक प्राप्त हुई पुस्तकों के नाम इस प्रकार हैं-- 

गोरख-बोध, नरवई-बो ध, गोरख गणेश-गोडी, गो रखनाथजी की सत्रह 
कला, महादेवर-गो रख-सवाद, दत्त गोरख संवाद, योगेश्वरी साखी, विराट: 
पुराण, गोरखसार, गोरखनाथ की वानी | 


श्द हिन्दी-साहित्य की परम्परा 


. ये पुस्तकें श्रधिकतर गोरखनाथ के पश्चात्‌ उन के शिक्ष्यों द्वारा लिखी 
गई हैं| इन में कुछ तो सस्क्ृत से अनूदित हैं। नाथ-पन्‍्य के कुछ ग्रन्य 
संस्कृत मे भी लिखे गए है । 
ऊपर हमने सिद्ध साहित्य की विचारधारा और उस के विकास का 
सक्तित्त परिचय दिया है। अ्रव प्रश्न यह है कि क्‍या सिद्ध साहित्य 
शाहित्य' कहा जा सकता है ! इस प्रश्न का उत्तर देने से पूर्व हमें एक 
श्रौर प्रश्न पूछुना होगा कि क्‍या सिद्ध साहित्य में लालित्य पाया जाता है 
प्रथम प्रश्न का उत्तर दूसरे मे ही निहित है | क्योंकि यदि सिद्ध साहित्य 
में लालित्य पाया जाता है, तो उसे साहित्य ही कहना चाहिए। परन्तु 
सिद्ध साहित्य का श्रध्ययन यह स्पष्ट कर देता है कि सिद्ध साहित्य में 
लालित्य नाममात्र में ही पाया जाता है | क्योंकि यह धार्मिक साहित्य है, 
और इस मे अधिकतर साम्प्रदायिक विधि विधान ही है। ओर एकदम 
साम्प्रदायिक विधि विधान तथा खश्डन-मश्डन किस प्रकार साहित्य 
कहला सकता है! श्रतः इसे शुद्ध साहित्य के अन्तर्गत अहण करना 
अनुचित है | 


भाषा भी सिद्ध साहित्य की इतनी बे सिर पैर की ओर विभिन्न 
वोलियों से मिश्रित है कि आचार्य शुक्ल ने उस का नाम ही 'सघुकड़ी' कर 
दिया है। 

सिद्ध साहित्य व। अपना महत्त्व हे। वह भारतीय चिन्तन विधि के 
विकास की लड़ी है। हिन्दी साहित्य के सन्त कवियों की विचार धारा पर 
इस साहित्य का वहुत प्रभाव है, मिध्र का कि आगे वर्णन किया जाएगा | 

जैनाचार्यों ने भी अ्रउश्न श को ही अपने साहित्य का माध्यम बनाया । 
हन आचायों का भी यत्रपि मुख्य उद्देश्य तो धर्म प्रचार ही था, तथापि 
इन के ग्रन्थों मे साहित्यिक अश मी पर्यात है। अधिकतर शान्त रस को 
ही अपनाया गया है, परन्तु अनेक स्थानों पर ऐतिहासिक व्यक्तियों का 
चरित्र वर्णन करते हुए शद्भार रत का भी अलंकारिक भाषा में वर्णन 
किया गया है। जैन साहित्य हमारे सम्मुख दो रूपों में आता है, मुक्तक 
ओर प्रबन्ध । प्रबन्ध काब्यों में तीर्थड्वरों की जीवनियों, भावकों का चित्रण 
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ओर जैन जातक कथाओं का वर्शन क्रिया गया है | प्रबन्ध-काब्यों में ऐति- 
हासिक महापुरुषों के चरित्रों का मी वर्णन है| जैन साहित्य की धारा 
१०वीं शताब्दि के मध्य से लेकर १४वीं शताब्दि के मध्य तक चलती रही 
श्रौर जैनाचायों ने विविध प्रकार से अ्रप्॑रश साहित्य की श्रीवृद्धि में 
सहयोग दिया | 
देवसेनाचाय: -को इस धारा का प्रथम लेखक माना जाता है। इनका 
समय सवत्‌ ६९० बि० ठहराया गया है। इन्होंने श्रावकाचार नाम की 
पुस्तक दोहों में लिखी थी जिस की भाषा का उदाहरण नौचे दिया 
जाता है-- 
जो जिण सासण भाषियक सो मई कहियक सारू। 
जो पालइ सइ साइ करि सो तरि पाव३ पारु॥ 
देवसेनाचार्य के रचित ग्रन्थ ये हैं :--- 
दव्व सहाय पयाद तथा दर्शन सार। 
देवसेन के पश्चात्‌ महाकवि धव्रल ने जैन हरिवश पुराण, महाकवि 
पुष्यदन्त ने महापुराण, नाग कुमारचरित तथा धनपाल आदि ते भविष्य- 
दत्त चरित इत्यादि लिखे। जीवन घरित्रों को प्रवन्ध काव्य के रूप मे 
वर्णुन.करते समय जैन कवत्रियों ने अधिकतर चौपाई-दोहा प्रणाली को 
अपनाया है। यही चोपाई-दोहा पद्धति सूफी कवियों श्रोर गोस्वामी 
तुलसीदास द्वारा ग्रहण की गई है | 
जेनाचाय हेमचन्द्र :--गुजरात के सोलंकी राजा सिद्धराज हेमचन्द के 
समय वत्तमान थे और उन के यहाँ इन का वड़ा मान था। इन्होंने 
'हेमचन्द्र शब्दानुशासन'! नाम के एक बृहत्‌ व्याकरण अन्य की रचना की 
थी | इस व्याकरण में आचार ने रासाओ्रों से श्रपश्नश माष्रा के श्रनेक 
उदाहरण दिए हैं, उन मे से कुछ इस प्रकार हैं :-- 
ढोल्ता भईं तुहुँ वांरिया मा कर दीहा मास | 
निदय गमिही रक्तड़ी दृड बड़ हो तिहाणु ॥ 
भत्ता हुआ जु मारियां वहिणि महारा कन्तु | 
लब्जेजं तु ब्यंसिश्रहु, जइ भाया घरु एंतु॥ 


३० हिन्दी-सा हित्य को परम्परा 


जइ सो न आवह, दृहइ ! घरु, काई भरोपुह तुब्म। 
वयषु ज खंडइ तउ, सहि ए ! मो पिउ होइ न सुज्कु ॥ 
पिय संगसि कडउ निहड़ी ” पिय हो परोक्‍्खहो केव | 
भई विन्निवि विन्नासियरा, निह न एँव न तेब ॥ 
सिद्धराज जयतिंह के भतीजे कुमारपाल इन्ही के प्रभाव पे जैन मत में 
दीक्षित हुए थे, उन की स्तुति में इन्होंने 'कुमारपाल-वरित' नाम का 
प्राइव काव्य लिखा है, इस काव्य में भी श्रपश्र'श के पद्च मिलते हैं । 


सोमप्रभ सूरि ;--ने 'कुमारपाल प्रतिबोध' नामक एक संस्कृत-प्राक्षत 
काव्य की रचना की थी | इस में बीच बीच में श्रपश्रश के दोहे भी हैं। 
इस काव्य ग्रन्थ में कुमारपाल को आचार हेमचन्द्र हरा दिए गए अनेक 
उपदेशों की चर्चा है | इस के कुछ दोहे उदाहरण स्वरूप दिए जाते हैं-- 


पिय हु थक्किय सयलु दिशु तुइ विरहर्गि किल्लंत | 
थोहइ जलन जिम मच्छुलिय तलजा विल्लि करंत॥ 
बेस-बिसिटृह बारियइ जब मणोदर गत्त। 
गंगाजल पकखालिय वि सुणिह्दि कि होड़ पवित्त॥ 


जैनाचाय मेरूतु ग:--ने अनेक प्राचीन राजाओं की कथाश्रों को अपने 
ग्रन्थ 'प्रवन्ध-चिन्तामणि में संगहीत किया है। इन कथाओं में स्थान स्थान 
पर उन राजाओं के सम्बन्ध में जनता में प्रचलित दोहे भी हैं। ये दोहे 
बहुत प्राचीन कहे जाते हैं, और कुछ दोहे तो राजा भोज के चचा राजा 
मुज के कहे हुए हैं, जो कि अत्याधिकर मार्मिक और काव्यरस पूर्ण हैं। 
इन दोहो' से भाषा की परिस्थिति पर काफी प्रभाव पढ़ता है | प्रायः ये 
दोहे--विशेष रूप से राजा मु ज के--अपश्रश के या पुरानी हिन्दी के 
नमूने कहे जाते हैं। कुछ दोहे उदाहरणार्थ नीचे दिए जाते हैं :-- 

मुज भणइ मुणालबइ, जुव्वण गयउ न भ्ूरि । 

8 सक्कर सम खण्ड थिय तोइ स मीठी चूरि ॥ 

जा मति पाछइ सपञ्ज३, सा सति पहिली होह | 

मुज भणदइ मुन्नलवह. विधन न बेढ़इ कोइ || 
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बाँह विदोड़वि जाहि तुहूँ. हुईं तेबई का वोसु । 
हि अयट्रिय जइ नीकरहि, जाणई मु ज मरोसु ॥ 
राजा मुज के भतीजे सुप्रसिद्ध महाराज मोन ने भी श्रपश्न श मिश्रित 
प्राकृत में एक कविता लिखी थी, जिसे उन्होंने बड़े भ्रादर से पत्थर पर 
खुदवा अपनी मोजशाला में लगवा दिया | बाद में किस प्रकार वह मोज- 
शाला मस्जिद वन गई श्रौर क्रिस प्रकार वह कविता ५रकाश में आई यह 
सम्पूर्ण कथा झ्राचार्य हजारीप्रसाद द्वितेद्दी ने अ्रपनी पुस्तक 'हिन्दी-साहित्य 
की भूमिका! में लिखी है । 
शाह धरः--का लिखा हुआ आयुर्वेद ग्रन्थ 'शाड़ धर-सहिता' तो बहुत 
प्रसिद्ध है | इधर साहित्यिक जगत्‌ मे इन का लिखा हुआ 'शाइ वर पद्धति 
भी बहुत प्रसिद्ध है। यह एक धुमापित अन्य है, ओर इस में इन्होंने अयना 
परिचय भी दिया है। “हम्मीर-रासों' नामझ एक वीरगाथा काब्य भी इन्हीं 
का रचा हुआ बताया जाता है परन्तु यह पुस्तक इस समय अग्राप्य है| 


इसी प्रकार अ्रपप्र श॒ काव्य की परमरा १४वीं १५वीं शताब्दी तक 
बरावर जारी रही, ओर अनेक कवि और आचार्य विविध प्रकार से इस 
की वृद्धि करते रहे। कुछेक कवियों ने जहाँ देश मापा में रचना की वहाँ 
अपभ्र श॒ की काव्य परम्परा को भी आगे बढ़ाया | मैयिल कोकिल विद्या- 
पति ने कीर्तिल॒ता' और 'कीर्तिपताका' अ्रपश्रश में ही लिखी हैं, जहाँ 
श्रन्य रचनाएं देशभाषा में। 'की्विलता' में तिरहुत के राजा कीतिधिह 
की वीरता उदारता श्रादि का वर्णन क्रिया गया है। भाषा प्रावः अप- 
भ्रश ही है, परन्तु पूर्वीपन से प्रभावित, दोहा, गाया तथा चौपाई श्रादि 
छुन्दों को अ्रपनाथा गया है, स्थान स्थान पर देश भाषा के पद्म मी मिल 
जाते हैं। कवि ने अपनी भाषा का नामकरण 'अवहृह किया है, और 
कौर्तिल्ता' के प्रथम पल्‍्लव में कहा है-- 
देसिला चन्रना सव जन मिट्ठा । 
ते तैसन जम्पड्ओं अबहद्ढा ॥ 
( देशी माषा सब को मधुर प्रतीत होती है, इस का विचार कर मैंने 
इस की रचना “अवहड्ड' में की है |) 


१२ हिन्दी-सा हित्य की परम्परा 


अपभ्र'श काव्य की परम्परा यहाँ समाप्त होती है। इस के ग्रनत्तर 
देश भाषा काव्य का दिन प्रति दिन प्रचार बढ़ा, ओर कविजन उस की 
श्रीवृद्धि में लग गए 

इस से पूर्व कि हम श्रपश्न श साहित्य की परम्परा को छोड़ हिन्दी 
साहित्य के विकास पर विचार करें यहाँ कुछ विशेष विचारणीय विषयों 
पर विचार कर लेना उचित होगा | 


स्व प्रथम तो हम ऊपर वर्णित जैन साहित्य की साहित्यिक प्रगति 
पर विचोर करेंगे | जैन विचारधारा का जन्म पूर्वी हिन्दी प्रदेश में हुआ, 
परन्ठु शीघ्र ही पूर्वी हिन्दी प्रदेश में बौद्ध मत का श्रधिकार हो गया, 
ओर यह विचारधारा पूर्वी प्रदेश से दक्षिण और पश्चिम की श्रोर 
स्थानान्तरित दो गई। परन्तु निस्सन्देह जैन साहित्य की विचारधारा 
हिन्दी प्रदेश से ही सम्बन्धित है उस से वाहिर की नहीं | 

जैन साहित्य के लेखक जैन आचार्य हैं जो सभी संस्‍्कृत, अ्पश्रश तथा 
प्राइत के उच्च कोटि के लेखक हैं। मध्यकालीन जैन विचारधारा को 
समभने के लिए हमें इन्हीं जैनाचायों की कृतियों का अध्ययन करना 
होगा। धारभिक विचारधारा के दृश्टिकोश से यह साहित्य विशेष महत्ता 
रखता है। 

जैन आचायों का मुख्य उद्देश्य धर्म प्रचार था अतः इन की दृष्टि 
काव्य सर्जना की ओर नहीं थी | फिर भी जैन साहित्य में काव्य गुणों की 
खोज करने पर हमें निराश नहीं होना पड़ेगा | जैन साहित्य में लालित्य 
है, परन्तु लालित्य की मात्रा भर्यादित ही है, अतः जैन साहित्य आंशिक 
रूप से ही साहित्य माना जाता है | 


मैन साहित्य की भाषा अ्रपश्रश ही है, परन्तु डा० रामकुमार वर्मा 
थ्दि ने जैन साहित्य की भाषा को प्रारम्मिक हिन्दी माना है | 

अपश्र श साहित्य की पूर्वी और पश्चिमी शाखा--अपश्र श साहित्य 
का विकास स्पष्ट रूप से दो थक धारा में हुआ, प्रथम--परश्चिमी अप- 
भ्रश साहित्य अ्रधिक्रतर राजस्तुति, ब्ञारी कविता, नीतिविषयक दोहे 
और जन-समाज में प्रचलित कथाश्रों के रूप में निर्मित हुआ, जब कि 


आदि काल ३३ 


अपभ्र श॒ साहित्य की द्वितीय श्रर्थात्‌ पूर्वी घारा साधु सन्तों की तीखी-मीठी 
वाणियों और एक नवीन परन्तु उग्र विचारधारा के रुप में प्रकट हुई। 
अ्रपभ्र श॒ साहित्य की यह दो विभिन्न धाराएँ आय जाति की दो विभिन्न 
विचारधाराश्रों और उनके भिन्न चरित्रों का प्रतिनिधित्व करती है। 
भाषा विज्ञान विशेषज्ञों ने तो श्रव यह सिद्ध भी कर दिया है कि पश्चिमी 
प्रदेशों में बसे हुए आ्राय पूर्वी प्रदेश के आरयों' से प्रकृति में मिन्न हैं, श्रतः 
थह दो मिन्न-मिनत्न श्रेणी के लोग माने गए हैं। अपभ्र'श साहित्य की 
पूर्वी और पश्चिमी धारा पर इन दोनों की अपने-अपने चरित्र को तथा 
प्रकृति की रपष्ट छाप है। 

अपभ्रश हिन्दी तथा सश्कृत :--यह तो स्पष्ट है कि हिन्दी का 
विकास अपम्र श से हुआ, प्रारम्मिक हिन्दी साहित्य में, तथा अपभ्रश 
साहित्य में मेर करना कठिन है। हिन्दी लोक भाषा होने के कारण 
निरन्तर परिवर्तित होती गई, और उसने शीघ्र ही प्रात तथा अ्रपश्रश 
आदि से छुटकारा पा अपना स्वतंत्र रूप निर्माण कर लिया | परन्तु यहाँ 
एक बात विचारणीय है, वह यह है कि हिन्दी का विकास यदि श्रप- 
भ्रश से हुआ, परन्तु क्या कारण है कि हिन्दी में संस्कृत तत्सम शब्दों 
की इतनी बहुलता है, जब कि प्राचीन अपभ्रश काव्य में संस्कृत तत्सम 
शब्द खोजने पर भी कठितता से प्राप्त होंगे ! इन संस्क्ृत शब्दों की 
बहुलता कोई आज की भाषा में नहीं अपितु तुलपतीदास, सूरदास, ननन्‍द- 
दास, केशवदेव आदि सभी प्राचीन कवियों की भाषा में ही संस्कृत तत्सम 
शब्दों की भरमार है | विद्वान जनों ने इसका कारण शइडरस्वामी द्वारा 
बोद्ध मत की पराजय और ब्राह्मण धर्म का पुनरुत्थान माना है#। बोद्ध 
धर्म के भारत की भूमि से निर्वासित होने और ब्राह्मण धर्म के पुनरत्यान 
से भारतीय समाज, धर्म श्रर राजनीति में एक अद्भुत परिवर्तन हो गया । 
जनता में पोराणिक मत के प्रचलन से संस्कृत शब्दों का पुनः प्रचलन 
प्रारम्म हुआ | इधर क्षत्रियत्व को प्राप्त करते के इच्छुक विदेशों से आए 
हुए हूणग, शक आदि राजाओं और सामन्तों ने जहाँ ब्राक्षण धर्म का 


कितिा लिजसता, 


# आचार्य दजारीप्रसाद द्विवेदी--' हिन्दी साहित्य की भूमिका । 
३ हिं० सा० 
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आदर किया वहाँ उन्होंने संस्कृत तथा संस्कृत के परिडतों को भी सम्मा- 
लित करता अ्रयना कर्तव्य समझा। इस प्रकार त्राक्षण धर्म के पुनकूपात 
के साथ ही सस्क्ृत का प्रचार बढ़ा, जनता तथा राजा दोनों द्वाराहे 
सम्मान प्राप्त हुआ। परिणामस्वरूप लोक भाषा हिन्दी में मी संस्कृत शब्दों 
का मिश्रण प्रारम्भ हो गया। हिन्दी के मक्त साहित्य के लगभग समर 
कवि ब्राह्मण धर्म के पुनरत्थान से प्रभावित थे, अ्रतः उनका संस्कृत श्र 
का प्रयोग ब्राक्षण धर्म के अध्ययन से स्वाभाविक ही था । 


पिन ४ बन 


देश-भाषा काव्य 
वीर गाथा कात़ या चाएश कात् 
सामान्य परिचय ;--वीर गाथा काल देश-भाषा काव्य के श्रन्तर्गत 


भावना जाता है। अग्म्न श काव्य का संक्षिप्त परिचय पहिल्ले दिया जा बुका 
' है। भ्रव हम देश भाषा काव्य के विकास का पर्यालोचन करेंगे । 


, यह तो पहिले लिखा ही जा चुका है कि हिन्दी साहित्य के आदि काल 
में देश किस प्रकार से छोडे छोटे राजयाढ़ों में बैंट चुका था, ओर किस 
प्रकार से ये छोटे छोटे राजबाड़े पारस्परिक दष ओर ईर्षा के कारण लड़- 
भाढ़ कर अपनी शक्तियों को नष्ट कर रहे थे | हिन्दी का आदि काल 
धोर राजनैतिक अ्रशान्ति और विप्लव का युग भा । वीर गाया काल का 
खुजन इन्हीं दिनों में तथा इन्हीं प्रदेशों में हुआ जहों सब से अधिक ईर्षों 
हृठवादिता, द्वष तथा विग्नह की भावनाएँ फैल रही थी। इस साहित्य 
के सुष्ठा राजपूत राजाओं तथा सामन्‍्तों के श्राभ्य में रहने वाले भाद था 
चारण लोग थे। १३वीं शताब्दी के लगभग हिन्दी प्रदेश में चार 
प्रमुख राजपूत राज्य थे । इनकी राजघानिया--राठोरों की कन्नौज 
वौहानों की अजमेर, तोमर वंश की दिल्‍ली तथा बुन्देलों का बुन्देलखण्ड 
प्रदेश-- इन चारण कवियों के प्रधान आश्रयस्थल थे । इन्ही प्रदेशों में 
श्रादि कालीन हिन्दी साहित्य का विकास हुआ है | 

राजपूत राजाओं में परत्पर कलह सदा ही जारी रहती। वे 


देश-भाषा काव्य ३१५ 


क्तिगत मानापमान के लिए परस्पर लड़ते-कगढ़ते और व्यर्थ में ही 
इस्थली में रक्त की नदियों वहाते | श्रनेक बार राजपू्तों के पारस्परिक 
'दू स्त्रियों को लेकर होते, स्वथंवर शौर्य प्रदर्शन के कारण युद्ध-स्थल बना 
देये जाते | अतः चारण कवियों को ब्ियों के श४गार वर्णन को अवसर 
प्री मिल जाता । वे जहाँ उनके सौन्दर्य का वन अलंकारिक भाषाओं में 
फरते वहा उनके हरण का प्रतिहृन्दियों से किए गए युद्धों का भी चर्णंन 
फरते। इन युद्धों का वर्णुन प्रायः अतिश्योक्ति पूर्ण होता था। परन्तु 
वर्णन शैल्ी भ्रवश्य ही ओजपूर्य होती | 
इन पारस्परिक युद्धों का परिणाम देश के लिए श्रत्यन्त घातक सिद्ध 
हुआ | जनता तो अपने शासकों के हाथ अपनी बागडोर छोड़ चुकी थी, 
परन्तु अ्रद्रदर्शी राजान्ं ने शह-कलह के बीज को बोकर देश की 
सम्पूर्ण आन्तरिक शक्ति को नष्ठ कर दिया । इसका परिणाम शीघ्र ही देश 
के सन्मुख झआगया। 
उत्तर पश्चिम से मुसलमानों के आक्रमण चिरकाल से जारी ये | कश्री 
वे अपनी विजय दुन्दुभी को वजाते हुए दिल्‍ली पहुँच जाते, परन्तु फिर 
खदेड़ कर पीछे भगा दिए जाते, तो कभी वे पंजाब पर आक्रमण 
कर लाहौर को अपने अधिकार में कर सम्पूणं भारत के लिए 
खतरे का रूप धारण कर लेते | उनके सम्मुख एक तरफ तो शस्य श्यामला 
भारत की स्वर्गीय भूमि का विस्तृत साम्राज्य था, जिसके रक्षक गृह कलह 
के कारण शक्तिहीन हो चुके थे, और दूसरी ओर अपने देश की खुश्क 
धादियाँ और विस्तृत मस्स्थल ये, जहाँ कि सदा भूख और मृत्यु का 
ताएडव दृत्य होता रहता था। मारत वैभव इन छुटेरों के लिए सब से 
बढ़ा श्राकर्षण था। इसी लिए आक्रमणकारी प्राणों की बाजी त्गां 
लड़ते, इधर राजपूत भी वीरत्व में कम नहीं ये, परन्तु पारस्परिक युद्धों 
और ईर्षा दवष के कारण उनकी श्रान्तरिक शक्ति नष्ट हो चुकी थो | 
परिणामस्वरूप देश को आक्रमणकारियों के सन्मुख घुटने ठेकने पढ़े । 
हमारे चारण कवियों ने इन युद्धों का भी बहुत रोचक ढँग से वर्णन 
किया है; परन्तु उन का दृष्टिकोय सर्वथा वैयक्तिक ही था | वे प्रायः अपने 
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श्राश्रयदाता का ही गुण्गान करते ये, और उस का गुणगान करते हुए 
वे तथ्यों की सर्वथा उपेक्षा कर जाते थे। अ्रपते आभ्रयदाता को प्रसन्न 
रखने के लिए ऐसा करना स्वाभाविक ही था | 

इसी प्रकार की धौर राजनैतिक श्रौर सामाजिक परिस्थितियों में 
हिन्दी का शैशव बीता | इन परित्यितियो' का प्रभाव साहित्य' पर पड़ना 
स्वाभाविक ही था, इसी प्रभाव से हिन्दी के श्रादिकालीन साहित्य में कुछ 
विशेषताएँ उत्रन्न हो गई हैं, जिन पर विचार कर लेना उचित ही होगा | 


वीर-गाथा कात् की विशेषताएँ --१' वीररस का वर्णन :--आदि 
कालीन हिन्दी साहित्य की सर्वप्रमुख विशेषता वीररस की प्रधानता है। 
परिस्थितियाँ ही दस प्रकार की थीं कि उस समय के हिन्दी-साहित्य में 
वीररस की प्रधानता स्वाभाविक ही थी । क्योंकि कविजन प्रायः राजपूत 
राजाश्रों के श्राश्रय में रहते ये, ओर राजपूत या तो प्ररधर लड़ते रहते 
या फिर बाहर से आनेवाली विदेशी शक्ति से उन्फे रहते, उन में वीरता 
तथा श्रोज स्वाभाविक रूप से ही विद्यमान था। श्रत। चारण कवि राज- 
पूत राजाओं के विभिन्न बुद्ों' के वर्णन करते । ये वर्णन श्रत्यन्त मार्मिक 
और मजीव वन पढ़े हैँ | अनेक बार पढ़ते पढ़ते शल्लों की भंकार कानों में 
गूँज उठती है| परन्तु युद्बो' के वर्णन में अतिशयोक्ति का श्रभाव नहीं | 

२, वौरगाथा साहित्य की दूसरी बढ़ी विशेषता है वीररस के साथ- 
साथ श्ज्ञार रस का वर्णव | राजपूत राजा जब परस्पर उलभते तो युद्ध 
प्राय; स्ियो' को लेकर ही होते। इन राज-प्रेयसियों के सौन्दर्य का भ्रदूभुत 
वर्णन इन चारण कवियों ने वीररस के वर्णन के साथ जारी रखा है। 
बाद ने तो यह एक रीति ही बन गई कि युद्ध के मूल में किसी न किसी 
स्त्री को ही रखा जाए, चाहे वह काल्पनिक ही क्‍यों न हो | 

ऊपर लिखा जा चुका है कि वीर 7त के साथ साथ इम कवियों" ने 
2क्वार-रस का भी समान रूप से वर्णन किया है। अनेक वार तो इन 
प्रन्थो' को पढ़ते समय यह बरबस विचार उठता है कि इन में वीर-रस के 
बजाए श्रज्ञाररस की ही वहुलतां है जैसे 'बीसलदेव रासो' में 
वीरता था शौर्य का वर्णन तो एक 'संकेत्तमान्र 'ही, जब कि अधिकांश में 
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श्रद्धार रस का ही श्रत्यन्त श्र॒लड्वारिक भाषा में वर्णन किया गया है। 
इसी प्रकार (पृथ्वीराज रासो' में मी विवाह तथा शिकार के वर्णन के रूप 
में श्ड्ार की भरमार है | वैसे यह कोई नवीन बात नहीं, क्योंकि संस्कृत 
साहित्य के उत्तरकाल में भी यह श्ज्ञार की धारा श्रनवरत रूप से चली 
श्रा रही थी। फिर चारण कवियो' का दरबारी वातावरण भी श्शज्ञार 
प्रधान ही था, राजपूत सामन्‍्त और राजा भी शड्जार प्रेमी ये | 
डा० श्यामसुन्दरदास आदि विद्वानों ने इन ग्रन्थों में श्रृज्ञार-रस की 
सत्ता वीर-रस की पुष्टि के लिए ही मानी है, स्वतन्त्र रूप से नहीं; परन्तु 
उपरोक्त ग्रन्थो' का अध्ययन इस मत की पुष्टि नहीं करता | परन्तु क्या इन 
ग्रन्थो' में शद्भार-रस की प्रधानता थी ? यह भी ठीक नहीं। वास्तविकता 
तो यह है कि दोनो' ही इन कवियों द्वारा समान रूप से भ्रपनाएं गए हैं। 
, ३, तीतरी बडी विशेषता है आ्राश्रय-दाताओ्रों को प्रशसा। कवि लोग 
श्रधिकतर राजाश्रों के आश्रय में रहते थे ओर उनके श्राश्रय तमी तक प्राप्य 
थे, जब तक कि वे प्रसन्न रहें। इस लिए यह स्वाभाविक ही था कि कवि लोग 
अपने आश्रय-दाताश्रों को प्रसन्न रखने के लिए उनका यशोगान करते ओर 
उनके बल वीयंक्रा बड़ा चढ़ा कर वर्णन करते। जब आ्राश्रय-द्ाता को 
ही प्रसन्न करना कवि का उद्द श्य हो जाएं तो निश्चय ही कवि श्रप्रिय सत्य 
को छिपाता है ओर उससे प्रसन्न करने के लिए उसका झूठा यशोगान करता 
है। यह ध्यिति जातियों के पतन की होती है | वीरगाथा कालीन राजाश्रों की 
नीति और क्रिया कल्ाप देश के हित में न हो कर अहित में ये । उन्हों 
द्वारा प्रज्जलित गृहकलह को श्रग्नि में देश की ध्वतत्रता जल कर भस्म हो गई । 
तो भी चारण कवियों ने उनके यशोगान को जारी रखा । इसी धुन में ही तो 
, भट्ट केदार ने जयचन्द की प्रशसा में 'नयचन्द प्रकाश” लिखे डाला । राजपूतों 
में एकता न थी, वीरता थी; इसी एकता के अभाव के कारण ही उनकी अपनी 
श्रद्धुत वीरता के बावजूद भी पराजय का ही मुख देखना पड़ा । ये चारण कवि 
अपने सवार्यों की पूर्ति के हेतु श्पने आश्रव्दाताओं की प्रशसा ही करते रहे, 
ओर एक दूसरे की निन्‍्दां कर नीचा दिखाते रहे । इन्होंने राजपूत राजाओं 
फो एक राष्ट्रीय शक्ति के रूप में संगठित करने का अ्रयत्त नहीं किया | कवि 
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में यह शक्ति है, परन्त वे कवि केवल चारण थे, जो कि, श्रपने स्वार्थों के 
लिए राजाओं की झूठी प्रशंसा करने और उनके प्रत्येक कृत्य के अन्ध-समथन 
दी अपना कल्याण समभते ये | देश तथा राष्ट्र के भविष्य की चिन्ता 

उन्हें न थी, उन्हें चिन्ता थी तो अपने स्वार्थों की। यही कारण है कि 
कुछ विद्वान चारण साहित्य को वीर काव्य कहना भी उचित नही समभते | 

४, चारण साहित्य में कल्पना को श्राश्वय॑जनक रूप से प्रधानता प्राप्त 
है | इस विपय मे कवियों की उड़ान काफ़ी दूर की होती है। कल्पना के द्वारा 
उन्होने प्रत्तेक वध्तु को रगीन और श्रद्धुत बनाने का प्रयत्न किया है। 
साधारण घटना को भी कल्पना के बल पर ही असाधारण ओर चमत्कार पूर्ण 
बना दिया है। अपने चरित्र-नायकों में गुणों के प्रदर्शन के हेत भी इन्होंने 
कल्पना का ही आश्रय ग्रहण किया है | 

५, चारण साहित्य में ऐतिहासिक्ता का अ्रभाव है; ओर जो रचनाएँ 
उपलब्ध हैं, वे संदिग्ध है; ओर उन में प्रत्षित श्रशों की बहुलता है | 
ऐतिहासिकता की कमी के अनेक कारण हैं | सब प्रथण चारण कवि चाहु- 
कारिता के लिए अपने श्राश्रय दाताओं का भूठा यशोगान करते थे, ऐसे 
भूठे यशोगान के लिए और अपने आश्रव-दाताश्रों को प्रसन्न करने के लिए 
ऐतिहासिक तथ्यों की अ्रवहेलना की गई। जब कभी कवि चाहुकारिता 
की दृष्टि से कविता करता है तो निश्चय ही वह आपने नायक की प्रसन्नता 
के लिए अप्रिय ऐतिहासिक तथ्यो का वर्णन नही करेगा । दूसरा, जेसा कि 
पहिले ही लिखा जा चुका है कि चारण कवियों ने कल्पना का अधिक 
प्रयोग क्रिया है इसी कल्पना की एघानता के कारण कवियों ने अपने 
काव्यो में अनेक इतिहास विरुद्ध कल्पित अंशों को जोड़ लिया | 


प्रज्षि्त अ्शो की वहुलता के कारण भी अ्रनेक हैं। प्रथम तो चारण, 


कवियों की परम्परा राज्य दखारों में स्थापित हो चुकी थी, अ्रतः वे चारण 
कवि अपने पूर्वजों के काव्यो में मामूली हेर फेर कर अ्पते श्राश्रय-दाताओं 
को सुना अपनी जीविका चलाते ये | इसी कारण इन ग्रन्यो में प्रतक्षित अशों 
की नहूंलता होती गई। और आज यह परिचानना मी कठिन हो गया है 
कि कोनसा अंश प्रश्चित दे श्लोर कौनसा मूल । 
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गीत काव्य जनता में गाये जाते थे, इसलिए जनता की भाषा में ज्यों-ज्यो 
परिवतंन होते गए, बेसे ही इन गीत काव्यों की भाषा भी पर्वितिंत होती 
श॥ई। गेय होने के कारण इन मे प्रत्निप्त अशो को मिलाना तो अत्यन्त 
मुगम था। यही कारण है कि आल्ह खण्ड आ्राज जिस रूप मे मिलता है 
वह वीरगाथा के काल का नही हो सकता | 

६. वीरगाथा काव्य राष्ट्रीय काव्य न॒रो कहला सकता। यद्यपि यह पूरा 
रूप से लोकिक है और अनेक ऐतिहासिक तथा भ्रद्ध ऐतिहासिक तथ्य इन 
में वतमान हैं । परन्तु यह सम्पूण राष्ट्रका प्रतिनिधिल्र नी कर सकता | 
प्रथम तो उस समय राष्ट्रीय भावना का ही अभाव था। दूसरा उपलब्ध 
सामग्री दो त्रिभिन्न प्रदेशों से सम्बन्धित है । 'वीसलदेव रासो' राजध्थान में रचा 
गया; जब कि आल्दखण्ड और प्रथ्वीराज रासो हिन्दी प्रदेश में। 

श्रुगार रस की बहुलता पर हम ऊपर विचार कर चुके हैँं। दूसरा इस 
साहित्य के चरित्रनायक् लोकनायक नही ये। कामुक, विषयी और ऐ्व्यशाली 
व्यक्ति थे, जो कि अपने व्यक्तिगत हित शोर मानापम्षान को राष्ट्रीय हित से 
ऊपर समभते थे | ये उपलब्ध सामग्री हमें सम्पूणं संघर्ष कालीन स्थिति से 
अवगत कराने मे भी भ्रस्मथ है। 

७, हिन्दी फे कवियो को दो कालो में द्वी राज्याश्रय की प्रप्ति हुई है; एक 
तो चाण काल में और दूसरा रीति काल मे । राज्याश्रित कविता की सम्पूर्ण 
विशेषताएं हम वीरगाथा कालीन साहित्य में पाते हैं; इनका विवेचन ऊपर 
किया जा चुका है । बेसे वीरगाथा काल में राजाओं की प्रवृत्ति युद्धो में सलग्न 
रहती, अतः तत्कालीन कवियों ने युद्धों का वर्णन किया- जब कि रीति 
कालीन राजाओं की प्रदृत्ति समृद्धि के कारण विलासिता और शगार की 
ओर झ्ुकी हुई थी, शोर इसी कारण कवियों ने अपने आ्राश्रयदाताओ्रं की 
प्रवृत्तियों के अनुसार श्वगार रस पूर्ण रचनाएँ रची । 

चारण कवि ओर उनका काव्य 

घीर गाथा दो रूपो में उपलब्ध है, एक तो प्रवन्ध काव्य के रूप मे और 
दूसरा मुक्तक-जीर गीत (38]9048) के रूप में | धृथ्वीराज रासो! प्रबन्ध काव्य 
के रूप में है, जब कि 'ीसलदेव रासो' मुक्तक घीर गीत के-हूप में। प्रवन्य काव्य 
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में अनेक खरडों में कथा कही जाती है। जत्र कि मुक्कक वीर गीत का रुप प्रायः 
लोक गीत सा होता है ओर उनका गायन विभिन्न उत्तवों पर होता है। वेसे 
भी थे जन साधारण में गेय होने के कारण प्रचलित रहे । यहो फारण है 
कि इनकी भाषा में समय समय पर तथा स्थान स्थान पर परितेन 
होते रहे | ये प्रअन्‍्ध काव्य से आकार में छोटे हैं, ओर प्रायः एक ही छुन्द 
में लिखे गये हैं | 
इस काल के प्रधान कबि और उनके काव्य निम्नलिखित है-- 
१. दलपति विजय का खुमान रासो! | 
२. नरपति नाहह का ध्वीसलदेव रासो! | 
३, चन्द वरदाई का (धृथ्वीराज रासों । 
४. जंगनिक का 'परमाल रासों | 
दुल्लपति विज्य :-चबीर गाथा काल का सर्वप्रथम कवि दलपति 
विजय कहा जाता है | ख्याल किया जाता था कि दल्षपति या दोलत चित्तौड़ 
पर शासन करने वाले-खुमाण द्वितीय का समकालीन था, ओर उसने अपनी 
पुस्तक ' खुपान रासो' में खुभाण द्वितीय ओर खलीफा श्रलमामू के युद्धों 
का वणन किया है। कमल ठाड ने भी तत्कालीन मेवाड़ के इतिहास का वर्णन 
इसी पुत्तक के श्राघार पर किया है । परन्तु इधर इस विषय में खोज होने पर 
इसमें ऐतिहासिक दृष्ठि से अनेक भूलें जान पड़ी है। 'रासो! की विभिन्न 
प्रतियों में बर्णंनकाल का अन्तर है। कुछ प्रतियों में तो महाराणा प्रतापतिंह 
श्र कुछ में महाराणा राजतिंह तक का वर्णन है; और फिर श्रभी ये प्रतियाँ 
श्रपूर्ण हैं | खुमान नाम के तीन राजा चित्तौड में हुए | यह पुत्तक दूसरे 
खुमान से सम्बन्धित है; ओर दूसरे खुमान का समय वि० स० ८७० से ६०० 
तक माना गया है| महाराणा राजसिंह का उमय १६८६ वि? सं० माना 
गया है | अतः इसकी प्रमाणिकता संदिग्ध है | अन्ध के द्वितीय खएड में एक 
छुन्द मिलता है-- 
त्रिपुरा सतत तणय सुप साथ, 
रच्या खण्ड दूज़ो कि राय। 
तप्प गच्छ गिरुआ गणधार, 
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सुमती साधु बसे सुल कार। 
पंडित पद्म बिजय गुरु राय, 
पटोदिया गिरि रवि कहवाय | 
जय बुध शान्ति विजय को शीश | 
जो पे दौलत मनह जगीस। 
इस पद्च में पद्मविजय, जय विजय तथा शान्ति विजय इन तीन जैन धर्माव- 
लगी कवियों का बणुन किया गया है। इनमें शान्ति विजय का समय १७३३ 
निश्चित है। इप्ती कारण भाषा तथा घटनाओं के वणन के आधार पर ही 
यह १८ वीं शताद्दी की रचना मानी गई है। इस प्रकार दलपति विजय का 
समय १८ वीं शताब्दी ठहराया जा सकता है। 
यह भी अनुमान किया जा सकता है कि दलपति विजय इत् ग्रन्थ का 
मूल लेखक हो, जो कि खुमाण द्वितीय का समकालीन होगा | ओर उसी ने 
इस ग्रन्थ की सबब प्रथम रचना की हो | परन्तु दल्पति विजय के वंशजों ने 
नो कि चित्तोड़ में रुते चले श्रा रहे ये, पश्चात्‌ में कुछ परिवर्तन कर भाषा 
को सुगम बना; शेषाश जोड़ दिए हों। डा० श्यामसुन्द्रदास ने इसकी 
प्राचीनता को मानते हुए यह श्रनुमान किया है कि पश्चात्‌ के चारण कवियों 
ने इसे परिवर्तित ओर परिवर्धित कर वतंमान रूप दिया होगा | 
यह कहना कठिन है कि दलपति विजय 'खुजाण रासो! का मूल लेखक 
था; या उसके अन्तिम भाग का | 
त्तरपति नाल्ह :--जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि बीर गाथाएं 
दो रूप में उपलब्ध हैं; एक तो प्रबन्ध काव्य में श्रोर दूसरी मुक्तक गीत के 
रुप में | हिन्दी के आदिव्युग का वातावण वीर गीतों के संवंधा उपयुक्त था 
क्योकि युद्ध-काल में प्रबन्ध काव्यो की रचना कठिन है। वीर-गीतों का 
निर्माण न केवल सरल ही है, अपित त्वाभाविक भी । युद्ध में जाते हुए बीरों के 
उत्साह वह न के लिए छोटे छोटे वीर गोतो द्वारा बीरो की प्रशता में गोत 
लिखना या ओोजस्वी वीर गीतों की रचना करना स्वाभाविक ही है | इस काले 
में निश्चय ही मुक़्क वीर गीत बडी सख्या में लिखें होंगे, परन्तु आज 
उपलब्ध सामग्री 'में मुक्तक बीर गीतो की सख्या इनी गिनी ही है। 
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नरपति नाल्‍्ह का 'बीसलदेव रासों' मुक्तक वीर गीत का स्व प्राचीन 
नमूना है । नरपति नाल का जीवन-बृत्त अप्राप्य है, न तो कबि ने स्वयं ही 
कहीं अपनी चर्चा की है ओर न उसके सम्बन्ध में कहीं अन्यत्र ही कुछ पता 
चलता है। ऐसी स्थिति में उसके विषय में कुछ भी निश्चित रूप से कहना 
कठिन है। 

मरपति नाल्‍ह बीसल्देव ( विग्रहराज चतुर्ध ) का समकालीन माना जाता 
है । 'बीसलदेव रासो' की रचना चार खणडों में की गई है; इसमें वर्णित कथा 
संत्नुप में निम्मलिखित है-- 

प्रथम खण्ड ;--सामर के राजा बीसलदेव का मालव के राजा भोज 
परमार की पुत्री राजमति से विवांह होना । 

द्वितीय खण्ड :--जीसलदेव का राजमति से रूटना । धरमार छोड़ उड़ीसा 
की ओर प्रस्थान, और वहां एक वर्ष रना। 

तृतीय खण्ड :--राजमति का विरद वर्शन और बीसलदेव का उड़ीसा 
के लोगना | 

चतुर्थ खण्ड :--भोज का अपनी पुत्री को अपने धर लिवा ले जाता, 
बीसलदेव का वहाँ जाना, और राजमति को वापिस चित्तौड़ लाना | 

बीसलदेव रासों' में कगार रस की प्रधानता है; कवि ते अपने चरित्र नायक 
के शौर्यादि का वर्णन भी नहीं किया, केवल उसकी प्रेम कथा का वर्णन किया 
है, इसी कारण बहुत से विद्वान इसे बीर गीत के रूप में अहण करने को उद्चत 
नहीं | परूतु जीवन विमिन्न रुपों में हमारे सम्मुख आता है, वह फेवल वीर रस 
का ही विषय नहीं हो सकता । किसी भी वीर चरित्रनायके के जीवन में केवल 
मुद्धो का वर्णन नहीं होता; उसके साथ साथ उसके मन की कोमल वृत्तियों का 
मी प्रदर्शन किया जाता है । फिर हम प्रायः वीरता को श्थ्गार से परिचालित 
देखते हैं| 'बीसलदेव रासो' में मी जहाँ कवि ने अपने चरित्र-तायक की 
कोमल मानसिक इृत्तियों का प्रदर्शन किया है, वहों वीरता को भी #्ध्गार 
से परिचालित किया है | 

वीसलदेव रासो की ऐतिहासिक प्रमाणिकता :-अब वक 
व्वीसलदेव रासो' की दो प्रतियों उपलब्ध हुई हैं, एक जयपुर से और दूसरी 
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बीकानेर से | प्रथम प्रति में ग्रन्थ का निर्माणक्ाल सं० १२१२ और 
दूसरी में सं० १०७४ दिया हुआ है। 

बारह से बहत्तरांहां मंझारि। जेठ बदी नवमी वुधवारि ॥ 

ताल! रसायण आरंगइ।| सारदा तुठि ब्रह्म कुमारि ॥ 

--जंयपुर 
संवत्‌ सहस तिहततर जानि | नाल्ह कवीसर रसीय बखाणि। 
--वीकानेर 

ध्वारह से बहत्तरा' को मिश्र बन्चु ने १२१०, लाला सीताराम ने १२७२) 
सत्यज्ीवन वर्मा तथा आचार शुक्ल ने १२७२ और डा» श्यामसुन्दरदास ने 
१२७२ माना है| 

बीकानेर से प्रास् प्रति के अनुसार श्री गजराज झ्लोका ने उययु कत ग्रन्थ 
का रचनाक/ल १०७३ वि० माना है ओर ढा० रामकुबार वर्मा मी इसे 
ही इतिहास सम्मत मानते है | 

बीसल्देव या विग्रह राज नाम के चार चौहान राजा अजमेर में राज्य 
कर चुके हैं| इनमे नरपति नाल्ह का नायक विग्नह राज चतुर्थ है या तृतीय ! 
इस विषय में लेखकों में मतभेद है। अ्राचाय रामचन्द्र शुक्ल ने इन्हें विग्रह- 
राज चतुर्थ” माना है जब कि डा० श्यामसुन्दरदास ने तृतीय* | निश्चय हो 
बीसलदेव से सांभर तथा श्रजमेर के राजा से तातय है। हमारे विचार में 
वीतलदेव रासो' का नायक अ्गोंराज के तीन पुत्रों--जगदेव वीसलदेव तथा 
सोमेश्वर में से एक थे | इनके बड़े भाई जगदेव ने श्रपने पिता की हत्या की 
थी; ओर तद्नन्तर राज तिहासन पर अधिकार कर लिया | परन्तु बीसलदेव ने 
उम्हें राज सिंहासन से उतार अपने आपको राजा घोषित कर दिया। इसका 
समय ठाड राजत्थान में सं० १०६६ से ११३० तक माना है; जो कि 
बीकानेर वाली प्रति के समय से मिलता है। डा० ईश्वरीप्रसाद ने इनका 
समय १२१० से १२२४ माना है; जो कि जयपुर वाली प्रति से मिलता है। 
टाड राजत्थान में केबल एक वीसलदेव का ही वर्ण न है। परन्तु अड राजस्थान 


----)-हिन्दी-साहित्य-का-इतिहास पृष्ठ ३४; आचार्य रामचन्ध शुक्तत - 
३ हिन्दी साहित्य १० १०४ दा० श्यामयुन्दरदाप्त 
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में वर्रित वीसलदेव” की सत्ता का श्रव तक कोई ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध 
नहीं हुआ | साम्मर नरेश विग्नहराज के विषय में अनेक अमाण उपत्यित किए 
जा सकते हैं । 

सबत १२२० में वीसलदेव ने फीरोजशाह की दिल्ली की लाठ पर एक 
प्रशत्ति खुद्वाई थी। यह अब मीं प्राप्य है, ओर इसमें वीसलदेव ने अपनी 
दिग विजय का वर्णन किया है | इससे इस मत की पुष्टि होती है कि यहो 
विग्रहरान ( वीसलदेव ) मरपति नाल्ह के 'वीतलदेव रातों का नायक है। 
जयपुर से प्राप्त 'वीतलदेव रास! की प्रति भी इस मत को युष्ठ करती है। 
क्या नस्‍पति माल्ह वीसलदेव का समकालीन था ! इस विषय में भी लेखको' में 


मतभेद है | कुछ लेखकी' का मत है कि नरपति नाल्ह ने फ्रेपल बीपलदेव 
का समकालीन ही था बल्कि उसका राजकवि भी था। स्वयं नरपति नाह्ह 


ने वीतलदेव रातों” में बतमान काल का प्रयोग किया है। काव्य में वर्णित 
सम्बत्‌ से भी यही प्रतीत होता है कि कवि वीसलदेव का समकालीन था। 
किन्तु रासो' में वर्णित घटनाएँ इस मत का समर्थन नहीं करतीं। कवि ने 
'वीसलदेव रासो” को दो मुख्य घटनाश्रो' पर ही आधारित किया है; प्रथम 
वीसलदेव का परमार राजा भोज की पुत्री राजमति (राजदेवी?) से 
विवाह और द्वितीय बीसलदेव का अपनी पत्नी से रूट कर उड़ीता जाना | 
ऐतिहासिक दृष्टि से यदि प्रथम घठना पर विचार क्रिया जाए तो वह सर्वथा 
कह्पना की उपज ही प्रतीव होती है | राजा भोज और विश्रह्यण के समय 
में बहुत श्रन्तर है । उड़ीसा यात्रा का भी ऐतिहासिक दृष्टि से समर्थन नहीं 
हो पाता क्यों कि फीगेज शाह वाली लाठ पर प्राप्त शिला लेख में कहीं भी 
इस यात्रा का वर्णन नहीं, इसके अतिरिक्त कतरि ने ऋतीद्ात तथा माघ 
आदि के नामो' का भी उल्लेख किया है। इनके उस समय वत्तमान दोने 
का भी कोई ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध नहीं। विग्रहराज के राज कवि 
सोमदेव ने सम्बत्‌ १२१० में विश्रहगाज की स्तुति में एक सल्कृत नाठक 'ललित 
विप्रहशाण' की सवना की थी । 'बीतलदेव रासो' की घटनाएं इससे मेल नहीं 
खाती | इन सत्र तथ्यों से इसी परिणाम पर पहुँचा जा सकता है कि नखपति 

कि अजीज +++/+++ 


अ्माप अ्रवारण, कवि कालिदात' | 
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नाल्‍्हू विग्रहराज का समकालीन नहीं था, बल्कि पश्चात कोई चारण कवि 
था जिसने कि बीसलदेव के जीवन के केवल एक अश को ही अपनी कविता 
का विषय बनाया | 

वबीसलदेव रासो' की भाषा असत्कृत ओर अ्स्त-व्यस्त है| साहित्यिक 
सोन्दय का श्रभाव है | यह गीत काव्य है और लिपिबद्” होने से पूर्व यह 
शताब्दियों तक जनता में गेय रूप में प्रचलित रहा ! अतः भाषा में परिवर्तन 
का हो जाना स्वाभाविक ही था. साथ ही सामग्री में भी परिवतंन की सम्मावना 
की जा सकती है। इन सबके बावजूद भी “बीसलदेव रासो' जिस रूप में श्ाज 
उपलब्ध है वह साहित्य के इतिहास की दृष्टि से श्रोर भाषा विशान की दृष्टि 
से कम मह्तपूर्ण नहीं है । नीचे इसमें से कुछ पद्य दिये जाते हैं :-- 

'नाल्ह! रसायण रस भरे गाई। तुठि सारदा त्रिभुवन भाई ॥ 

उल्तिगणां गुण वरणतां। कुकठ कुमाणसा जिन कहई रास ॥। 

अस्त्री चरित्र गीत को लहइ। एकइ आखर रस सबइ विणास || 

तुठि सारदा त्रिभुवन्न भाई | देव वित्ायक लागू हूं पाथ॥ 

तोहिं तम्बोद्र वीन मूँ । चडसठि जो गिनि का अगि बांण ॥ 

चउथ जोहारूं खोपरां | भूलेड अक्खर आखणजे हाईं॥ 

है. # «4 | 
परणवा चल्यो बीसत्लराय | चडरास्या सहु लिया घोलाय ॥ 
जान-तणी साजित करड | जीरह रंगावल्ली पहर ज्यो टोय ॥ 
मे है है रे 

हुआह पहसारठ बीसतराव। आबी सदत्न अतेवरी रात्र ॥ 

रूप अपूब पेषियइ। इसी अछ्ली नहि सयक्ष संसार॥ 

अति रंग रवासी सू'मिली राति। बेटी राजा भोज की॥ 

चंद बरदाई:--हिन्दी के महान्‌ कवि हैं ओर इनका लिखा हुआ इहत्‌ 
ग्रन्थ पृथ्वीराज रासो! हिन्दी का प्रथम महा काव्य माना जाता है । चंद दिल्‍ली के 
श्रन्तिम हिन्दू राजा पृथ्वीराज के राजकवि ओर धरिष्ट मित्र थे। यह प्रसिद्ध 
है कि चन्द पृथ्वीराज के साथ एक ही दिन १२२४ में उल्तन्न हुए थे। इनका 


*वीसलदेव रासो की जयपुर वाली प्रति सवत्‌ १६६४ में लिपिवद्ध की गई थी । 


४६" हिन्दीगसाहित्य की परम्परा 


जन्म लाहौर नगर में बतलाया जाता है। इनके पूर्ज पजाब के भट्ट आरह्मण 
थे, श्र रासो के अनुसार इनका “जगाति गोत्र! था | ये बहुत विद्वान श्रोर 
घड़भाषा, साहित्य, काव्य, व्याकरण, छुन्दशास्र तथा ज्योतिष; पुराण, नाटक, 
श्रादि अनेक विद्याश्रों मे दक्ष थे। साथ ही चन्द अश्वारोहरण तथा 
युद्ध विद्या में भी निपुण थे | जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि चन्द 
पृथ्वीराज के अ्रत्यन्त प्रिय सखा थे; सभा, युद्ध तथा आआखेट आदि में सक्ष 
उनके साथ रहते थे । जब शहाबुद्दीन गोरी ह्रृध्वीरीन को पकड़े 
ग़ज़नी ले गया तो चन्द भी अपने अ्रन्यतम सखा के पास जा पहुँचे। वहीं 
एक दिन बादशाह से मिले भ्रोर पृथ्वीराज की शब्द-बेंधी बाण चलाने की 
कुशलता से शाह को परिचित कराया। बादशाह ने प्रश्वीरज को आंण 
चलाने की आशा दी | चन्द्र का सक्रेत पाते ही पृथ्वीराज ने ऐसा बाण मारा 
कि यबन बादशाह जुढ़ंकता हुआ भूमि पर आ गिरा | तसश्चात्‌ दोनों मित्रों ने 
श्रात्मवात कर लिया, इस प्रकार दोनों मित्र एक ही दिन €्वर्ग सिधारे | 
पृथ्वीराज रासो :--चन्द द्वारा रचित एक भहान्‌ ग्रन्थ है। जिसकी 
कथा १४०० पृष्ठो में कही गई है; और जिसमें ६६ समय ( सर्ग या अ्रध्याय) 
' हैं, तथा जिसमें लगभग १,००,००० छुम्द हैं | प्राचीन समय के प्रचलित प्राय, 
सम्ूर्ण छुत्दों का इसमें प्रयोग किया गया है | मुख्य छुन्द हैं--छप्पय (कवित्त) 
न्रोवक, तोमर तथा दृह्य, गाह्ा और श्रार्या ग्रादि | यह ग्रन्थ सम्बाद के रूप 
में है, कवि की धरमपत्नी प्रश्न करती है ओर कवि उसका उत्तर देता है। 
इसमें यशक्ुएड से चार क्ष्त्रिय-कुल्लों की उत्पत्ति तथा चोहानो की अजमेर 
शजस्थापना से लेकर पृथ्वीराज के पक्रढ़े जाने तक का विस्तृत वर्णन है। 
सुप्रतिद्ध बाण मद्द लिखित संस्कृत ग्रन्थ 'कादम्बरी' का जैसे अन्तिम भाग बाण 
भद्द के पुत्र ने पूर्ण किया था वेंसे ही (पृथ्वीराज रासो' का श्रस्तिम भांग चन्द 
के पुत्र जलहण ने पूर्ण किया | इसका उल्लेख रासो में इस प्रकार है ;-- 
पुस्तक जल्हन हृत्थ दे, चल्षि गज्नन दुंप फाज | 
रे है # 
रघुनाथ चरित हनुमन्त कृत भोज उद्धरिय जिसि। 
पृथ्बीराज सुजस कवि ,चन्द कृत चंद-मनन्‍्द्‌ उद्धरिय तिमरि ॥ 
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मेवाड़ नरेश महाराणा अमरतिह ने (वि० स० १६१६--१६७६ ) 
देश भर में बिखरे हुए चन्द के छुन्दो को एकत्रित करवा इसे रासो को पूर्ण 
दिया । उदयपुर राज्य के विक्योरिया हाल में प्राप्त पृथ्वीराज रासों की प्रति 
के अन्त में यह छुन्द मिलता है। 
शुन कवियन रस पोह घचन्द्‌ कवियन कर रिद्धिय । 
छन्द गुनी ते तुट्टि सन्द कवि भित्त सिर किद्धिय ॥' 
देश देश विष्षरिय मेल्न गुन पार न पावय। 
उद्दिस करि भेलवन्त आस विन आत्य आवास ॥ 
चित्रकोट रान अमरेस नृप हित श्रीमुख आयस दयो | 
गुन बिन बीन करुणा उद्घि लिपि रासो उह्िम कियो ॥ 
इससे स्पष्ट रूप से ही उपरोक्त मत का समर्थन होना है कि राणा 
श्रमरसिह कौ आ्राशा से किसी कवि ने इसे सम्रहीत कर सम्पादित किया | 
क्या पृथ्वीराज रासो' महा काव्य हैः--इससे पूर्व कि इस प्रश्न का 
उत्तर यहां लिखा जाए, हमें यह विचार कर लेना चाहिए कि मद्धाकाव्य किसे 
कहते हैँ? महाकाव्य के क्‍या मुख्य अ्रंग हैं ! 
महाकाव्य को श्रंग्रेजी में ऐपिक ( 900 ) कहते हैं, और इसमे वर्रन 
( ९६॥०७४४07 ) की प्रधानता रहती है। सल्कृत लक्षण ग्रन्थों के 
श्रनुसार महाकाव्य का स्वरूप हम सक्तेप से इस प्रकार में बता सकते हैं । 
१, महाकाव्य सर्गो में ब्रेंधा हुआ होना चाहिए । पर 
२, इसमें एक नायक रहता है जो देबता या उत्तम वंश का--धीरोदास 
गुणों से युक्त महापुरुष होता है। : 
३, शंगार/ वीर, शान्त रसों मे से कोई एक रस अंगी रूप से रहना 
चाहिए नाथ्क की सब्य सन्धियों होनी चाहिए । 
४. इसका वर्णित विषय इतिहास प्रसिद्ध होता है | 
४, इसमे मंगलाचरण तथा वस्तु निर्देश होना चाहिए | 
६. एक ही सगे में एक ही छुन्द का प्रयोग होता है, परूतु यह नियम 
शिथिल भी हो सकता है | 
७, इसमे सध्या, सूर्य, चन्द्रमा, रात्रि, प्रदीप, श्रन्धकार, दिन, प्रावःकाल, 
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आखेठ, ऋतु, वन, पर्वत, समुद्र संग्राम यात्रा श्रादि का बन होना चाहिए | 

पाश्चात्य आचायों ने महाकाव्य पर विचार करते हुए जिन उपकरणों 
को महाकाव्य के लिए आवश्यक माना है उनमें परस्परिक बड़ा मतभेद है। 
फिर भी हम निम्नलिखित उपकरण को सब सम्मत मान सकते हैं... 

१, महाकाव्य एक वृद्दाकार बणन प्रधान (४77४४76) काव्य है। 

२: व्यक्ति की अ्रपेज्ञा इसमें जातीय भाषनाश्रों की प्रधानता होती है । 

३, इसका ज्रिषय परम्परा से आदत और लोकप्रिय हो | 

४, इसके पात्रों में शोय गुण की प्रधानता होनी चाहिए 

४, इसमें मायक के चारों ओर कथा चक्र काय्ती है, सथू् कथा उत्त 
को ही मुख्य केन्द्र मानकर रची जानी चाहिए | 

६, महाकाव्य की शेली उत्कृष्ट ओर एक विशेष प्रकार की शालीनता 
को लिए होती है | 

७, इसमे एक ही छन्द का प्रयोग होना चाहिए | 

ऊपर हमने भारतीय और पश्चिमी आलोचकों के अनुसार महोकाव्य के 
मुख्य उपकरण ओर श्रग गिना दिये है, यूत्टम दृष्टि से देखने पर हमें शात हो 
जाएगा किपाश्वात्य झचायों के ओर भारतीय आचायों के महाकाव्य सम्बन्धी 
श्रादर्शों मे विशेष अन्तर नहीं । 

अत्र विचारणीय यह है कि क्या (पृथ्वीराज रासो' इन लक्षणों के अनुसार 
पूर्ण उतरता है ! निश्चय ही दोनों मारतीय और पाश्चात्य क्राचायों के लक्षणों 
के अनुसार तो रासो को महाकाव्य कहना ही उपयुक्त होगा | यह ६६ समयों 
( सर्गों ) में विभक्त है, ओर इसमें अनेक छुन्दों का उपयोग किया है। इसका 
नाथक अमिनात्य कुलोसब्र है ओर क्षत्रिय कुल भूषण तथा वीर महापुरुष 
है। इसकी कथा भी इतिहास प्रसिद्ध है, तथा इसमे अनेक स्थान पर आ्राखेट 
श्रादि का वर्णन है | प्रकृति का वर्णन कम है । 

परन्‍्त जब हम जातीय सम्यता तथा संस्कृति की अ्रभिव्यक्ति के अनुसार 
उसे देखते हैं तो हमें निराश होना पडता है। महाकाव्य जातीय संस्क्ृतियों 
और सभ्यताश्रों को प्रतित्रिम्बित करता है ओर उसमें हम जातीय चित्तबृत्ति 
के घुद्यम विकास को पाते हैं। दूसग (िथ्वीराज रासो' के कथानक में शयिल्य 
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है ओर घटनाओं का वर्णन भी अउुखद्ध है | इसी कारण डा० श्यामसुन्द्रदास 
ने इसे महाकाव्य ने कहकर “विशाल-कार्य वीर काव्य' कहा है। यह 
उपरोक्त परिस्थितियों में उपयुक्तः ही है । | 
- पृथ्वीराज रासो की प्रमाणिकता :--धथ्वीराज रासो की ऐतिहासिक 
प्रमाणिकतत के विषय में बडा मतभेद है | पहले मत के अनुसार तो सम्पूर् 
ग्रन्थ ही मान्य नहीं वे इसे -पूरा जाली मानते हैं | दूसरे मत के लोग इस का 
कुछ श्रश मोलिक मानते हैं ओर कुछ श्रश प्रक्षिप्त | विद्वानों के दो 
विभिन्न दलों ने श्रपने अपने मत की पुष्टि के लिए विभिन्न प्रमाण उपस्थित किए 
हैं | परिक्ष्यति इतनी पेचीदा है ओर मतभेद इतना गहरा है कि किसी भी 
निश्चय पर पहुँचना श्रत्यन्त कठिन है| कनेल ठाड, तासी, श्री मोहनलाल 
विष्णुलाल पांड्या, डा० श्यामसुरूरदास तथा मिश्रवन्धु इसे प्रमाणिक मानते 
हैं | डा० वूलर, इतिहास के सुप्रसिद्ध विद्वान महामहोपाध्याय पं० गौरीशंकर 
हीराचन्द ओका) हीौरालाल शास्त्री तथा सावलदास ओमभा और जोधपुर के 
कवि मुरारदीन इसे स्वंधा अ्प्रमाणिक और जाली भानते हैं | नीचे हम दोनों 
वर्गों के प्रमाणों ओर युक्तियों का वर्णन करेंगे | 
कनत्न टाड “पृथ्वीराज रासो' को ऐतिहासिक दृष्टि से महत्त्व देने वालो में 
सर्वप्रथम हैं। इन्होंने अपने राजस्थान के इतिहास में 'रासो' की बडी प्रशसा 
की है, ओर इसमें वरणित घटनाओं को अपने इतिहास का आधार बनाया 
है | परिणामत्वरूप 'रासो! ऐतिहासिक दृष्टि से एक प्रमाणिक ग्रन्थ माना जाने 
लगा ओर “रायत्र एशियादिक सोसाइटी' ने इसके प्रकाशन का निश्चय कर 
लिया; उसी समय ही यह ग्रन्थ वाद-विवाद का विषय बन गया। तासी ने 
अपने इतिहास की रचना भी कर्नल ठाडू के इतिहास का आश्रय ले की थी, 
इसी कारण उन्होंने भी चन्द को पृथ्वीराज का समकालीन मानते हुए 
धृथ्वीराज रासो' को प्रमाणिक माना है | के 
परन्तु इधर इसका ऐतिहासिक दृष्टि से विवेचन होने के अ्रनन्तर इसकी 
प्रमाणिकता में सन्देह उत्तन्न होगया है । प्रसिद्ध पुरातत््ववेत्ता डा० बूलर ने संत्कृत 
ग्रन्थों की खोज करते समय जयानक कवि विरचित (्रथ्वीसज विजय-महाकाव्य॑ं 
नामक एक पुश्ठतक प्राप्त की थी | इसमें वर्शित घटनाएँ ओर सम्बत्‌ प्रमाणिक 
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माने जाते, हैं; क्यों कि ये सम्पूर्ण पव्नाएँ और सम्बत्‌ श्रव तक प्राप्त शिलालेख 
श्रोर ताम्र-पत्नों पर उल्लिखित पव्नाश्रा और सम्बतों' से भेत्र खाते हैं। 
परनतु पृथ्वीराज रासो में वर्णित घटनाएँ श्लोर सम्बत्‌ ऐतिहासिक तथ्यों से 
बिलकुल, मेल नही खाते | श्रनेक आन्तरिक श्र वाह्म प्रमाणो' की- सहायता 
से; महामहोपाध्याय श्री प० ,गोरीशकर हीराचन्द ओोका ने इसे स्ंधा 
श्रप्रमाणिक और जाली ग्रन्थ मानते हुए लिखा है ।* 

“पृथ्वीराज रासो बिल्कुल अ्रनेतिहासिक ग्रन्थ है | उसमे चोहानो', प्रतिह्वरों 
-झर सोलड्लियो' की उत्पत्ति के सम्रन्ध की कथा, चौहानो' की -वशावली 
“भथ्वीरान की माता, भाई, बहिनः पुत्र श्रोर शानियों' श्रादि के विषय की 
, कथाएं तथा बहुत सी धव्नाश्रो' के सम्बत्‌; आयः सभी घटनाएँ तथा सामन्तो 

आदि के नाम अ्शुद्ध तथा कल्पित, हैं। कुछ सुनी - सुनाई बातो' के आधार पर 
'औहत्‌ काव्य की रचना की गई है | यदि “पृथ्वीराज रासो' प्रथ्वीराज के समय में 
लिखा गया होता तो इतनी बड़ी अशुद्धियों का होना असम्भव था ।” 
पं० मोहनलाल विष्णुलाल पारव्या ने रासो में लिधित तिथियों' और 
सम्बतों को शुद्ध सिद्ध करने के लिए कल्पना का आश्रय लेते हुए एक नया 
तक प्रस्तुत किया है। उनका कथन है कि रासो के सम्बतो' और यथार्थ 
“खबतों में ६०-६१ वर्षों का श्रन्तर एक नियम से पढ़ता है? अर्थात्‌ सम्पूर्ण 
, पुस्तक में ही एकसा है । उनके कथनानुसार ,बह अन्तर भूल नहों अ्रपितु एक 
विशेष कारण से रखा गया है | यह कारण उन्होंने निम्नलिखित दोहै में 
पाया है-- 
, एकाद्स से पचदह, विक्रम साक अनन्‍्द। 
तिहिं रुप जयपुर हरन,को, भये पृथिराज नरिन्द ॥ 
इस दोहे में विक्रम साक- अ्ननन्‍्द! का श्रर्थ पाव्या जी ने--अ्र ८ शुत्य 
प्रौर नन्द्‌ ८ ६ श्रर्थात्‌ ० रहित विक्रम किया | श्राचाय,शुक्ल ने उपयुक्त मत 
को केवल कल्पना की उपज माना है और इधर श्रोकाजी ने सिद्ध किया है कि 
पाड्या जी के श्रमन्द सम्बत्‌ की कल्पना को स्वीकार कर लेने पर भी रासो की 
तिथियों' झुद्ध नहीं हो प्रातीं | 


+ त्षागरी प्रधारिणी ५न्निका । 
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' यहाँ केवल संवतो' तक ही तो वात सीमित नहीं; इतिहास विदद्ध' केल्पित 
'कथाएँ भी तो हैं, उनके लिए क्या किया जा सकता है! जिन आधारो' पर 
धृथ्बीराज रासो' को अ्रप्रमाणिक माना जाता है वे निश्चित ऐतिहासिक 
घटनाएं, शिलालेख और जयानक कवि कृत “पृथ्वीराज विजय! नामक संस्कृत 
'महाकराव्य के प्राप्त अंश है । इसी कारण आ्रचाय शुक्ल ने लिखा है “अधिक 
सम्भव यही जान पढ़ता है कि प्रथ्वीराज के पुत्र गोविन्द्यज या- उनके भाई 
हरराज श्रथवा इन दोनो में से किसी वंशज के यहाँ चंद नाम का कोई भट्ट कवि 
:रहा हो जिसने उसके पूर्व॑ज प्रथ्वीराज की वीरता आदि के विषय में कुछ रचना 
'की हो | पीछे जो बहुतसा कल्पित “भट्ट मण॒त तैयार होता गया उन सबको 
जल्षेकर ओर चर को प्रथ्वीराज का सम सामयिक मान, उसी के नाम पर रासो' 
नाम की यह बड़ी इमारत खढ़ी की गई हो ।”* ये-विद्वान 'रासो' को सर्वथा 
अप्रमाणिक मानते हैं, ओर इसकी रचना का समय १७ थीं शताब्दी ठहराते हैं । 
परन्तु डा० श्सामसुन्दरदास आदि विद्वान रासो को पूर्णतया श्रप्रमाणिक 
नहीं मानते, श्रोर वे चन्द्‌ को पृथ्वीराज का समकालोन मानते है। उन्होंने 
लिखा है “बतमान रूप में पृथ्वीराज रासो' में प्रज्षित अश बहुत अ्रधिक हैं 
पर साथ ही उसमें बीच बीच में चन्द के छुन्द विखरे पड़े हैं ओर यह निश्चित्‌ 
जान पड़ता है कि वरतमान रासो चन्द-रचित छुन्दा का सकलित एवं सम्पादित 
ल्प है [?९ चन्द के पृथ्वीराज के समकालीन होने के विषय में डा० 
श्यामसुन्धरदास लिखते हैं----चन्द्‌ बरदाई नाम के किसी कवि का प्रथ्वीराज 
के दरबार में होना निश्चित है, और यह भी सत्य है कि उसने अपने आाश्रय- 
दाता की गाथा विविध छुन्दों में लिखी थी।”3 
इसी प्रकार मिश्रवन्धु , रासो की प्रमाणिकता में तनिक मी सदेह ने 
"करते हुए लिखते हैं--“रासो' प्रायः संबत्‌ १२२४ से १९४८ तक बनता रहा | 
यह वह सम्रय था जब प्राकृत माषा का अन्त हो रहा था, 'और हिन्दी का 
प्रचार होता जाता था [7४ आप अन्यत्र लिखते हैं “रासो जाली नहीं है, 
परन्‌ पृथ्वीराज के समय में ही चन्द ने इसे बताया था। इसके अक्नत्रिम होने 


१ आचाय रामचन् शुक्ल लिखित “हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ० ४० 
ह हिन्दी साहित्य पृष्ठ ६७ | 3 वही पृष्ठ ६४ | 5 हिन्दी नवरत्न पृष्ठ ३३७ 


भूर हिन्दी-साहित्य की पंरम्परा 


की एक यह भी कारण समझ पड़ता है कि यदि कोई मनुष्य सोलहवीं शतान्दी 
आदि में इसे बनाता तो बह स्वयं अपना नाम लिखकर ऐसा भारी ( २४०० 
पृष्ठ का ) उत्तम महाकाव्य चन्द को क्‍यों समर्पित कर देता |?" 
इस प्रकार विद्वानों के दोनों वर्ग एक दूसरे से' स्वंधा विभिन्न निश्चयों 
पर पहुँच रहे हैं | ऐसी श्रव॒त्था में किसी एक निश्चित निणय पर पहुँचना 
अत्यन्त कठिन है । “ससो' की प्रमाणिकता के विषय में खोज जारी है, इसके 
अनुसार रासो की प्रमाणिता सिद्ध हो रही है । अ्रनुसन्धान कर्ताओों ने बीकानेर 
वाली रासो की प्रति का अध्ययन किया है और वे इस निश्चय पर पहुँचे हैं 
कि इसमें वे स्थल ही नहीं जिन पर श्री ओ्रक्नाजी को विशेष आपत्ति है| इधर 
मुनि जिनविजय जी ने श्रपभ्र श प्रवन्धों में चार छुन्द ऐसे खोज निकाले हैं 
बिनके रूपान्तर रासो में प्राप्य है। इससे सिद्ध किया जाता है कि रासो का 
मूल रूप चाहे जितना छोटा हो परन्तु वह १३वीं शताब्दी में अवश्य 
विद्यमान होगा | 
ऊपर दोनों पक्चो के दिए गए प्रगाणा! से ता हम इसी निश्चय पर पहुँच 
सकते हैं कि रासो यद्यपि पूर्ण रूप से सबि्धि नहीं तो भी पूर्ण रूप से 
प्रमाणिक भी नहीं । रासों की सत्ता प्राचीन श्रवश्य है, परन्तु उसका वर्तमान 
रूप बाद का ही है | 
प्रथ्वीराज रासो की भाषा "-डा० श्यामसुख्दरदास जी ने 'रासों' की 
भाषा को प्राचीन काल की साहित्यिक पिंगल माना है। अन्य विद्यान इसकी 
माषा प्राचीन राजध्यानी या डिंगल मानते हैं। साधारणतया भाषा सर्वथा 
अवन्ययस्थित तथा वेठिकाने की है | व्याकरण के नियमों की स्थान स्थान पर 
अवहेलना की गई है। अनेक स्थानों पर तो माषा आधुनिक समय की ही प्रतीत 
होती है, कहीं कहीं प्राकृत और अपश्र श॒ के शब्दों की बहुतायत होने के कारण 
ऐसा प्रतीत होता है मानो कोई सोलहवीं सदी का कवि अपभ्रश की शैली का 
अनुसरण कर रहा हो । 'रासो' की भाषा को हम ब्रज भाषा मिश्रित राजस्थानो 
कह सकते हैं ! चद की भाषा पे माधुये की अपेज्ञा ग्ोज का ही प्रधात्य है! 
पृथ्वीराज रासों' बीरगाथा काल की प्रतिनिधि रचना है, तत्कालीन 
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समाज और परिस्थितियों का बितनों स्पष्ट रूप हम रासों में देखते हैं उतना 
अ्न्यत्र मही । लाक्षणिक दृष्टि से महाकाव्य के सम्यूण गुण रासो में प्राप्य हैं। 
कथानक की विविधता इत्यादि से रासो को सब प्रकार से पूर्ण बनाने का 
प्रयश्त किया गया है-। वीररस की जैसी सुन्दर अभिव्यक्ति 'रासों में हो पाई है 
वैसी अन्यत्र दुलम है। जहाँ कहीं कवि ने हृदय की कोमल भावनाओ्रों का 
वर्णन किया है) वहाँ मी कवि ने अपने उत्कृष्ट वर्णन द्वारा अपनी काव्य 
कुशलता का परिचय दिया है| साहित्यिक लक्षण और मापदरड के श्रनुसार 
८ासो' की गणना हिन्दी के उत्कृष्ट काव्यो में की जा सकती है । 
'रासो' के कुछ पद्म देखिए :-- 
कवित्त 
पवन रूप परचर्ड, घालि असु॒असिवर मारे। 
मार सार सुर बलि, पत्त तक अरि सिर पारे॥ 
'फूटकि रह फेफरा, हंह्हु फंकर उप्पारे। 
-कटि भछुण्ड परि मुण्ड मिड कण्टक उप्पारे॥ 
- बल्यो विषम मेवारपति रज उड़ाई सुरतान दल। 
समरथ्थ समर सम्भर मिलिय, अनी मुष्ष पिष्णो सबल ॥ 

4 है हि > 
सनहु क्मा ससमान कला सोलह सो विज्नय। 
बाल बेस ससि ता- समीप अम्रित रस पिजन्नय ॥ 
विगसी कमल सिग, भमर, बेनु, खंजन, झग कहिये। 
हीर, कौर और किंच मोति, तषसिष अद्विधुट्टिय ॥ 

५ ५ ५ ५ 

गहि तेग चहवान हिन्दवान, राजें, 
गज गूथ परि- कोप केहरि समान ॥ 
करे रुण्ड मुण्ड करि कुम्भ फारे ; 
:. बर सूर समन्त हुकि गजे भारे॥ 
' क्री चीह चिकक्‍्कार करिकक्षय भागे,- । 
सत्द तलिय ताज उमनहझ”े भागे 
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दौरे गज, अन्ध चहुआन « केरो, 

छुरीय॑ गिर, चिहो, चक्क- फेरो॥ 
गिरदंडड़ी भान ' अन्धार, रेन, 

गई ।सूधि सुब्मी नहीं भज्कि' मेत॥ ० 
सिरंवाय ' कामा प्रथिरान राज, 

पकरिये ', साहि जिमि कुलिड्ड: बाज |! 
ते चल्गौो" सिताबी करी फारि फौज, 

परे भीर' से पव्च बंद खेल चौज,॥ 
रजपुत पच्चास जुज्मे अमोरे 

घज जीत" के नह नीखाम धोर॑॥ 

4 4 # है 


भुजद्गी 
छुटी अंबि पट्टी मनो उरिगि सूरं | गिरे काइर सूर- बद्धे- सनूरं ॥ 
लिय॑ हृथ्य करिवार भंजे- कपारं । पिये- जोगनी पत्र-कीयें डकार | 
पहे अच्छरी- हृथ्य अनेक सथ्यं । कर सूर साहालिये यात्निवरथ्य॑ ॥ 
कर फल साई समभधे सुघट्ठ | ल्िय॑ कन्ह-गोरी, तन॑ भारि थट्ट' ॥ 
जगन्कि ( जगनायक ) :--द्वारा लिखित आल्ह खरड़ हिन्दी भाषा- 
आषी प्रान्तों में बहुत प्रसिद्ध है। जगनिक कारलिंजर के राजा परिमाल 
(परिमर्दिदेव ) के यहाँ दरबारी था । ऐसा- विश्वास ,किया “जाता है कि 
जंगनिक चन्द का समकालीन-था, और जहाँ चन्द- ने अपने श्राश्रय-दाता 
पृथ्वीराज का गुण गायन किया वहाँ जगनिक- ने -ठउस समय के दोः प्रसिद्ध 
बीरों--आल्ह तथा ऊदल--क्ी-कथा का मार्मिक-वर्शन जिया है ॥ 
परमाल प्रथ्वीराज का प्रतिदन्द्दी था; ओर कन्नौज नरेश ,जयचन्द का 
घनिष्ट मित्र था | परमाल का समय स० १२२२धि० माना जाता है। परमाल 
द्वारा लिखाए गए शिल्ा लेख भी उपरोक्त समय का ही समर्थन करते है। 
आल्ह ऊदल परमाल के सामन्तों ओर-सेनापतियों में-से ये। इन्हीं की तहायता 
से परमाल ने श्रनेक वार पृथ्वीराज को पराजित किया था | श्राल्ह-ऊदल तथा 
उनके भाई उस समय के आदर्श वीर थे; श्रोर उनकी -घाक कन्नौज जैसे विस्तृत 
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राज्यों के शासक पर भी थी | कवि ने इन्हीं के चरित का आल्ह खण्ड 
में सुन्दर ढग से वर्णन किया है । थआाल्ह खरड में अनेकों युद्धों का वर्णन 
है, इन युद्धों की भयंकरता का बड़ा अ्राकर्षक वर्णन है। यद्यपि यह वर्णन 
अतिश्योक्ति पूर्ण है । साधारण जनता के लिए इसमें बहुत आकर्षण है। 
कथा का प्रवाह अत्यन्त सुन्दर ओर चित्ताकर्षक है | आल्ह खणड' गेय है, 
और प्रार्म्म से ही यह वीरगीत के रूप में ग्रामीणों में गाया जाता रहा' है | 
अब भी इसके गाने वाले अल्हैत' भिन्न मिन्न प्रदेशों में मिल जाएँगे ।' गोध्वामी 
तुलसीदास जी के रामचरित मानस को छोड़ कर हिन्दी संसार में जितना आल्ह 
खण्ड' का प्रचार है; उतना श्रन्य किसी काव्य का नहीं | इसकी लोकप्रियता 
श्रोर श्रोजस्वी शेली से ही आकर्षित हो वाटरफील्ड ने इसके कुछ अशों 
का श्रनुवाद किया था | 
चार्स्स इलियट ने इसे लिपिबद्ध 'करवाया था, इससे पूर्व यह मोखिक 
रूप से जनता में प्रचलित चला आरहा था | इसी कारण यह अब अपने 
प्राचीन रूप मे प्राप्त नहीं । इसकी भाषा आधुनिक समय की प्रतीत होती है; 
श्रोर इसमें श्रनेक प्रद्चितत श्रश भी जोड़ दिए गए है; जिस में कि ग्रन्थ का 
मूल रूप छिप गया है | यद्यपि साहित्यिक ओर भाषा सम्बन्धी दृष्टिकोण से 
इसका कोई विशेष मूल्य नहीं; तथापि यह एक बीर रस का अलगन्‍्त महत्त्वपूर्ण 
काच्य अन्थ है। नीचे कुछ पद्म उदाहरण स्वरूप दिये जाते हैं--- 
अगहन मास सुदी .एकादशि | सत्ती भई विल्षमदे रानी । 
चिता समीप गईं जब बेला । पति की लाश तह मंगवाय || 
लाश घराई -तुरत चिता पर । अपने कीन्हे सब स्गार। 
करि पेकरमा जबही बेठी। एथ्बीराज तब कही पुकार ॥ 
होवे जो कोऊ -चन्द्रधंश मे | आगि सर में देउ लगाय॑ | 
जाति बनाफर छोछी-है | सो म जाँय - चिता के पास ॥ 
आगे बढ़ि तब ऊद्ति बोलें | तुम सुन लेउ बीर चौहान | 
हुक्म दियो हमको. बैला ने | की तुर्भआगी देर लगाव | 
कोटि उपाय करो चाहे तम | आगी हमहीं दि्ँ लगांय । 
हैके प्रथ्चीराज हव । तुरते हुफ्स दियी फरधाय | 
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बत्ती दे देह सब तोपन में | इन षाजिन को देउ उड़ाय | 
भ्ुके खलासी तब तोपन पर | तरतें बत्ती दुई गाय ॥ 
पृथ्वीराज के समकालीन जयचन्द के दरबार में कुछ कवि थे जिन्होंने 
जयचन्द की प्रशसा में एक दो काव्य अन्थों की रचना की है | इन कवियों के 
नाम भट्ट केदार ओर मघुकर कवि थे | जिस प्रकार बन्द ने पृथ्वीराज की 
प्रशंसा में पृथ्वीराज रासो की रचना की है, उसी प्रकार भट्ट केदार ते 'जयचत्द 
प्रकाश नामक महाकाव्य तथा मधुकर कवि ने जय-मयंक-जस-चन्द्रिका' की 
स्वना की थी। परन्तु उपरोक्त दोनों अन्य श्रग्राप्य हैं। वल्लसिंह भद्द का विजय- 
पाल रासो भी एक महत्तपूरं ग्रन्थ है। इसमें करोली के राजा विजयपाल के 
युद्ध का वर्गन है श्रोर यह ऐतिहासिक दृष्ठि से मो प्रमाणिक माना जाता है | 
मुसलमानों के शासन के स्थापित होने के अमत्तर बीरूगाथाओ्ं को पर" 
मपरा ज्ञीण हो गई यद्यपि पूर्ण रूप से मुस्त नही हुईं । चारण कवियों की गजना 
नारी रही, परन्तु उनकी प्रमुखता समाप्त हो गई | 
वीरगाथाश्ों की परम्पण को समाप्त करने से पूव हमें पीछे कर-बार 
प्रयुक्त दो शब्दों पर अवश्य विचार ऋर लेना चाहिए। 


डिंगल 

वीरगाथाओ की भाषा डिंगल कहलाती है । यह डिंगल राजध्थान की 
जनभाषा 'राजत्थानी' का साहित्यिक रूप है और पिंगल की अ्रपेज्ञा अधिक 
प्राचीन मानी गई है। इसकी उत्त्ति अ्रपश्न॑ंश से मानी जाती है | इसके नाम- 
करण के तम्बन्ध में विद्वानों में बड़ा मतभेद है | टेसीथरी ने डिंगल शब्द का 
अथ श्रनियमित ( [7880]&7 ) अथवा असस्कृत--गंवारु-माना हैं । 
क्योंकि ब्रजभाषा ( पिंगल ) सुसत्कृत थी ओर साहित्य शास्त्र के नियमों का 
अनुकरण करती थी | परन्तु डिंगल इस विषय में सर्वथा खतंत्र 'थी | इसलिए 
उनके मतानुसार इसका यह नाम पड़ा ।१ डा० हर प्रसाद शाल्त्री'का मत है 
कि “प्रारम्म में इस भाषा का नाम दंगल था परन्तु पश्चात्‌ में 'पिंगल' शब्द 
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के साथ तुक पिलाने के लिए उसका नाम (डिंगल' कर दिया गया ।' परूतु 
अभी तो यह भी विवाद ग्रस्त ही है कि ब्रज भाषा का नाम पिंगल केसे पड़ा १' 

डिंगल की कविता ब्रजभाया से प्राचीन है; ऐसी स्थिति में उसका नाम- 
करण ब्रजमाषा की कविता के श्रनुकरण पर केसे पड़ने लगा | कुछ विद्वान 
(डिंगल' शब्द की उत्मत्ति उमरू की ध्वनि डिम या उम से बतलाते हैं। डमरू 
की ध्वनि रणचरडी का आहान करती है, ओर वीरों को उत्साइबरद्धंन करने 
वाली होती है । डिंगल भाषा में उत्साहवदक कंबिता का प्रधात्य है इसलिए 
यह डिंगल पुकारी जाती है | राजस्थानी साहित्य के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ श्री मोती 
लाल मनोरिया ने 'डिंगल' शब्द की उत्पत्ति ध्डींग' शब्द से बतलाई है। * 
क्योंकि “ढिंगल' में चारणों द्वारा अतिश्योक्तिपूर्ण वर्णन किए गए हैं ( अर्थात्‌ 
डींग हॉकी गई है ) अतः यह भाषों जबता या डींगल ( डीग से युक्त ) कहलाई 
नितका वत्तमान रूप डिंगल बन गया है| हे ह 

(हिंगल” शब्द की उत्तत्ति चाहे किसी शब्द से हुई हो, इतना वो 
स्पष्ट ही है कि 'डिंगल' साहित्यिक राजस्थानी का नाम है; ओर चारण कवियों 
ने अपने कारव्यों का माध्यम इसे ही बनाया है । 

रासो ; 

डिंगल भाषा में लिखे गए. प्रबन्ध कार्यों को रासो कहा जाता है। रासो 
शब्द की उप्पत्ति के विषय में भी विद्वानों में गहरा मतभेद है | तासी ने “रासो' 
शब्द की उत्तत्ति 'राजतूथ' से मानौ है, जबकि कुछ विद्वान्‌ इसकी उत्पत्ति 
धत्य' से मानते हैं| आचाय शुल्क का मत है कि 'रासो' शब्द की उपत्ति 
'रसायनः से हुई है। 'वीसलदेव रासो' में सतायन शब्द काब्य के श्रथ में वार 
बार प्रयुक्त हुआ है, अ्रतः 'स्सायण” शब्द हो कालान्तर में रासो बन 
गया है । परन्तु उपरोक्त मत कल्पना के आधार पर ही आश्रित हैं, अ्रतः 
निश्चित्‌ रूप से कुछ भी कहना अंत्य्त कठिन है। जैन साहित्य में रास 
चरित काव्य के लिए प्रयुक्त किया जाता है; इन ग्रंथों में गाता छन्द का प्रयोग 
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हुआ है | अ्रतशव यह भी अ्रनुमान किया जा सकता है कि सम्भवतः बीर- 
गाथा कालीन परासो' का सम्बंध जैमन्साहित्य के 'रासा' से हो | 
विविध प्रवृत्तियाँ- 

प्रत्येक काल में विभिन्न प्रवृत्तियों पर लिखने वाले कवियों की सत्ता स्वा- 
भाषिक ही है। वीरगाथा-काल में जहाँ चारण कवि वीर रस पूर्ण रचनाएँ 
कर रहे ये, वहाँ विद्यापति ओर खुसरो आदि कवि वीर रस से विभिन्न प्रवृ-. 
त्ियो को अपना रहे ये | वे काल विशेष से स्वतंत्र हो अपने पथ का निर्माण 
घ्यं करते हैं। ऐसे ही स्वतंत्र पथ को अपनाने वाले कवियों का यहाँ संक्षिप्त 
परिचय दिया जाएगा। 

बीरगाथा क्नालीव साहित्य के लिए. जो भाषा अपनायी गयी थी वह उस 
समय की बोलचाल की भाषा नहीं थी। वह प्राकृत की रुढ़ियों से बँंधी हुई 
ऐसी प्राचीन साहित्यिक भाषा थी कि जिसमें कबि-लोग कपिता करने में गोरव 
अनुभव करते थे । बोलचाल की भाषा का स्वतत्र॒ विकास जारी था, कुछ 
कवियों ने अपने काव्य सर्जन के लिए. इसको भी अपनाया है | बोलचाल की 
इस भाधा के पश्चिमी रूप को हम खुसरो की रचनाश्रों में देखते है और 
पूर्वी लरुप का दर्शन विद्यापति की रचनाओं में होता है | 

खुसरो:--खड़ी बोली के आ्रादि कवि कद्दे जा सकते हैं और इनके द्वारा 
खड़ी बोली में रचित मसनवियों, मुकरियाँ; तथा पहेलियाँ आदि खड़ी बोली की 
प्राथमिक रचनाएँ कहला सकती हैं । 

खुसरोका वास्तविक नाम अबुलहसन था, इनका जन्म सम्बत्‌ू-१३१० वि० 
में हुआ और मृत्यु सम्बत्‌ १३८२ में हुईं) इनका सम्बन्ध दिल्‍ली के राज 
दरबार से था, जहाँ इनकी बहुत प्रतिष्ठा थी | खुसरो ने अपने जीवन में - 
“अपनी आँखों से गुलाम वश का पतन, खिलजी वंश का उत्थान और पतन तथा , 
तुग़लक वश का प्रारम्म देखा था | इन के जीवन-काल में दिल्ली के -चख्त 
पर ११ सुल्तान,बेठे थे जिनमें से ७ की इन्होंने सेवा की-थीं।” यह अरबी 
तथा फारसी के उत्कृष्ट फोटि के कवि माने जाते हैं। इन्होंने कविता की ६६ 
पुस्तकें लिखी हैं, जिनमें शेरों की संख्या कई लाख 'तक पहुँच जाती है | 
खुररों ने ्रपनी कविता में शृंगार, पीर, शात और मक्ति रस को अपनाया है; 
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तथा इन सब के वर्णन में बडी कुशलता प्रदर्षित की है। चित्त की. सूच्म-- 
प्रवृतियों ओर आदेशों तथा युद्ध के. दृश्यों का. वर्णन इन्होंने बहुत सुन्दर 
किया है। खुसरो व्यक्तिगत रूप से अत्यन्त उदार ओर मिलनसार थे; 
इन के धामिके विचार भी अत्यन्त उद्दार थे | ये गायन विद्या में भी श्रत्यन्त 
निपुण थे। 
जिस समय चारण कवि अपने अपने श्राभ्रयन्दाताश्रों के यशोगान में संलग्न 

थे, उस समय खुसरो ने पहेलियों तथा मुकरियों के रूप में मनोरंजक साहित्य 
की रचना की खुसरो मुसलमानी/ बादशाहों केआश्रय में रहे थे इस लिए 
उनकी रचनाओ्रों में भारत में आकर बसे हुए मुसलमानों की चित्त इत्तियों के 
विकात का स्पष्ट वर्णन है| हम उनकी रवनाओं से तत्कालीन मुसलिम 
दरबारों के वातावरण से भी परिचित हो सकते हैं | 

खुसरो यद्यपि फारसो के उत्कृष्ट कवि ये, फिर भी उन्होंने खड़ी बोली में 
रचना की ओर उसे बड़े सम्मान से अपनाया । उन्होंने मुसलमान शासक वर्ग 
को देश भाषा से परिचित करोने के लिये एक पत्मात्मक कोष भी लिखा-था। 
इधर उन्होंने ग्रपनी कुछ रचनाश्रों में खडी बोली-तथा फारसी का सम्मिभ्रण 
कर भाषा सम्बंधी हिन्दु मुह्लिम एकंता/का सर्व प्रथम प्रयत्न-क्रिया | खुसरो 
की रचनाश्रों में हम दो प्रकार की भाषा का प्रयोग पाते हैं-। पहेलियों, मुकरियों 
तथा दो-सखुनों में ब्रजभाषा' से प्रभावित ठेठ खड़ी. बोल्ली का प्रयोग किया गया. 
है। जबकि गीतो ओर दोहों में शुद्ध त्रजमाषा का । खुसरों की कविता से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि खड़ी बोली उदू से फारसी शब्दों को प्रथक करके नहीं 
बनी, अपितु खड़ी बोली में हो अरबी तथा फारसी के शब्दो"को'भर कर उदू 
का निर्माण हुआ है। 

खुसरो को हुए आज लगभग ६०० वर्ष हो चुके हैं, और उसकी कविता 
परम्परा से मोखिक रूप में ही चली श्रा रही है। जब लेखबद्ध पुस्तकों में 
पाठान्तर पाए जाते' हैं तो मौखिक रूप से चली आ-रही कविताओं का तो क्‍या 
कहना ! इन में प्र्षित अशों का होना अनिवाय है। खुसरों की कविता के 
कुछ नमूने नीच दिए जाते हैं :-- 
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पहेलियाँ-- 

श्याम वरण भर दान्त अनेक लचकत जैसे वारी। 

दोनों हाथ से खुसरों खींचे श्रोर कहे तू आ री॥ 

( आरी ) 
संर पर जटा गले में मोती, किसी गुरू का चेला है।' 

भर भर भोज्ञी घर को धावें, उसका माम पहेला है | 

( भुद्ा ) 

शआवे तो अन्धेरी ,ज्ञावे | जावे तो सब सुख ले जावे ॥ 

क्या जानू वह कैसा है। जेसा देखों गज गा | 


एक थाह्न मोती से भरा । सबके सिर पर ओधा घरा ॥ 
. चारों ओर चह थाल् फिरे | मोती उससे एक न गिर । 
( आकाश ) 
भुकरी-- 
नित भेरे घर आबत है।रात गए फिर जावत है। 
फँसत अमावस गोरि के फन्दा | ऐःसखि साजन ता सखि चंदा ॥ 
चढ़े छाती मोकों ल्वकाबत | धोय हाथ मोपर चढ़ि आवत | 
सरम त्गत देखत सब नारी । ऐसखि साजन ना सखि गगरी। 
दो-सखुने-- ककड़ी क्यों छोटी ! 
ु ककड़ी क्‍यों टूटी ! 


बोदी थी। 
गीता तथा दोहे-- 
मोरा जोवना नवेलरा भयी है गुलाल | 
केसे वार दीनी बकेस मोरी भात्न ॥ 
सूनी सेज डरावन लागे, विरह्या अ्रगिन मोई डस ढस जाये ॥ 
खुसरो रेन सुहाग की, जागी पी के सद्न । 
तन मेरो मन पीउ को, दोड भए इक रह ॥ 
गोरी सोवे सेज़ पर मुख पूर डारे केस | 
शत खुसरों घर भापते, रेत भद्दे घहुँ बेस 
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हिन्दी फारसी का मेल-- 

चु शमअ सोजोँ चु जर: हैराँ हमेशा गिरियाँ व इश्के आ मेह | 

न मींद नैना न अंग चेवा, न आप आये न भेजें पतियाँ॥ 

वहज़क्त रोज़े बसात्न दिल्ववर कि दाद मारा फरेब खुसरू । 

स पीत मन की दुराय राखूँ जो जाने पार्क पिया की छतियाँ ॥ 

विद्यापषि:--मेथिल कोकिल कहलाते हैं, और इन्हें श्रमिनव ,जयदेव भी 
कहा जाता है। विद्यापति द्वारा लिखित दो अ्रप्रश्नंश अंथों का परिचय तो पौछे 
दिया जा चुका है, अब यहाँ उनकी पद्दावली का, जिसके कारण यह मेथिल 
कोकिल प्रसिद्ध है--संत्षित परिचय दिया जायगा | 

विद्यापति का जन्म लगभग १४१७ में विद्वार में दरमंगा जिला के अ्रन्तर्गत 
'विसपी! नामक गाँव में हुआ था | इन्होंने अपने जीवनकाल में 
गणेश्वर राय, कीर्तिसिह, देवसिंह, शिवतिंह, प्मसिह तथा धीरजसिंह का 
राज्यकाल देखा थांणे तरुणावस्था में ही विद्यापति अपनी माधुयंपूर्ण 
कविताओं के लिये प्रसिद्ध हो चुके थे, अपनी प्रसिद्वी के कारण कवि ने 
अभिमान. पूर्वक लिखा था । 

बालचन्द विज्ञावइ भाषा । दुहु नहिं लग्गह दुज्जन हासा ॥ 

ओ परमेश्वर हर सिर सोहइ । निश्चय नायर मन मोह | 

संत्कृत कवि जयदेव के सहश इन्हें भी अपनी भाषा पर अ्रमिमान था, 
ओर यह अ्रभिमान स्वाभाविक मी था। क्योंकि माषा की मिठास और 
कोमलता की दृष्टि से उनकी कोई मी कवि समानता नहीं कर सकता। 
'विद्यापति ने युवास्था में कीतिसिंह की प्रशसा में 'कीर्तिलताः नामक अ्रपभ्न श 
काव्य की रचना की थी | कवि ने अपश्रंश के अतिरिक्त संस्कृत तथा हिन्दी में 
भी काव्य रचना की हे | निश्चय ही विद्यापति ने संल्कृत साहित्य का वंडा 
विस्तृत और पूर्ण अनुशीलन जिया था | यही कारए है कि इनकी संस्कृत 
रचनाएं बहुत सुन्दर वन पडी है| विद्यापति की हिन्दी रचनाएं मैथिली हिन्दी 
में लिखी गई हैं, ये रचनाएँ अत्यन्त मधुर और सरस है| इनका वर्ण्य विषय 
राधाकृष्ण हैं। इनकी कविताओं में &ूंगार रस की प्रधानता है और इसी 
कारण यह श्वंगार रस के कवि कहे जा सकते हैं | कुछ विद्वानों ने विद्यापति 
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को भक्त कवि मानते हुए इनकी रचनाओ्रों को मक्ति काल में 'रखा है। 
परूत इनकी रचना का अध्ययन यह स्पष्ट कर देगा कि यह भक्ति कवि ने 
होकर <ंगार रस के ही कवि ये [ यह ठीक है कि इन्होंने बृद्धाल॒थाः में कुछ 
वेशाग्यपूर्ण रचनाएँ कीं, परन्तु यह रचनाएँ बसी हैं 'जंसी कविवर/ बिहारी की 
भक्तियूर्ण रचनाएँ | 

यह शेव थे; और राधाइृष्ण को तो केवल इन्हाने अपने, श्र गार रस 
पूर्ण कविताओं का नायक बनाया है, क्योंकि लगभग सभी भारतीय कवियों ने 
इसी युगल मूर्ति को लक्ष्य कर शगार रस पूर्ण रचनाआ्र की संष्टि की है। 
अतः श्रगार रत के बणुन में विद्यापति को भी इन्हीं का श्राभय लेना पडा | 
'विधापति ने राधाकृष्ण के संयोग श्वगार ' का ही अधिक वर्णन किया है, 
शोर भ्रनेक स्थानों पर भ्रश्लील भी हो गया है) यद्यपि कृष्णः भक्त इसे ऐसा 
'नहीं स्वीकार करते । 

' विद्यापति की पदावली की मधुरता औ्रोर सरतता ही सभी स्वीकार करते 
हैं। ऐसा सुना जाता है कि बंगाल में जिस समय चेतन्य महाप्रभु' का 
आविमांष हुआ तो उस समय बंगाल में विद्यापति की कविता का बहुत'प्रचार 
था। चंतस्य महाप्रभु ने भी इस सरस पद्ावली को सुना ओर मुग्घ हो इनके 
गीतों को गाने लगे। अनेक बार महाप्रभु इन्हीं अ्रलोकिक रस-पूर्ण गीतों को 
गाते गाते मूछित हो जाते थे | बगाल में विद्यापति के पदों का प्रचार-बढ़ा और 
इन्हीं के अनुकरण पर अ्रभेक बगाली कवियों ने पद रचना प्रारम्भ की । 

बगाली लोग इनकी भाषा को बंगला के अन्तर्गत मानते हैं तो इधर हिन्दी 
भाषा भाषी इनके पदों को हिन्दी साहित्य का अभिन्न अ्रग सिद्ध करते है। 
विहरी होने के कारण इनकी कविता पर बंगला का प्रभाव अवश्य है; परन्तु 
शब्द भस्ढार श्रधिक हिन्दा का ही है। भाषा विज्ञान की दृष्टि से भी' विहारी 
'हिन्दी के अन्तंगत ही मानी जाती है । इनकी सरस पदावली के कुछ पद्य नीचे 
दिये जाते हैं-- 

नन्दक सन्‍्दन कदम्बक तरु-तर, घिरे घिरे मुरत्ती बजाय । 

समय संकेत-निकेतन' बइसल बेरि बेरि बोलि पठाव॥ 

'सामरि, तोरा ज्ञागी अहुखन विकल मुरारि। 
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जमुत्ता कनिर उपबन उद्वेगल फिरि फिरि ततहि निदारिन। 

गोरस बंचत अब इत जाइत जनि जनि पुछ बन मारि॥ 

'तोहे मतिमान सुमति, मधुसूदन वचन पुनह किधु मोरा । 

भनह विद्यापति पुन बर जौवति बन्द्‌इ नन्‍्द किंसोरा ॥ 
4 है हर है 4 


सरस बसंत समय जल पाव्ति, दछिन पवन बह धीरे। 
सपनहु रूप वचन इक भाषिय, मुख से दूरि करु चीरें॥ 
तोहर बदन सम चांद हो अधि नाहिं, केयो जतन विह केला । 
के बेरि काटि बनावल्न भव के, तेयो तुलित नहि भेला॥ 
लोचन तूअ कम नहिं में सक, से- जग के नहि जावे। 
से फिर जाइ चुकेलन्द जल भएँ, पंकत निज अपमानें ॥ 
भत विद्यापति सुन बर जौबवित ई सम लद्ढसि सकाने। 
राजा 'शिवर्सिह” रूप नरायन 'लखिसा देह” प्रतिभाने ॥ 


पूर्व मध्य युग 
( भक्तिकान्न सं० ११७४-१७०० ) 

राजनेतिक स्थिति 
हिन्दी का' आदिकाल राजनैतिक दृष्टि से धोर अ्रशान्ति का युग था, 
परन्तु इधर सम्बत्‌ १३७४ तक राजनेतिक स्थिति में काफी परिवर्तन हो चुके 
ये, ओर प्रारम्भकालीन तूफान की सी व्यग्नता समाप्त हो चुकी थी। महाराज 
इम्मौरदेव की पराजय के साथ ही हिन्दुओं का मारतवर्ष से मुसलिम सत्ता के 
हय देने के प्रयत्न का अन्त समझना चाहिए। यद्यपि राजनेतिक दृष्टि से श्रभी 
हिन्दुओ की स्थिति काफी महत्वपूर्ण थी, श्रोर उन्होंने देश की राजनीति 
में परिवर्तन करने के भो काफी गम्भीर प्रयत्न किये; परल्तु वे प्रयल अनेक 
कारणों से श्रसफल हो रहे । मुहम्मद गोरी के अ्नन्तर मुसलमानों को स्थिति 
भारत में काफी सुदृद होती चली ग़ई, और धीरे धीरे उनके पर हिन्दुस्तान में 
जमते गए और देश की राजनेतिक सत्ता हिन्दुओं के हाथ से निकलकर विदेशी 


जि 
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शासकों के द्वाथ में चली गई । मुहम्मद गौरी के पश्चात्‌ दिल्ली पर तीन 
विभिन्न मुतलमान राजघरानों का अधिकार रहा | ये गुलाम, खिलजी तथा 
तुगलक राजघराने-ये। उत्तरी मारत का अधिकाश भाग मुसलमान शासकों 
की राजनेतिक अधीनता स्वीकार कर चुका था, यंद्पि राजपूतानों तथा 
बुन्देलखरड में हिन्दु शासकों का शासन विद्यमान था | इस प्रकार उत्तरी 
मास में भ्रमी स्वदेशी शासकों का शासन पूर्ण रुप से लुप्त नहीं हो गया था। 
१६ वीं शताब्दी के श्रन्त में राणा संग्रामसिंह ने एक बार फिर भारत में 
हिन्दु शासन स्थापित करने के लिए लगभग समूर्ण राजपूतों को संगठन कर 
लोदी वंश की डोवाडोल स्थिति में दिल्‍ली पर अधिकार कर मुसलमानों की 
राजनेतिक सता को समाह्त करने का प्रयलल किया, परन्तु आगरा के निकट 
बाबर और राणा सागा के युद्ध में राणा की पराजय हुई, और देश की 
राजनेतिक सत्ता मुगलों के हाथ में चली गई । पानीपत में इ्राहौम लोदी 
की पराजय के अनन्तर और आगरा में राणा सागा के हारने के पश्चात्‌ देश 
की राज॑नतिक स्थिति सर्वंधा बदल गई और मुगल साम्राज्य की स्थापना 
हुई जो लगभग १८५४० तक जारी रहा । 

मुहम्मद गोरी के श्रनन्तर उपरोक्त तीन राजवशों का भारतवर्ष पर शता- 
दिदयों तक राज्य रहा, और भारत का काफी विस्तृत भू भाग उनके शासना- 
विकार में था, परन्तु वे किसी भी सुव्यवस्थित क्रेद्रीय शासन व्यवस्था का 
निर्माए.न कर सके | स्थान स्थान पर खतन्त्र मुसलिम या हिन्दु राज्यो का उदय 
एक साधारण सी वात थी | इन्हें अधीन करने के लिए भी दिल्ली के सुल्तानों 
को पर्याक्त शक्ति का प्रयोग करना पड़ता था | साधारणतया मुसलमान शासक 
दूर दूर स्थित हिन्दु राजाश्रों से कर लेकर ही सम्तुष्ट हो रहते थे | मुगल 
शासन की स्थापना के अनन्तर देश में केनद्रीय शासन व्यवस्था स्थापित हुई 
और देश की राजनीति में स्थिरता आई | 

यद्यपि देश में विदेशी शासकों की राज्य व्यवस्था चल्न रही थी, और देश 
एक नवीन अनुभव में से गुजर रहा था, परन्तु देश की ग्रामीण जंनता इस 
सब परिवर्तनों से सम्नेधा विल्ग थी, उस पर किसी प्रकार का भी कोई विशेष 
प्रभाव नहीं पढ़ा | ग्रामीण बनवा तो कर देकर निश्चिन्त रहती यी, आ्रामों में 
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शताब्दियों से पंचायत व्यवस्था चली आ रही थी; ग्रामीण पंच सब प्रकार के 
भंगढ़ो का फेसला कर देते थे, ऐसी स्थिति में उनकी शान्ति इन पखितेनों 
से भग नही हो पाती थी। परन्तु शासन व्यवश्था के अ्रव्यवस्थित होने के कारण 
उनकी सुख समृद्धि में अन्तर पडना स्वाभाविक ही था। मुग़ल शासन की 
सुच्यवस्थित शासन व्यवध्था के स्थापन के अनन्तर देश ने युद्धों से छुल्कारा 
पा चेन की सास ली; और जनता की सुख समृद्धि में इद्धि हुई । 
सामाजिक स्थिति 
सामाजिक दृष्टि से मी भारतीय सभाज्ञ में काफी परिवर्तन हो रहे ये। 

हिन्दुओं में व्यवसाय तथा स्थान की दृष्टि से तो अनेक उपजातियो का जन्म 
पहिले ही हो चुका था परन्तु इस काल के प्रारम्भ होते होते बिरादरी की 
संस्था भी पूर्ण रूप से स्थापित हो चुकी थी । इन उपजातियों के अनेक प्रकार 
के लाभ और हानिया बताई जाती है| इस प्रथा के समर्थकों का कहना है कि 
यदि हिन्दुओं में उपजाति व्यवध्या स्थापित न हंती तो निश्चय ही हिन्दू सल्क्ृति 
विदेशी शासनकाल में किसी प्रकार भी जीवित न रह सकती | क्योंकि विदेशी 
शासक हमारी संत्कृति से अ्रनमिन्न थे, ओर उन्हीं के हाथ में राजनेतिक शक्ति 
केन्द्रित हो चुत्ली थी । बिरादरी व्यवस्था द्वारा उन्होने विदेशी शासकों ओर 
सामाजिक व्यवध्याओं से एक प्रकार का असहयोग किया; इस असहयोग का 
ध्येय अपनी सल्कृति की रक्षा हो था जिसमें उन्हें काफी सफलता प्राप्त हुईं | 


विरादरी की संध्या के विकास के कारण विवाह श्रादि की समस्या 
श्रत्यन्त जटिल हो गई । मुसलमानों की देखा देखी पर्द की प्रथा हिन्दुओं 
में भी चल पडी | 

िन्दु तथा मुसलमान दोनों में ही अनेक प्रकार के अन्धविश्वास घुस चुके 
थे, और उनका नेतिक दृष्टि से काफी पतन हो चुका था। मदिरि पान की 
प्रथा से हिन्दु तथा मुसलमान दोनों ही विलासी हो गए। साधार्णतया 
मुसलमान इस देश में विजेता के रूप में थे, अतः वे हिन्दुओं को घृणा तथा 
तिरल्कार की दृष्टि से देखते ये। हिन्दुओं की धार्मिक स्वतन्त्रता पर मी जजिया 
झादि करों के द्वारा अनेक प्रकार के प्रतितरन्ध लगाए जा चुके थे। राजकीय 
पामलों में भी उनकी अधिक पूछ थी। हिन्दु जनता धर्म परिवर्तन कर 


हर हिन्दी-सा हित्व की परम्परा 


मुसलमान हो चुकी थी, परत वे मुतलमानी संस्कृति को एक दम ने अ्रपनां 
उन्हेंने अपनी पुरानी विरासत में प्राप्त संस्कृति को अपनाए रखा। इस प्रकार 
भारत में मुसलिम तम्राज में भी तसकृति की दृष्टि के दो दल हो गए 
एक तो विदेशी मुसलमान दूसरे स्थानीय मुसलमान । धीरे-धीरे इनमें परहपर 
आदात प्रदान प्रारम्भ हुआ, और इचर भुग़न शासन के आरम्म होने पर 
तत्कालीन शासक्रो ने देश के साक्ष्तिक सम्मिश्रण पर विशेष ध्यान दिया, 
परिणाम छरूप हिन्दुश्रों के तथा मुसलमानों के मेल-जोल बढ़ने से एक नवीन 
“रानी भारतीय--संस्‍्कृति का जन्म हुआ । 

इस प्रकार भक्तियुग के प्रार्म के समय भारत की सामानिकर ध्थिति 
सत्तेप से इस प्रकार थी। 


१--हिन्दु समाज में भ्नेक जातियों तथा उपज्ातियों के उसन्न होने के 
परचात्‌ बिरादरी की सत्या स्थापित हो चुड़ी थी। इस तध्या का लाभ-- 


(अर) हिन्दु सत्क्ृति की रक्षा, विदेशी व्यवस्थाश्रों के भ्रसहयोग द्वारा | 
हानियाँ-- 
(व) तामानिक शक्ति का विभिन्न जातियों में विंभक्त हो कमजोर 
होना, शरौर राजक्षीय शक्ति के पतन का कारए वनना। 
(स) सामाजिक सप्रध्याश्रों का जटिल द्ोना। विवाह थ्रादि प्रथाओ्ं 
में उल्कनों की उपज | 
२--पुनलमानों को देवा-देखी पर की प्रथा का हिन्दुओं में धवेश | 
२०-हिन्दुओं तथा भुसजमानों में श्रस्थ-विश्वासों' का प्रवेश | 
४--बिलासता की भ्रधिकता | 
५६--ल्हुओ' को धार्मिक खतत्त्रता का अपहरण और उनका नेतिक 
दृष्टि से पतन । 
६--ऊछ हिन्डु बनता के धर्म परिवर्तन से मुसलिम समान छा दो दल्लो' में 
पिमाजन--विदेशी मुमलमान तथा स्थानीय मुसलमान | 
७--मुगल शामनकाल में रन्हुश्न,, विदेशी मुमलमानों' तथा स्थानीय मुसश- 
मानों दे मेज-जोल से एक नवीन--दरानी मारतीय--मह्कृति छा कप | 
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भक्ति काल में हिन्दी प्रदेश में ४, प्रमुख धार्मिक घाराएँ चल रही थीं :-- 

(१) अनेक उपवाराओो' के रूप में विकृतित भक्ति प्रधान वेष्णव घाय । 

(२) निगु णु मत की ज्ञानाभ्यी घारा। 

(३) हटयोग की धारा । 

(४) सूफी प्रेम मार्गी धारा | 

(५) इंध्लाम की एकेश्वरवादी घारा । 

इन विभिन्न धामिक धाराश्रों ने हिदी काव्य में किस प्रकार की प्रेरणा 
को प्रदान किया; ओर हिन्दी साहित्य की भक्त युग की विभिन्न काव्य 
धाराओं को कहाँ तक प्रभावित किया इत्यादि विषयो' पर संक्षेत्त से नीचे 
विचार किया जायगा | 

(१) भक्ति प्रधान बेष्णव धारा ;--जत्र भारत में मुसलमानों का 
झागमन हुआ तो उस समय इस देश में चल रहे धामिकर आन्दोलन दो वर्गों 
मे बेंट चुके थे । एक वर्ग तो नीची जातियो' का था और दूसरा ऊँची 
जातियो' का | प्रथम वर्ग पर बज़्यानी सिद्धों ओर नाथ पन्थियों का विशेष 
प्रभाव था, ओर उन्होंने इस वर्ग को एक विशिष्ट आन्योलन का रुप प्रदान 
किया | इस वर्ग पर मुसलमानों के धामिक और साधना सम्बन्धी विचारों का भी 
काफी प्रभाव पडा | हिन्दी साहित्य के सन्‍्तो का साहित्य इसी धारा का 
प्रतिनिधित्व कर्ता है | 

ऊँबी जातियों में वेष्शव धर्म का आन्दोलन चला, जीक्ि प्राचीन 
मयादाओं के प्रति श्रद्धा तथा भक्ति से पूर्ण था। विगत शताब्शियों से 
भारतीय चिन्तन का विकास स्वामाविक रूप से ही इस दिशा में ष रहा था। 
इस धारो का प्रचलन एकदम नहीं हुश्ना, ओर नहीं यह कोई नवीन धारा थी। 
प्राचीन विचार परमरा का थी यह एक विकसित रूप हैं। वेष्णव धारा 
भक्तिकाल की सब प्रमुख धारा है। साहिलिक ्षेत्र में इस घारा का बडा 
शुभ प्रभाव पढ़ा, श्रनेक्र प्रतिमा-सन्न कविय, ने अपनी भक्तिपूर्ण वाणी से 
जनता को एक नवीन 'श्राशा ओर विश्वास का सन्देश दिया, उनकी चिर 
अतृत्त आत्मा को मक्तिरुपी अमृत से तृत्त किया । 


हा 
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वेष्णुव धरम का इतिहास बहन प्रचीन है, शताव्दियों तक इसका विकास 
विभिन्न रूपो में होता रहा। इसका मूल सिद्धान्त मक्ति है, और भक्ति की 
भावनाओं का देशन तो हम ऋग्वेद में मी करते हैं। वेद में अनेक स्थानों 
पर परमात्मा को पिता, माता या पुत्र के सहश प्रिय कहा गया है, इस 
प्रकार भक्ति की मावना अत्यन्त प्राचीन है । हमारे देश में तो ज्ञान श्र 
भक्ति की धाराएँ प्रागेतिहातिक काल से ही चली आा रही है| यह ठीक है कि 
वेदिक काल में मनुष्य के इहलोक तथा परलोक सम्बन्धी विचारों पर बाद-विवाद 
हो रहे थे, और इस विपय में अनेक प्रकार का घाराएँ स्थापित की जा रटी 
थीं; परन्तु जनसाधारण का अतृप्त हृदय तो एक ऐसे सरस पथ का श्रनुसरण 
करना चाहता था जहाँ कि कह मक्तिरत के अमृत से अपने हृदय को तृप्त फर 
सक्रे। इसी का परिणाम है कि वेदिक ऋषि मी अपनी मह्तिपूर्ण मावनाओं 
को स्थान स्थान पर व्यक्त करते हैं | परन्तु कुछ एक विद्वानों का मत है कि 
परमात्मा तथा जीक्ात्मा सम्बन्धी भक्ति की भावना द्राविढ़ सभ्यता की देन है, 
यदि ऐतिहासिक दृष्टि से यह सत्य तिद्ट हो तो इसका अ्र्थ यह है कि भक्ति 
की भावना वेदिककाल से भी प्रादीन है। 

भक्ति को यह भावना जनसमाज में स्वय विकसित होती चली गई, जान" 
वाद भी लतस्त्र हुप से विकास पथ पर था। उपनिषदों में आत्मा-परमात्मा 
सम्बन्धी अनेक गूहु सिद्धान्तो पर विचार होता रहा परतु जन-साधारण की 
तृत्ति इन ताकिक विषयों पर बाद-विवाद से नहीं हो सकती थी | वे तो किसो 
ऐमे देव की खोज मे थे, जो साकार हा स्थूल हो, ओर व्यक्ति विशेष के रूप 
में हो। भक्तों की भावना इसी कह्पना से परिचालित थी, और अ्रन्त में 
वासुदेव धर्म के उदय से उनकी मावना पूर्ण हो गई | 

ईसा की पॉचवीं शताब्दी में भारत में धार्मिक सुधार की तीन मुख्य 
धाराओ्रों का जन्म हुआ | पूर्व में यह सुधार की घारा जेन तथा बोद् धर्म से 
प्रवाहित हुईं जबकि पश्चिम में इस घांरा का झ्राविभभाव वासुदेव धर्म के रूप 
में हुआ। धासुदेव सुधार की धारा शेष दोना धाराओं से प्रचीन थी | इस 
प्रकार यह धारा बाद्ध मत से प्राचीन है | वासुदेव धर्म में नारायण था बासुदेव 
की पूजा होती थी, यह विष्णु के अवतार माने जाते थे । अतः वेष्णव धर्म का 
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आदिल्वरूप बासुदेव धर्म था। यह प्रारम्म में एकान्तिक मत कहलाता था । 
चासुदेव धर्म का मूल आधार श्रीमदूमगवद्गीता है । 

वासुदेव धर्म ईएवरवादी था जब कि शेष दोनों धर्म अनीश्वरवादी थे । 
परन्तु उत्तर भारत में प्रचलित कमकारढ़ तथा य्ञ में पशुवलि के विरोध में 
सीनों सुधारवादी श्रान्दोलनों ने समान रूप से भाय लिया। अ्रहिंसा को भावना 
की प्रतिष्ठा भी तीनो में समान रूप से ही थी । 

प्रारम्भ काल में इसका राज धर्न के रूप में प्रतिष्ठापन नहीं हो पाया; 
जबकि बोद्ध मत शीघ्र ही राजधर्म के रूप मे अपना लिया गया, परियाम- 
स्वरूप वह शीघ्र ही सम्पूर्ण मारत में फेल गया; ओर वासुदेव धर्म का क्षेत्र 
अत्यन्त संकुचित हे गया | 

पहले पहल यह एक सुधारवादी आन्दोलन था, ओर इनमें एक ही देव 
की पूजा का पिधान था, परन्तु धौरे धीरे इसमें साम्प्रदायिक भावनाओं का 
प्रवेश हो गया और यह भागवत धमम के नाम से प्रसिद्ध होगया । 

मेगस्थनीज़ के वर्णन से पता चलता है कि यह भागक्त धंग सालत 
नामक छ्लत्रियो का धर्म था, जोकि मथुरा के आस पास रहते थे। मण्डार- 
कर ने वासुदेव को इसी जाति का ऐतिहासिक व्यक्ति माया है। वासुदेव धर्म 
अपने शआआपको प्रत्येक प्रकार से प्राचीनता से सम्बन्धित रखना चाहता था, 
ओर इसीलिये अपने मत के प्रतिष्ठापद में इसने बेंद तथा उपनिषद का 
आयार लिया । 

ईसा के कुछ समय पश्चात्‌ झारभीर नामक गोपाल जआति ने शथम द्वालै- 
कृष्ण तथा ग्रापाल के आदर्श का समावश किया । ऐसा माना जाता है क्लि 
यह जाति दक्षिण से आई थी. सम्पव है सोरभ्ट्र से जहां कि आालकृष्ण का 
अनेक प्रेम,कथाएं, ओर अद्धू त क्रीडाएं प्रसिद्ध चली आ रही थीं। आठवी 
शताब्दी तक भागवत्त धमं इसी रुप में प्रचलित रहा | इस समय के दौरान मे 
वष्णव घ्म को गुप्त-वश के तृपतियों का आश्रय प्रास हुआ ओर इसका प्रचार 
पर्याप्त हो गया। परन्तु गुप्त-वश के पतन के अनन्तर बोंदमत का फिर उदय 
इुआ और सम्पूण पश्चिमी भारत में उत्ती का बोलबाला होगया। इसी समय 
शाण्वत धर्म का दक्षिस मे प्रवेश हुआ जहाँ इसकी उन्नति हुईं। झालवार 
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मक्तों ने अपनी मक्ति-यूर्ण कविताओं से वैष्णव साहित्य की जहाँ इंद्ि की 
बहों मागवत धर्म का प्रचार भी किया । 

वैष्णव धर्म के द्वितीय उत्थानकाल के समय बोध मत के प्रमुख आ्राश्रय 
सम्राद हर्ष की मृत्यु हो चुकी थी; ओर बौद्ध मत का पतन प्रारम्भ हो चुका 
थो | बोद् धर्म राजाश्य से हीन हो साधारण जनता के आद्वष्ट करने के 
लिये अपने वास्तविक सख्रूर को छोड महायान के रूप में अ्वतस्ति हुआ्रा | 
इधर राजपूताना में शव धम का विकास हो रहा था, जबकि दक्षिण में 
वैष्णव धर्म अपने पूर्णत्रत् से प्रचलित था | शीघ्र ही वेष्णव धमम उत्तर मारत 
में भी था गया, श्रौर शव मत को आ्त्मसात कर सम्पूर्ण पश्चिमी, उत्तरी 
आर दक्तिणी भारत में फल गया | 

इधर आठवीं शताब्दी में कुमारिल भट्ट के अनन्तर ध्वामी शकराचाय 
ने अपने तीन तको से बोद मत की मयावही भ्रान्ति को भगा पुनः बेदिक 
धर्म का प्रतिष्ठापन किया | शंक्राराचाय ने वेदों तथा उपनिषदों के श्राधार 
पर अद्वतवाद प्रतिप्ठापन करते हुए जह्म सत्य तथा जगत्‌ मिथ्या का सिद्धान्त 
स्थापित किया । शंकर स्वामी भक्ति की महत्ता श्रतुमव करते थे, इसी कारण 
उन्‍्दोने सं मी कुछ भक्ति पूर्ण छुन्दों की रचना की है । परन्ठ वह साधारण 
जनता के लिए किसी ठोस श्राश्रय को न दे सके, उनके विचार तथा तके परिहत 
जनों के लिए, ही थे | उनका अद्रे तवाद तथा मावावाद से सम्रस्वित ज्ञान मार्ग 
साधारण जनता के लिए सुल्लम न हो सका | शकर स्वामी के सिद्दात्तों से 
तृत्ति न हो सकने के कारण ही रामानुजाचाय ने शकर के अ्रद्देववाद और 
मायावाद का खरइन कर भक्ति मार्ग की पुनः स्थापना की। रामानुज के 
मत का प्रचार दक्षिण तथा उत्तर मारत में समान रूप से हुआ । रामानुज 
ने शुप्क जान के स्थान पर भक्ति ओर निगुण ब्रह्म के स्थान पर सगुण 
भगवान का व्यवध्यापन किया । इधर १२ वीं शताब्दी मे उत्तर में निम्बाक 
ने रामानुज के मत का सप्रथन करते हुए राधाकृष्ण की पूजा की विशेषता 
प्रदान की, जन्नक्ति रामानुत ने विष्णु तथा लद्टपी को अ्रप्रिक महत्त्व प्रदान 
किया था। रामानुज द्वारा स्थापित श्री सम्थदाय के अनुयायी स्वामी रामा- 
नन्‍्द ने उत्तर भारत में भागवत धर्म में शाम की पूजा का विशेष रूप से 


पूर् मध्य युग छह 


विधान किया । इन्होंने तथा इन के शिष्यों ने संध्कृत को छोड़ भाषा को 
अपने प्रचार का साधन बनाया । रामानन्द ने शुद्रों तथा स्त्रियों को भी 
भक्ति का अधिकार दे भागवत धर्म को जहां जन-साधारण के लिए सुलभ 
चना दिया वहाँ उसका क्षेत्र भी विस्तृत कर दिया। भागवत्‌ थम में रामानन्द 
द्वारा किए गए यह परिवर्तन ऋत्तिकारी कहे जा सकते हैं। क्योकि उनसे 
पहिले के आचार्यों ने भक्ति को केवल द्विजांतियों तक ही सीमित रखा; ओर 
अपने भक्ति के स्वर को समझाने के लिए. उन्होंने केवल संस्कृत का ही 
अ्राश्रय लिया। इस प्रकार वे भक्ति की भवना की लोकव्यापक न बना सके 
परन्तु स्वामी समानरद ने परम्परा से चले आए इन सच्चे बन्धनों को तोड़ प्राणि 
मात्र को भक्ति का अधिकारी बना दिया । इन्हीं के शिष्य कबीर ने ऐक्ेश्वरवाद 
का प्रचार किया ओर राम को केवल दाशरथि राम न रख स्वब्यापी भगवान 
का रूप दे दिया। तुलसीदास ने राम की सगुणोपासना की विशेष महत्व दिया। 
मध्वाचार्य ने राधाइृष्ण की उपासना पर वल दे मधुर भाव की भक्ति का प्रतिष्ठा- 
पन तो कर दिया था, परन्तु इसका पूर्ण प्रचार तो वल्लभाचार्य द्वारा हो हुआ । 
यद्यपि महाप्रभु चेतन्य ने भी मधुर भाव की भक्ति का बहुत प्रचार किया, परन्तु 
उनका मुख्य कार्यक्षेत्र बंगाल ही था, अतः उनका प्रभाव भी वहीं अ्रधिक 
पडा | हिन्दी काव्यत्तेत्र पर तो वल्लभाचार्य का ही प्रभाव पड़ा । 

वल्लभाचाय तेलग ब्राह्मण थे, विद्याध्ययन के अनन्तर ३० वध की आयु 
में इन्होंने तीन बार भारत की यात्रा कर राधाक्ृष्ण सम्बन्धी मधुर माय की 
भक्त का सम्पूण भाग्त में प्रचार किया । वल्लभाचाय शुद्राइसवाड़ी थे। वे 
त्रह्म तथा जीव में अन्तर नहीं मानते थे ओर न हो जड़ जगत्‌ का बह्म से मिन्न 
समभते थे। यह अन्तर माय क कारण है, माया का बिनाश मक्ष्त द्वारा 
थे हो सकता है । 

उल्लभाचाय ने मागवत्‌ धर्म में दो प्रकार को उप्राप्तना पद्ठतियों का 
समावेश किया । एक तो माधुय भाव की उपसना पद्धति और दूसरी वात्सल्द 
भवित पूरण श्री कृष्ण की बाल लीलाओ का कीत्तन | वल्लभाचाय की मधुर 
भाव की उपासना ने जहाँ भक्तों के हृदर्यों को मुग्ध कर दिया वहाँ झगार 
रस के प्रेमी कवियों के लिए राधाक्ृषष्ण को अपनो  गार रस पूर्ण कविताओं 
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के लिए नायक बनाने का अवसर भी प्रदान किया | इधर मुग़लकालीन समृद्धि 
के कारण जनता में विलास की भावना बढ़ गई, धनी मानी तथा राजा लोग 
श्रृंगार रस की कविताश्रों में आनन्द लेने लगे, फलस्वरूप मधुर भाव की 
उपासना पद्धति का दुरुपयोग प्रारम्भ हुआ और रीति-कालोन कवियों ने अपनी 
कुत्सित भावनाश्रों को व्यक्त करने के लिए राधाकृष्ण का श्राश्रय लिया | इस 
प्रकार उच्चादर्शों के लिए अ्रवहेलना होने लगी शोर पतित भावों के अधिक हो 
जाने के कारण इस महान श्राचार विचार में पतन प्रारम्भ हो गया" 
हिन्दी साहित्य में वेष्णव कवियों की दो प्रमुख शाखाएँ हैं (१) राम 
भक्ति शाखा, ओर (२) कृष्ण भक्ति शाखा | इन दोनो शाखाओ्रों के कवियों 
ने भगवान राम ओर कष्ण की उपासना में जो भक्तिपूर्ण रचनाएँ की हैं 
वे न केवल हिन्दी साहित्य के लिए श्रपितु सम्पूर्ण भारतीय साहित्य के लिए 
अनुपम देन है। हिन्दी के वेष्णव कवि सचमुज ही हिन्दी साहित्य के अनुपम 


सन हें। 
निगु ण॒ मत की ज्ञानाश्रयी धारा तथा हृटयोग की धारा 

निगु ण॒ मत के प्रवेत्तक कबीर दास कहे जा सकते हैं ' वेसे कबीर से पूर्व 
ही एकेश्वरवाद की मान्यता हव्योगियों दवरा हो चुकी थी ओर वे अपनी 
साधनात्मक पद्धित के साथ अपने निगु ण्‌ ईश्वर का प्रचार भी करते थे। कबीर 
दास और उनका निगु ण॒ एकेश्वस््राद इस्लाम की देन नही है, यद्यति प्रभावित 
अवश्य हो सकता है। पीछे हमने सहजयानी सिद्धो ओर नाथ पन्‍्थी योगियों 
के विचार तथा साधना पद्वति का सत्तिप्त परिचय दिया है, यदि उनकी विचार 
धाराओं से कबार और उन की निशु ण॒ मतवादियों की विचार धारा की तुलना 
की जाए तो हम बहुत कम अन्तर ही पा सकेंगे । पीछे हम यह प्रदर्शित कर 
चुके हैं कि किस प्रकार हठयोगियों ओर सहजयानी सिद्दों में जाति-पॉति की 
प्रथा का खण्डन होता था ओर किस प्रकार उन्होंने वेद शास्त्रज्ञ परिडतों का 
उपहास उड़ाते हुए वेद शास्त्र का पढ़ना व्यर्थ बतलाया | इन सब्र विचार 
सरणियों का कबीर आदि शानाश्रयी सन्‍्तों पर स्पष्ट प्रमाव लक्षित होता है 


+ बेध्णव धरम के विशेष ज्ञान के लिए भरडारकर द्वारा लिखित 'ए&8&- 
शांधा। नामक पुस्तक देखें । 
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जिसका वर्णन हम नीचे करेगे | 
यह ठीक है कि कबीर आदि सन्त कवियों ने हिन्हु तथा मुसलमान दीन 
के लिए एक समान भक्ति मार्ग की स्थापना का प्रयत्न किया। परतु एप 
पिद्धों और नाथ पन्‍थी योगियों द्वारा पहले ही मांगे तयार किया जा डुका था। 
कबौर निशु ण॒ राम के उपासक थे | इस निराकार राम की उपासना के 
लिए उन्हे वेदान्त का आश्रय लेना पडा । बसे तो शान मांगे तथा एकर्वर- 
वाद मी मारतीय दर्शन के लिए कोई नवीन वस्तु नहीं। परन्तु भक्ति को 
प्रधानता के कारण यहाँ सगुणोपासना का ही अधिक प्रचार आर आदर हुआ | 
खय कबीर भी अपने निगुण मांगे को शुद्ध ज्ञान मांग नहीं रख सके 
क्योकि वह भक्त ये, ओर भक्ति के लिए गुणों का आरोप श्रावश्यक ही हैं । 
यही कारण है कि श्रनेक स्थानों पर कबीर को भी अपने निगु ण नाम में गुणों 
का आरोप करना पड़ा है। सिद्धो ओर नाथ पन्‍्थी थीगियो की तरह ही कबीर 
आ्रादि सत्तों ने अ्रन्तत्साधना पर जोर दिया है। वांह्य आडम्बर, तीर्थाटन, रोज़ा) 
नमाज, श्राद्ध आदि का उन्होंने तीव्र शब्द! में खर्डन किया है। परन्तु कंब्रौर 
री श्रन्तस्पाधना शुष्क नही थी; उसमें हृदय पक्ष का अभाव नहीं था, उसमे 
प्रेम तत्त था। यह प्रेम साधना निगु ण्‌ पन्‍थ की प्रमुख विशेषता है। प्रेम 
का कबीर आदि सन्त कवियों ने बडा विशद्‌ वणन किया है। ओर प्रेमसाधना 
प्रभु प्राप्ति का प्रमुख साधन माना है। 
भगवान्‌ का प्रेम बहुत बडी चीज है। यह प्रेम 'खाला का घर नहीं; 
इसके लिए तो वह अधिकारी है जो अपने श्राप का बलिदान करने को तैयार 
हो | तभी कबीर कहते हैं 
कबीर यह धर ग्रेमका स्वाज्ञा का घर नाँहि। 
सीस उतार हाथि करि , सो पसे घर मॉहि॥ 
भगवस्ञम प्राप्ति के लिए बहुत साधना की आवश्यकता है | क्याकि थह 
प्रेम खेतमे नहों उपजता, हा: में नहीं विकता, ओर फिर इसे प्राप्त भी सभो 
कर सकते हैं, परुतु एक ही शर्त पर वह है आत्म बलिदान की-- 
प्रेस न खेतों नीपज, प्रेम न हाट बिकाय। 
राजा परज्ा जिस रुच, सिर दे सो ले ज्ञाय ॥ 
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यह प्रेम साधना अद्भुत है, इस प्रेमरस को ज़िसने पाया वही जल गया 
इस प्रेम क्रीडा में भक्त के समान भगवान्‌ भी उत्सुक और व्याकुल हैं ओर 
समूर्ण पृथ्वी, जल, वायु, आकाश, चोद) सितारे सभी भगवान के प्रे 
के रूप हैं 

प्रेम के इसी झ्राधिक्य के कारण इन सन्त कवियों की कविताएं नीरस + 
दे भ्रदूभुत माधुर्य और काव्य सोदर्य से सम्द्ध हो उठी हैं। पीछे लिखा ज 
चुका है किस प्रकार नाथ पन्‍यी योगी गुरु महत्ता को स्वीकार करते थे श्रो 
किस प्रकार बज़यानी सिद्धू गुरु को घुद्ध से भी, बढा कहते ये। निगुण 
मतावलम्बी सन्‍्तो मे भी शुरु के प्रति अत्यन्त आदर की भावना थी। अ्रनेक 
स्थानों पर क्रीर श्रादि कवियों ने शुरु को गोविन्द के समान बताया है। 
गुरू की कृपा से साधक इस भमवसागर को पार कर उस परमत्रह्म को 
प्राप्त कर सकता है। 

सन्त कवियों ने जाति पाँति का श्रत्यन्त तीत्र शब्दों में विरोध किया है। 
कुछ लोग इन जाति पॉति विरोधी विचारों को सन्त कवियों पर मुसलमानी 
प्रभाव बतलाते हैं, परन्तु जेसा कि हम पीछे नाथ पत्थियों और खिद्ों के 
प्रकरण में भी दर्शा चुके हैं कि वे प्रायः जाति पॉँति का विरोध करते थे, ओर 
वर्णुव्यवस्था से उल्नन्न अमिमान को परमपद्‌ ( नाथपद्‌) की प्राप्ति में बाधक 

नते थे। इन मत्ता में प्राक नीची श्रेणियों के लोगों का प्रवेश था, इसी 

कारण यह विरोध चला झा रहा था | दूसरे प्राचीनकाल में श्रनेक महा- 
पुरुषों ने भी इस जाति-पॉति की व्यवस्था को समाप्त करने पर जोर दिया हे | 
ऐसे अनेक प्राचीन ग्रन्थ प्राप्य हैं जिसमें इस व्यवस्था को खत्म करने को कहा 
गया है। सक्ृत्त अन्ध प्रायः अमिजात्य कुलों के लेखकों द्वार लिखे गये है 
इसलिए उनमे ऐसी बातें नहीं पाई जातीं। बोद्ध मत की महायान शाखा के 
साधक सदा ही इस व्यवस्था का विरोध करते आये हैं, इनमें सरहया के वक्तव्य 
उदादरण स्वरूप उपत्यित किए जा सकते हैं। निगुण सन्‍्तो ने वर्ण भेद 
से उत्न्न उच्चता तथा नीचता को ही नहीं अपितु वर्ण भेद के कारण समाज 
में धनी निर्धन की भावना को मी दूर करने का प्रयल किया | यह जरूर है 
कि उनकी वाणी में तीखापन है परन्तु यह तीखापन और अ्रक्खड़पन उर्हे 
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नाथपन्पी और सहजयानी योगियों से विरासत के रूप में प्राप्त हुआ था | 

कबीर आदि निगु ण मतवादियो ने बहुत सी बाते अपने, पूर्ववर्ती सहलयान 
सम्प्रदाय और नाथ पन्‍्थ से ग्रहण की थी। यथ्ञपि कबीर का इन दोनों मता 
से काफी मतमेद था, परन्तु इन साधको की कवितः पर उनका प्रभाव स्पष्ट 
है। निगु ण॒ मत वादियों को साधना पद्धति भावामिव्यरवित के ढग आ्रादि मत 
पूर्वब्तीं सिद्ध तथा नाथपन्‍्थी साश्कों से प्रभावित हैं। कबीर आदि सम्त 
कवियों ने अपनी कविता उव्हीं दोहे) चोपाइयों तथा राग-रागनियों में की है 
जिन्हें कि उनके पूर्ववर्तीं साधको ने अपनाया था। इस प्रकार कबीर ओर 
उनका निगु ण मत सर्वथा भारतीय परम्परा के अन्तगंत है; ओर उसका 
विकास भारतीय चिन्तनविधि की एक प्रशाखा के रूप में हुआ है | 

हृठयोग की धारा का विशेष विवरण पीछे दिया जा चुका है। 

सूफी प्रेम-सागी धारा 

मुतल्ममानों के इस देश मे आगमन के साथ है सूफी सावक्ो का भी इस 
देश में प्रवेश हुआ | हमारे प्रेम मार्गी शाखा के कवि सूफी धर्म के अनुयायी 
थे। यह माना जाता है कि सफी मत का प्रचलन इस्लाम के एकेश्वयाद की 
प्रतिक्रिया स्वरूप हजरत मुहम्मद की मृत्यु के पश्चात्‌ दूसरी या तीसरी शताब्दी 
में हुआ | इस्लाम धर्म की सबसे बडी विशेषता उसका एकेश्वरवाद है । 
एकेश्वखाद में अनेक देवताओं के स्थान पर एक देवता की सत्ता को माना 
जाता है। मुसलमान धर्म के अनुयायियों का एक इल इस एक्रेश्ववाद के 
सिद्वान्तों की सब प्रमुखता से सम्तुष्ट नहीं था | इस दल के अनुयावियों ने अपनी 
चिस्तन विधि का विकास एक स्वतंत्र दिशा में जारी रखा तथा उन्होंने उस 
परमतल्व (ईश्वर ) के सम्रन्ध में अपने अनुमंधान को जारी रखा, और अत 
में एक क्रान्तिकारी निश्चय पर पहुंचे, जिसने कि उन्हें उनके मूल इसलाम से 
श्यक ला पटका | यह सिद्धांत या निश्चय भारतीय वेदान्त के शब्द में जीव 
तथा ब्रह्म की एकता के रूप में हुआ। आत्मा तथा परमात्मा में अन्तर समाप्त 
हे गया, और इस जेगत्‌ की प्रत्येक वस्तु उनके लिए ब्रह्मस्वरूप हो गई । 
ऐसा विश्वास किया जाता है कि सूफी मत पर भारतीय वेदात का बहुत प्रभाव 
पढ़ा है; ओर उसके साधक्रों ने भारतीय वेदात की सद्दायता से हो सूफी मत 
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के सिद्धान्तों का निर्माण किया है। उपनिषदो में प्रचलित श्रनेक वाद को 
सफी साधको ने ग्रहण किया | जायसी ने अपने प्रमुख काव्य ग्रन्थ 'पत्मावत में 
उपनिषदों के प्रतिविम्र भाव का आश्रय लिया है| सूफी मत पर भारतीय 
प्रभाव के विषय में विद्वानों में गहरा मतभेद है। मुसलमानी संस्कृति के 
सुप्रसिद्र विद्वान वोन क्रमर * ने स्पष्टरूप से सूफी मत पर भारतीय वेदान्त 
के प्रभाव को स्वीकार किया है| छुछ अन्य विद्वान सूफी मत पर बोड़ धर्म 
का प्रभाव स्वीकार करते हैं। कुछ भी हो यह तो निश्चितरूप से कहा जा 
सकता है कि सूफी मत की चिन्तन विधि के विकास पर भारतौय वेदान्त का 
प्रभाव अवश्य पढा है क्‍योंकि प्राचीन भारत में भारतीय मिल्लुओं का धर्म 
प्रचार के निमित्त विंदेशों मे जाना एक सामान्य प्रथा थी। जहाँ भारत घ्म 
पाण देश है पहाँ उसने धम्म प्रचार के कार्य में मी पर्याप्त माग लिया है। 
भारतीय व्यापारियों का फारस तथा श्रख देशो के साथ व्यापारिक संम्बन्ध 
रहा, उनके हारा भी भारतीय मतवादों को अन्य देशो में पहुँचना सम्भव 
है। सफी सिद्वान्तो की सूत्षम समीक्षा करने पर हमें उपरोक्त मत की 
साथकता सिद्द हो जायगी | 


सूफी साधक इस जगत्‌ के प्रत्येक अ्रगु में उस भगवान्‌ के दर्शन करते थे 
और उसके प्रेम में मनन हो मावपूण कविताओं और गीतो की रचना करते | 
.फी ईश्वर और जीव का सम्बन्ध भय का ने मान प्रेम का मानते थे शोर इसी 
कारण वे ईश्वर का प्रेमपरात्र के रूप में दशन करना चाहते थे, जबकि 
इस्लामी शरीयत के ग्रनुसार ईश्वर इस सम्पूर्ण सृष्टि का कर्ता और सरहर्ता 
है, पर उस सबसे श्रधिक शक्तिशाली ईश्वर का और मनुष्य का सम्बन्ध 
साधारण मुसलमान के लिए मालिक ओर बन्दे का है। 
इन्ही मुसलमानी शास्त्र के प्रतिकूल बातों के कारण वे शास्त्रीय मुसल- 
मान धर्म की परिधि से बाहिर कर दिए गए, और उन पर अनेक प्रकार के 
अत्याचार भी किए गये । इन्हीं कट्टर पन्‍थी मुसलमानों ने मसूर को अ्रनलह्क 
( मै ब्रह्म या सत्य हैँ ) कहने के कारण सूली पर चढ़ा दिया | 


१ ए७) [ए७ा७' को 48)&7॥0 (४07७ पुछक देखिए । 
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भारत में सूफियो का सब प्रथम प्रवेश सिन्ध में हुआ, जहाँ से वें धीरे- 
धीरे पजाब, राजपूताना तथा दिल्ली आदि समूणण भारतीय प्रदेशों में फल गए । 
इधर देश में प्रवल धार्मिक श्रान्योलन का प्रारम्म हो चुका था जिसका प्रभाव 
सूफी;भत पर मी पड़े त्रिना न रहा | इस काल में उन्होंने जहाँ हठयोगिदों की 
योग पद्वति क्रो अपनाने का प्रयत्न किया वहाँ उन्होंने इस देश में परम्परा से 
चली शआराई प्रेम कथाओ का आश्रय ले अपने मत का प्रचार किया । इन्ही प्रेम 
कथाओ की परमरा हिन्दी साहित्य के भक्तिकाल को प्रेममार्गी शाखा के नाम 
से प्रसिद्ध है | हिन्दी के सफी कवि भारतीय वातावरण में पले थे, आर उन पर 
भारत के विभिन्न मतो का भी काफी प्रभाव था | ये शास्त्रीय ज्ञान से तो मित्र 
न ये, परन्तु बहुश्र॒त अ्रवश्य थे; श्रतः विभिन्न सम््रदायो के अनेक मतों को 
ग्रहण कर इन्होंने उन्हें अपने रूप म हाल प्रेममार्गी शाखा के साहित्य का 
बहन किया | जैसा कि ऊपर भी लिखा जा चुका है कि इनकी ईश्वर की 
उपासना प्रेम भाव की थी। ईश्वर को इन्होंने सदा प्रियतम के रूप में रखा है 
जबकि अपने आप को प्रिय के रूप मे । इसी भावना के कारण सूफी कवियों 
की रचनाएँ श्रत्यन्त मामिक, ओर हृद्यध्षर्शी बन पड़ी हैं। प्रेममार्गों शाखा 
के कवियों का ओर उनके सहित्य का वर्णन आगे किया जायगा | 

मुसलमानी एकेश्वरवादी धारा 

मुसलमानी एक्रेश्वरबादी धारा का भारत में प्रवेश मुसलमान के भारत 
श्रांगमन के साथ ही हुआ । धीरे धीरे मुसलमानों का इस देश की राजनतिक 
तत्ता पर अधिकार होगया, ओर इस प्रकार इसलाम को राजाश्रय की प्राति 
हो गई | भारत की जनता के सम्यक में आने पर इसलाम ने भारतीय जीवन 
को विभिन्न प्रकार से प्रभावित किया । हमारे धार्मिक विचारों पर तो इधका 
प्रभाव पडना स्वाभाविक ही था, इसके साथ हो हमारे देश की सह्क्ृति, 
सम्यता, रहन-सहन ओर चिन्तन विधि पर भी इसका पर्याप्त प्रमाव पडा | 
उत्तर भारत में कुछ हिन्दुआ ने हिन्दू धर्म को त्याग कर इसलाम धम स्वीकार 
कर लिया, कुछ हिन्दुओं ने मत-परिवतन न कर इसलामी संस्कृति आर 
सम्यता को अपना लिया | इस प्रकार मुसलिम संस्कृति की अनेक विचार- 


घाराए अपने कुछ परिवर्तित रूप के साथ हिन्दू जीवन में प्रविष्ट हो गई । 
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हमारी एकेश्वसाद सम्मस्धी धारणाओं को भी इसलाम की एकेश्वखादी घारणा 
ने काफी सीमा तक प्रभावित किया | यद्यपि भक्तिकालीन सता तथा भक्की ने 
इस्लाम की एक्रेश्वखादी धारणा को उस रूप में कभी स्वीकार नहीं किया 
जिस रूप में इसलाम स्वीकार करता है । 

हिन्दी प्रदेश पर अनेक कारण। से इसलाम का प्रभाव कम पड़ा, परन्‍्त 
इसलामी सद्कृति का प्रभाव काफी है। टिन्दो में मुतलमानी एक्रेश्वरथाद की कोई 
काव्यधारा नहीं, हाँ इस एकेश्वरबाद का प्रमाव अनेक भथाराश्रों पर पढा। 

ऊपर हमने विभिन्न धार्मिक प्रश्नत्तियों का सन्षिप्त परिचय दिया है। 
इन्ही प्रवृत्तियों के आधार पर मक्ति युग के हिम्दी काव्य को हम तीन प्रमुख 
शाखाओं के रूप मे विभाजित कर सकते हैं :-- 

१--मिगु ण-पथ के सन्‍्तों की ज्ञानाअथी शाखा । 

२--यूफी साधकों की प्रेममार्गी शाखा | 

३--बेष्णव कवियों की संगुणोपासक शाखा | ' 

अन्तिम शाखा की उपास्य देवों के आधार पर दो उपशाखाएँ मानी 
जाती हैं; (१) राममक्ति शाखा, (२) कृष्णभक्ति शाखा । 

निगु ण पन्‍्थ की ज्ञानाभ्रयी शाखा 
निगु ण॒ सन्‍तो की धार्मिक प्रवृत्तियों का परिचय पीछे दिया जा चुका है; 
हां संक्षेप से इस शाखा की प्रमुख विशेषताओं को दुह॒रा दिया जाता है।- 

१--इस शाखा ऊे प्रवर्तक कबीर कह्दे जा सकते हैं | यद्यपि कवीर से पूर्व भी 

एतद्विषयक विचारों का प्रचलन था | 
२--इस शाखा की प्रमुख विशेषता निशु णवाद तथा नाम की उपासना है; 

परु्तु सन्‍्त कवियों का यह निगुशणवाद विशुद्ध निगु णवाद नहीं । 

क्यक्रियेसन्त भक्त थे, और भक्त के लिये शुणों का आरोपन 

आवश्यक ही है | + 

यह निगु णवाद भारतीय चिन्तन की परसरा से ही सम्बन्धित है यद्रपि 

इस पर बड़ा इसलाम का प्रभाव भी उपेक्षित नहीं किया जा सकता । 
३--सन्तो' की निगु ण॒ शाखा पर वैेष्ण॒व-प्रभाव भी पर्याप्त है। कबीर सुप्रसिद्ध 

वैष्णव भक्त स्वामी रामानन्‍्द के शिष्य थे | 
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४--शानाश्रयी शाखा में अन्तस्ताधना पर विशेष बल दिया गया है; तथा 
बाह्याउम्बरी' और मिथ्याचारों का का विरोंध किया गया है। पणिडतो' 
तथा शानियों' की निनन्‍्दा की गई है । वेद शास्त्रादि का अ्रव्यवन व्यथ 
ठहगया गया है। 

४--इनकी भ्रन्तरसाधना नाथ पन्‍्थी योगियो या सिद्धो' की भांति शुष्क ने 
होकर सरस थी | 

६--पत्त कवियों ने प्रेम का बडा विशद्‌ वर्णन किया है, ओर प्रेम को भगवान्‌ 
की प्राप्ति में प्रमुख साधन माना है | इसी प्रेम भाव की अ्रधिकता के 
कारण ही इनकी कविता में श्रद्धुत माधुय तथा सरसता उसतन्न हो 


गई है। 


७--जानाभ्रयी शाखा में गुरू का बहुत महत्व है। गुरू को परमात्मा के सहरा 
माना गया है । 

८--सामानिक्क समत्याश्नों के विषय में इनका दृष्टिकोण काफो उदार था । 
बरण व्यवस्था तथा जात पात के कारण उत्यन्न सामाजिक भेद भाव की 
भावना का इन्हो ने अत्यन्त तोब्र शब्दों में विरोध किया है। यह 
विरोध इस शाखा पर इसलामोी प्रमात्र का परिणाम नहों। 


६--निगु शमाव की चिन्तन प्रद्धाति शत प्रतिशत रूप से मारतीय है। यह 
सिद्धो' तथा हृठयोगियों की विकसित परम्परा के अन्तर्गत थ्रा सकती है | 
१०-निराकार ईश्वर की उतासना के कारण सन्त कवियों ने अपने इश्टदेव का 
वर्णन करने के लिए रहत्यात्मक पद्धति का अनुसरण किया है। इसे 
रहस्थवाद कहा गया है; इसका प्रतिपादन कबीर ने क्रिया था, ओर इसका 
अनुसरण कबीर की परमरा में आए अन्य सभी कवियो' ने भी किया है | 
सगुणोपासक मक्त मंगवान के रूप रंग का वर्णन कर सकते हैं। परन्ट 


११-निगु शोपासक सम्त के लिए परमात्मा का प्रेम ओर तत्सम्बख्खी अनुभूतिया 
गूँगे के गुड़ के सहश है, जिसका वह आनन्द तो अजुभप्र ऋखा है! 
पल्तु उस आनन्द का वर्णन नहीं कर पाता। रहल्थवांद का मूर्ल 
भक्त भी इसी ध्थिति में है | 


ट0 
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समन्‍्तों के इस रहस्यवाद में झ्रात्मा उस परमत्रह्म भगवान से मिलने 
के लिए भ्रातुर हों 3ठती है। आत्मा और परमात्मा के सम्बन्धो' की 
समानता पति-पत्नी के सम्बधो से की गई | वैसे परमात्मा की मात पिता, 
पुत्र, स्वामी और सखा आदि के रूप में भी उपासना की गई है, परन्तु 
जीवात्मा और परमात्मा के सम्रन्धो के प्रदर्शन के लिए हरि मोर पिउ 
में राम की बहुरिया' को ही भ्रपनाया गया है। परमात्मा के वियोग में 
आत्मा विरह से व्याकुल है, श्रोर उस परमत्रह्म से मिलने के लिए उत्सुक 
है। सफ़ी मत में आत्मा को पति माना गया है और परमास्मा को प्रेयसी | 
परन्त सतमत में भारतीय आदश के अनुसार आत्मा को पत्नी को श्रौर 
परमात्मा को पति माना गया है । 


१२-संत कवियों ने कविता के लिए कविता नही की है। यही कारण है कि 


इन सतो ने काव्य के अनेक उपकरण यथा भापा का परिभाज॑न; छुम्द 
और अलकार आदि की ओर ध्यान नहीं दिया। सत कवियों की भाषा की 
स्थिति अ्रजीव है, उन्होंने जहाँ अपनी भाषा का मूल हाँचा खड़ी बोली 
रखा है वहां उन्होंने अनेक बोलियों के व्याकरण और शब्दों का प्रयोग 
किया है। अत्येक सत कवि ने अपनी प्रादेशिक बोली का भी यथासम्मव 
प्रयोग किया है, इसी कारण इनकी भाषा में एकरूपता नहीं आ पाई | 
सत कवि प्रायः अपद थे, ओर इसी कारण यह अपनी मापा को 
परिमाजित न कर सके। इनके अन॒यायी हिन्दु तथा मुसलमान दोनों ही 
ये। अपने मत क्रे प्रचार के लिए ये लगमंग सम्पूर्ण भारत का प्रमण 
करते थे। अतएव इन की भाषा में विभिन्न सम्प्रदायों और प्रदेशों की 
बोलियों के शब्दों का थ्रा जाना स्वाभाविक ही था। विभिन्न भाषा के 
शब्दों के इस प्रकार के प्रयोग के कारण ही श्राचार्य शुक्ल ने इनकी भाषा 
का नामकरण 'सघुक्कड़ी! किया है। 


भर 


१३-सत साहित्य की रचनाओं में साखी और सबद को श्रपनाया गया है। 


साखी (साहनी ) का छुन्द दोहा है, जिसका प्रयोग प्राचीन हिन्दी तथा 
अपभ्रंश साहित्य में पर्या्त मात्रा में किया गया है। सब॒द सोहित्यिक शैली 
न होकर प्रादेशिक शल्ली थी और इसका अधिक प्रयोग जन साहित्य में 
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जोक गीतों के लिए हुए हैं । 
भाषा, छंद तथा वर्णन शेली की दृष्टि से सत कवि अपने समय की 
प्रचलित साहित्यिक शी का अनुसरण नहीं कर रहे थे) 
१४-संत कवियों का मुख्य उद्दं श्य अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन था ऋषिता 
करना नहीं; इसीलिए हम उनके साहित्य में सूर तथा तुलसी की सी 
सरसता ठथा विषय की व्यापकता ओर केशव या बिहारी की सी भाषा की 
प्राजलता और वर्णन शेली की उत्कृष्टता नहीं पा सकते। तथापि संत- 
साहित्य में प्रमावोत्यादकता की कमी नहीं | कबीर आदि संत कबियों ने 
जहाँ प्रेम मे मग्न हो कविता की है, वहाँ वे माधुय और सरसता में तुलसी 
और सूर से किसी प्रकार भी पीछे नहीं। परन्तु ऐसी उत्कृष्ट स्वना अधिक 
नहीं, थोड़ी ही है । सन्देश की महानता ओर उत्कृष्टवा के कारण ही 
संतन्साहित्य का हिंदी साहित्य में बहुत ऊँचा स्थान है । 
सन्त कवि और सन्त साहित्य 
अब हम यहाँ प्रमुख संत कवियों ओर उनके साहित्य का संक्षित्त झालोच- 
नात्मक परिचय देंगे । 
कबीरदास ( सं० १४४६०-१४५७४ )--सतन्‍्त कवियों में सब प्रमुख हैं | 
कबीर जैसा प्रतिभा-सम्पत्न, व्यक्तितशाली और सूक्ष्मदृष्टि वाला कवि संतों में 
दूसरा नहीं | तत्कालीन परिष्थितियों में कबीर ने जिस निर्मयत्ता ओर निष्ष्षता 
को अपनाया है, श्रोर जित अदम्य उत्साह से अपने मंद का समर्थन किया है 
वह श्राज हमें अ्रसमंजस में डाल देता है। समाज में एक अत्यत नौची दृष्टि 
देखी जाने वाली जाति में जन्म लेकर उन्होंने जिस आत्मविश्वास से काशी 
के बड़े बढ़े शानी परिडतों को उनके ज्ञान की तुच्छता के लिए ललकारा और 
नित निर्भयता से उन्होंने तत्कालीन राजघर्म--इसलाम--में व्याप्त दोषों को 
प्रदशित किया, वह उनके महान्‌ व्यक्तित्व का ही द्योतक है। कबीर का जीवन 
क्रांतिकारी था, उन्होंने समाज में प्रचलित रुढ़ियों को, घुन लगी सामाजिक 
व्यवस्थाशों को और अंधविश्वासों को नष्ट कर नवीन सामाजिक व्यवस्था को 
स्थापित करना चाहा, परल्तु वह किसी रचनात्मक योजना को प्रस्तुत न कर 
सके। उनका दृष्टिकोण कान्तिकारी अवश्य था, परन्तु उसमें रचनात्मिकता 
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की कम्मी थी। यही कारण है कि कबीर अ्रपने उद्देश्य में सफलता न पा सके । 


जीवन परिचय--महात्मा कबीर के जन्म के विषय में अनेक प्रवाद 
प्रचलित हैं। कुछ लोगों का कहना है कि उनका जन्म तो स्वामी रामानद के 
ग्राशीववादु से एक हिन्दू आह्मणी के पर में हुआ परन्तु लोक लजा के कारण 
परिथक्क कर दिए जाने के कारण उनका पालन एक जुलाहा मुसलमान 
के घर में हुआ, जबकि मुसलमान इन्हें जन्म से ही मुतलमान सिद्ध फरते 
का प्रयत्न करते है। जो कुछ भी हो इतना तो निश्चयपूर्वक कहा जा सकता 
है कि कबीर का पालन-पोषण मुसलमान घर में हुआ । 

इनका विवाह लोई नाम की स्त्री से हुआ ओर इनके कमाल 
तथा कमाली नाम के दो बच्चे भी थे। कबीर कपंडा बुन कर अपनी 
गृहस्थी चलाते; परन्तु बचपन से ही कबीर अत्यन्त भावुक और भक्त हृदय 
के ये। ऐसा कहा जाता है कि बचपन में ही कबीर “राम राम' जपते थे और 
कमी कभी माथे पर तिलक भी लगा लेते थे | इसी कारण इनका मन धर के 
काम काज में नहीं लगता था | 


कबीर रामानन्द के शिष्य थे | रामानंद के यह केसे शिष्य बने, इसकी 
भी एक रोचक कथा है | स्वामी रामानंद की महानता को सुन कबीर के सन 
में उनके शिष्य बनने की इच्छा जाखत हुई | परंतु क्या वे एक जुलादे को शिष्य 
बनाएँगे ! इस विचार से कब्नीर को एक युक्ति सूफी । स्वामी रामाननन्‍द नित्य 
गेंगा स्नान करने जाते थे। एक रात कब्रीर उसी घाट की सीढ़ियों पर बा 
लेटे जिससे स्वामी रामानन्द गुजरते ये । अन्पेरे में स्वान के लिए जाते हुए 
रामानन्द का पेर कबीर पर पढ़ गया । रामानन्द चौंक कर बोले “राम राम 
कह । इस प्रकार कबीर गुद्द मंत्र प्राप्त कर रामानर की शिष्य परम्परा 
में दीक्षित हुए । 

कबीर पन्‍थी मुसलमान कत्रीर को शेख तकी का शिष्य बतलाते है। कबीर 
शेख तकी के समकालीन अवश्य थे; और यह भी सम्मव है कि कब्रीर 
शेख तकी की संगत में रहे हों ओर उनसे बहुत सी बातें सीखी हाँ, परन्तु कबीर 
के वे गुर नहीं हो उकते जेसा कि नीचे के पद्म से स्पष्ट हो जाएगा-- 
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नाना रूप वर्ण यक कीन्हा। चारि वर्ण उन काहुन चीन्हा ॥ 
नष्ट गये करता नहीं चीन्हा। नष्ट गए औरहि मन दीन्हा॥ 
नष्ट गये जिन वेद बखाता। वेद पढ़ा पे भेद न जाना॥ 
ताता लाच नचाइ के, नाचे भर के वेश। 
घट घट श्रविनाशी बसे, सुनहुँ तक़ी तुम शेष ॥ 
रेमनी ६३ | 


ऊपर दिये गए पद्य में ऐसा प्रतीव होता है मानो कबीर शेख तक्की को 
उपदेश दे रहे हों। अन्य स्थानों पर भी कबीर ने शेख तकी के नाम का 
उल्लेख अवश्य किया है; परन्तु उस आदर से नहीं जिस आदर से गुरू का 
किया जाता है | 
कबीर बहुश्रुत सन्त थे। वे शास्त्रों का अ्रध्ययन न कर सके क्योंकि 
उनका जन्म एक ऐसी जाति में हुआ था नितके लिए शास्त्र ज्ञान का द्वार 
सवथा बन्द था | इसी कारण कबीर जैसे अनेक प्रतिभासत्न व्यक्ति इन नीच 
कही जाने वाली जातियों में जन्म लेते, परन्तु अपनी निभनता ओर परम्परा 
से चली आई हुई हीनता में ही उनका जीवन बीत जाता | ऐसे प्रतिभाशाली 
च्यक्ति प्रायः बेराग्य के पथ का अनुसरण करते थे, और महायानीय सम्पदाय की 
विभिन्न शाखाओ में या आपका नाथ पन्‍्थी योगियों के दत्न में सम्मिलित हो 
अपनी प्रतिभा का विभिन्न प्रकार से प्रद्शन करते। कबीर को प्रारम्भ में ही 
महात्मा रामानन्द का सत्सद्भ मिल गया जिससे उनका जीवन सवंथा 
परिवर्तित हो गया । उन्हीं के सतसंग से उन्हें वेद्ान्त, उपनिषद्‌ तथा पौराणिक 
कथाओं का ज्ञान हो गया | इधर योग की साथना पद्धति का ज्ञान उन्हें नाथ 
पन्‍थी इठयोगियों के संग से प्राप्त हुआ, जब कि मुसलमान धर्म के वातावरण में 
पलने के कारण उन्हें इसलाम की साधना पद्धति का ज्ञान था ही; ओर 
सूफी सन्‍्तों की सगत का भी उन पर काफी प्रभाव पडा | इस प्रकार कब्रीर 
विभिन्न सम्प्रदायों के विभिन्न पक्षों को देख और अनुभव कर चुके ये | 
कबीर के धार्मिक सिद्धान्त और उनका जीवन सम्बन्धी दृष्टिकोश-- 
कबीर का मुख्य विषय ज्ञान ओर भक्ति है, ओर यह मक्ति-नेंगुण चरम 
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सत्ता के प्रति हैं; इसी निगु णु राम की उपासना के लिए कबीर बारूबार 
सातारिक लोगों को सम्बोधित कर कहते हैं-- 
निगु ण॒ राम जपहुरे भाई, अवगति की गति लखि न जाई । 
चारि बेद जाके सुस्त पुराना | नौ व्याकरना भरम ने जाना । 
सेम नाग ज्ञाफे गरुड़ समाना । चरन कंव केंवला नहिं जाना | 
कहै कबीर जाके भेदे नाहीं। निज जन बेठ हरि की छादीं ॥ 
कपौर प्रन्धावत्ी पद ४९ 
परन्तु कबीर का यह राम कभीर की कविता में विभिन्न रूपी में वर्णित 
किया गया है कहीं तो निगु ण परम ब्रह्म के रूप मेन- 


पंडित मिथ्या करहु विचारा। न वह सृष्टि, त सिरजन्द्दारा ॥ 
जोति सरूप काल नहिं अहँवाँ, बचन न आदि शरीरा॥ 
थूक अथूल्न पवन नहिं पावक, रवि ससि धरनि न नीरा॥ 
परन्तु इस प्रकार के निगु ण्‌ ब्रह्म का स्वरूप सब्र जगह नहीं। कहीं-कहीं 
उनमें सवंबाद की भलक भी मिल जाती है-- 
आपुद्दि बचा आपुह्धि पाती | आपुहि कुल आपुद्दि जाती ॥ 
कबीर राम नामके जाप को बहुत महत्व देते ये, इसी की महिमा का 
बणुन करते हुए कबीर कहते हैं-- 
अजामेल-गज-गनिका पतित करम कीन्दं। 
तेझ उतरि पार गए राम-ताम लीन्हों॥ 
परन्तु कबीर दाशरथी राम के ठपासक न ये दशरथ सुत तिहुं लोक बखाना 
राम का भरम है आना ! ये तो निरड्वार शब्द के उपासक थे | 
कपीर के राम परम अहम हैं, वह सम्पूर्ण विश्व में व्याप्त हे । उनको दूर 
खोजने की जरूरत नहीं वह तो सम्पूर्ण शरीर में रमा हुआ है -- 
कहें कभीर बिचारि करि जिमि कोई खोजे दूरि | 
ध्यान धरो मन सुद्ध करि राम रहा भरि पूरि॥ 
कहें कषीर बिचारि करि, भ्रूठा लोही चॉम। 
जो या देह्दी रहित है; सोहे रसिता राम॥ 
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कबीर के यह निगु ण राम केवल अ्रनुभव से ही जाने जाते हैं, इसी लिए 
कबीर ने बारम्बार उस अनुभव को ५गृगे का गुड़' कहकर याद किया है-- 
बाबा अगम-अगोचर केसा, तातें कहि समुझावो ऐसा। 
जो दीसे सो तो है वो नाहीं, है सो कहा न जाई।॥ 
सेना-बेना कहि समुझाओ गूँगे का गुड़ भाई। 
दृष्टि न दीसे मुष्टि न आबे विनसे नहिः नियारा॥ 
ऐसा ज्ञान कथा गुरू मेरे पंडित करो बिचारा। 
निगु ण ब्रह्म मुख्य रूप से ज्ञान का विषय ही हो सकता है भक्ति का नही, 
परन्तु कबीर के 'निगु ण ब्रह्म! मे और वेद्ान्तियो के 'निगु ण ब्रह्म' में अन्तर 
है। कबीर के राम निश्चय ही रूप-रेखा, आकार>प्रकारः भाव-श्रभाव से संबंधा 
परे हैं। कबीर ने इसी,रुपातीत राम को भक्ति का विषय बनाया है ओर 
भगवान के चरणों में पहुँच श्रपने श्रापका बिना शर्त आत्मसमर्पण कर 
दिया है। सूफियों के सत्सग से उन्होंने अपनी भक्ति में प्रेम-भाव का भी सम्मि- 
श्रण कर लिया है, परल्तु भारतीय परम्मपरा के अ्रनुकूल अपने झ्रापको उस 
परम ब्रह्म की प्रेयती के रूप में ही रवा है। कबीर बार-बार परम ब्रह्म के 
विरह में तड़पती हुईं अपनी आत्मा का चित्रण करते हैं, उनकी शआरात्मा को 
बालम के विरह में न रात को चेन है न दिन को अ्रॉख प्रतीक्षा मं थक गई 
हैं, परन्तु उस बेदरद बालम ने अभी तक सुध भी नहीं ली * 
इसी प्रकार के उस बालम के विरह में लिखे गए, अनेक भावात्मक पद्यों 
को उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया जा सकता है| उनके विरह वर्णन में एक 
अद्भुत बेदना और तड़प है, परन्तु उसमें भी कबीर एक अछुत मह्ती और 
पोज को प्रदर्शित करते हैं | संयोग और वियोग दोनो' ही उनके लिए. एकसे 
हैं। ओर दोनो' में ही उनकी मौज और मध्ती वर्तमान रहती हैं । 
१ तलफे बिन बालम मोर जिया । 
दिन नहीं चेन रात नही निंदिया, तलफ तल के सौर किया । 
तन प्त मोर रेहट्थूस डोले; सून पेज एर जन्म दिया ! 
नेन चकित भये एंय व सूझे सॉई छेदरदी सुध मं लिया | 
कहत कवौर सुतों भाई साथो, इरो पीर दुख जोर किया । 
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कबीर की भक्ति का भालस्वन निराकार है, उस श्रालम्बन के निगु ण ओर 
निराकार होने के कारण ही कबीर की भक्ति में एक प्रकार की रहर्यमयता श्रागई 
है। इसी के आधार पर ही वर्तमान काल में पढितो' ने कबीर के रहस्यवाद का 
स्वरूप स्थिर किया है | जैसा कि पोछे मी लिखा जा चुका है कि कवीर की 
साधना पद्धति मूल रूप से भारतीय ही है; ओर उनका रहस्यवाद भी मूल रूप 
से भारतीय ही है, यद्यपि सूफी सन्‍्तो' के प्रभाव से प्रभावित । अपने आपको 
उस परम ब्रह्म की प्रेयसी के रूप में ही चित्रित कर कबीर ने उस रहस्यवाद का 
रुप स्थिर किया है। 
कबीरदास के युग में समाज में अनेक प्रकार की साधना पद्धतियाँ प्रचलित 
थी, उन में अनेक प्रकार के वाह्माडम्बर और मिथ्याचार प्रविष्ट हो चुके ये। 
कबीर ने इन सत्र की तीम आलोचना की है। विभिन्न सम्प्रदायो' के नेताश्रों, 
 परिषतों, मुन्नाओं, शेखों और हठ योगी साधको को उन्हों ने खूब फटकारा है । 
तत्कालीन समाज में पौराणिक धम का ही सर्वाधिक प्रचार और प्रभाव 
था | ब्राह्मणों की प्रधानता के कारण उस समय इस मत की क्या श्रवस्था हो 
चुकी थी यह स्वविदित है | इसी कारण पोराणिक घमम की साधना या उपासना 
पद्धति, वेदपाठ, ब्रत, तीथंस्तानः श्रवतारोपासना, कर्मकारड इत्यादि सबका 
कबीर ने तीत्र शब्दों में खखडन किया हे। वाल्तव में सम्पूर्ण हिन्दु धर्म ही 
उनके लिए श्राउम्बर की अधिकता के कारण एक हकोसला मात्र था। जहाँ 
कबीर ने पोराणिक धर्म के विषय में कुछ कहा है वहाँ उन्होंने वे पद 'परिडत! 
या पांडे! को संबोधित करके कहे हैं। 
हठयोगियों की साधना पद्धति ओर वाह्याउम्बरों से असतुष्ट हो कबीर ने 
उनकी तीज श्रालोचना की है | इसी प्रकार कांज़ी को सम्बोधित करते हुए 
कप्ीर कहते हैं।--- क 
फाज़ी कोन फतेव बखाने । 
पढ़ पढ़ता केते दिन बीते गिन एके नहिं जाने। 
सकति से नेह पकरि करि सूनति यह न बंदूरे भाई । 
जौर खुदाई तुरक मोहि करता तो आ्रापे कटि किन जाई। 
इसी प्रकार इस्लाम के बाह्याचार, बाग शेज्ञा, सुन्नत तथा कुरान आदि 


/ 
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की खरी आलोचना की है। इसी खण्डन-मण्डन के कारण कबीरदास की 
कविता में एक प्रकार की श्रक्खड़ता श्रा गई है। 

कबीरदास ने गुरु की महिमा का बड़ा गायन किया है; ओर उसे भगवान्‌ 
के समान ही माना है; क्योंकि बिना गुरू के माया अन्धकार दूर नहीं हो 
सकता और भाया के नष्ट हुए, बिना ईश प्राप्ति की कोई आशा नहीं। गुरू 
की महिमा अनन्त हैः उसका उपकार अ्रनन्त हैः क्योंकि उसने दृष्टि खोल दी 
आौर उस अनन्त के दर्शन करा दिए | वह अनन्त क्या है! राम नाम। इस 
महामन्त्र की प्तर देने योग्य जगत्‌ में कोन सी वस्तु है! हाय, कबीर के 
पास ऐसा महाधन कोन सा है जिसे देकर गुरू की इस कृपा के लिए कृतश्ञता 
ध्रगट की जा सके |* 

उलट बासियाँ--कवीर ने त्थान स्थान पर योग-परक रूपक ओर उलट 
बासियों को लिखा है। इनके वास्तविक श्र्थ को समभना अत्यन्त कठिन है। 
अनेक विद्वानों का मत है कि कबीर ने यह उलट बासियाँ फेवल जनता पर रो 
गॉठने ओर अपनी महत्ता को प्रदर्शित करने के लिए ही लिखी हैं । क्योंकि 
कबीर से पूर्व नाथ पंथी योगियों ने योग की अदभुत प्रक्रियाओं का अ्रस्पष्ट रूप 
से बन करने के लिए और साधारण जनता में अ्रपनी धाक जमा प्रतिष्ठा 
बढ़ाने के लिए इन्हीं उलट बासियों को ही अपनाया था | और सचमुच योगियों 
की प्रतिष्ठा इन विरोधामास मूलक कविताओ से बहुती ही गई, घटी नहीं | इन 
उलट बामियों का नाम "संध्या भाषा भी प्रचलित है | 

कबीर साहित्य की साहित्यिक समीक्षाः--कबीरदास के साहिल में 
केवल दो रस हैं--शाठ तथा &ंगार | शरगार का आलम्बन निराकार है; और 
इसी कारण उसके वर्णन में एक बढ़ी विचित्रता आ गई है। भाषा, अ्रलंकार 
तथा छुन्द की दृष्टि से कबोर की कविता में अनेक:द्ोष हैं | कवीर का मुख्य 
उद्देश्य कविता करना नहीं था, इसी कारण कबीर ने कविता के उन उपकरणों 


१ सतगुरू की महिसा अनन्त, अनन्त किया उपकार । 
लोचन अनन्त उधारिया, अनन्त दिखाबण हार ॥ 
राम नाम्त के पठतरे, देव को कछु नाहिं। 
क्या ले शुरू संतोषिए, होंस रही म्रन मांहि॥ 
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की उपेत्ञा की है। अतः उनकी कविता में अलंकारों तथा कलात्मक कला- 
बजियो' की खोज व्यथ सिद्ध होगी। यथपि कुछ स्थानो' पर स्वाभाविक रूप से 
ही इनकी कविता में अलंकार आदि काव्य सोन्दर्य के उपकरण आ गए हैं, 
परन्तु ऐसी कविता बहुत थोड़ीं है । 

कवीर की भाषा की ह्थिति भी विचित्र है। इन्होंने स्वय कहा है 'मेरी 
बोली पूरची है!, परन्तु अनेक बोलियो' के शब्दो' के सम्मिश्रण के कारण, यह 
दावा. ठीक नहीं जान पढ़ता | रिमनी' ओर “संबद्ध में ब्रजमाषा तथा कहीं 
कहीं पूरी का भी उपयोग है | परन्तु साधारणतया इनकी भाषा अनेक बोलियों 
ओर भाषाओं के शब्दों, क्रियापदों श्रादि के सम्मिश्रण से निर्मित हुईं है, इनमें 
मुख्य हैं--खड़ी बोली, राजस्थानी, पजाबी तथा ब्रज | कहीं कहीं अ्रत्जी शोर 
फारसी के शब्द भी मिलजाते हैं। इसी कारण आचार्य शुक्ल ने इनकी 
भाषा का नामकरण सधुक्कडो किया है। 

कबीर का व्यक्तित्ः--कबीर के व्यक्तित्व का निर्माण अ्रनेक अद्भुत तत्तों 
के सम्मिश्रण से हुआ है |यही कारण है कि उनका व्यक्तिल अ्रत्यन्त आकर्षक 
हो उठा है। 

कबीरदास ने हठयोगियों से बहुत-सी बातें विरासत में प्रात्त की। इनमें 
अक्खड़पन भी एक है | इस अक्खड़ता के कारण उनकी कविता में भी; जहाँ 
वह अ्रवधूतः पडित या काजी को सम्बोधित करते हैं, एक तीखापन आरा गया है । 
इसी प्रकार ससार में अ्श्ान से भटकते जीवों पर वह दया से आद्वित हो उन्हें पाप 
से छुटकारा दिलाने के लिये प्रेरित न कर उल्टा उसे फटकारते हैं श्रोर श्रत्यन्त 
कठोर माव से उसे सुरत तथा विद्या का उपदेश देते हैं। कवीर की इस अक्ख- 
ड़ता का पूरा चढ़ाव तो नाथ पन्‍थी योगी के सम्बोधन के सप्रय पाया जाता है । 

कबीर के व्यक्तिव की दूसरी विशेषता है उनका फकड़पन | वह एक 
उच्चकोटी के मस्त थे; जो कि इस संसार में फ्रेता हुआ नहीं और जो इस 
संतार-में किए नये या पुराने कमों का कोई हिसाब नहीं रखता | वह ग्रपना 
घर जला बुके ये; और अपने जैसे साथी को ही वह अपने साथ चाहते येन्-- 

हम धर जाए आपना, लिया मुराढ़ा हाथ। 
अब घर जारों तातुका, ज्ञो चतते हमारे साथ।! 


पूर्व मध्य युग बा 


इसी पक्कड्पन ने ही उन्हें प्रेम का दीवाना बना दिया, और वह छिर से 
पैर तक उस प्रेम में निम्न हो गए जिसमें मतवालापन और मघ्ती तो है 
परन्तु वेक्रारी नहीं | क्योकि वह यह अनुभव करते ये कि उनका प्रियतम 
उनके साथ है, दूर नहीं“-- 
तो बिछुड़े हैं पियारे स, भटकते दर बदर फिरते । 
हमारा यार है हमसे, हमनको इन्तज़ारी कया ! 
कबीर का प्रेम खाला का घर नहीं | उनकी प्रेम सम्बन्धी कल्पना बहुत 
विषद्‌ है। इस प्रेम के व्यापार यें आत्मवलिदान की भ्रावश्यकता है; श्रोर वही 
प्रेम को प्राप्त कर सकता है जो+- 
सीस उतारे हाथि करि, सो पेसे घर मांहि। 
कत्रीर का अखण्ड आत्मविश्वास उनके व्यक्तिव की तीसरी प्रमुख 
विशेषता है | उन्हें अपने आपमें, अपने साधना माग में तथा अपने शान में 
अंग विश्वास था, परन्तु इस आत्मविश्वास के कारण उनकी सत्य-शानः 
की भावना कुरिठत नहीं हो पायी । कबीरदास के इसी श्रात्मविश्वास के कारण 
उनकी कविता में एक असाधारण शक्ति झा गई है; जो कि श्रोता को उससे 
प्रभावित किए बिना नहीं रहती । जहाँ कबीर में लौकिक जीवन में इतनी 
अवखडता है वहाँ वह भगवान्‌ के सम्मुक्ष अतिशय विनीत और इतर होते 
हैं, इसका मुख्य कारण उनका भगवान्‌ में अड़िग विश्वास और भक्ति है। 
यह कारण है कि अवधूत को फटकारने वाले कबीर श्रत्यत्त निरीहता से 
कहते हैं-- 
फेधीर कूृता राम का कुतिया मेरा ताहें। 
गले रास की जेबड़ी, जित खेचे तित जाई॥ 
तो तो करे तो भाहंड़ो, दुरि दुरि करे तो जाई । 
ज्यू हरि राखे त्यूं रहों, जो देवे सो खाई ॥ 
का के चरित्र में एक अलीद प्रकार की लापखाही है, एक अजीव 
कि है यही कारण है कि जब वह परिह्त', शिखा था अवधूत' की 
लिससे घह हे अ कं कविता में एक श्रजीव व्यंग्य आ जाता है, 
पह इन पढ़ितों आदि फो कितना ऋषा 


६५ हिन्दी-साहित्य की परसरा 


समभते थे | व्यंग्य करते समय कबीर की माषा ऐसी चोटीली यद्यपि सरल 
होती है कि सुनने वाला तिलमिला जाता है | कबीरदास हिन्दी के सर्व श्रेष्ठ 
व्यंग्य लेखक कहे ना सकते हैं | 

इस प्रकार कबीर का व्यक्तित्व श्रक्वडता, मस्ती, फकंडपन, भगवान्‌ के 
सम्मुख निरीहता, पाखण्ड के सम्मुख प्रचण्डता, सरलता, इत्यादि तत्तों से 
निर्मित हुआ है । कबीर मध्ययुग के सबसे बढ़े क्रातिकारक सुधारक ये | उनके 
श्रादश महान्‌ थे, उनका दृष्टिकोण सुलका हुआ था और उनकी 
प्रतिमा आश्चर्यजनक रूप से विषमताश्रों में समता की खोज करने वाली थी। 
यही कारण है कि साहित्यिक दृष्टि से कबीर की कविता में चाहे अनेक दोष 
श्रौर न वियों हों; परतु अपने श्रमर सन्देश के कारण उनकी कविता का 
हिन्दी साहित्य में बहुत महत्व है। कबीर की वाणी का सम्रह बीजक नाम से 
प्रसिद्ध है ओर इसके तीन भाग हैं--रेमनी, सबद और साखी। कबीर के 
पीछे लगमग सभी सन्त कवियों ने उन्हीं का भ्रनुतरण किया है। 

धरमंदास :--कबीर की शिष्य परम्परा में प्रमुख हैं और कबीरदास के 
वाद उनकी गद्दी के भी यही उत्तराधिकारी हुए। इनका समय वि० सं० 
१४७४ से १६०० तक माना जाता है। धमंदास जाति के वेश्य थे श्ौर 
ब्रान्धवगढ़ के रहने वाले ये । बचपन से इनके हृदय में भक्ति भावना जागृत 
दो चुकी थी। अत्यन्त भक्त भावुक हृदय होने के कारण इनका प्रारम्भ 
में संगुणोपासना को ओर झुकाव था। एक बार मथुरा से तीर्थयात्रा कर 
लोटते हुए इन्होंने कबीर के दर्शन किए, उनके उपदेश का इन पर बहुत 
प्रभाव पढ़ा, और ये दीज्ञा ले कबीर के शिष्य हो गये । ये २० वर्ष तक 
फवीग्दात की गद्दी पर रहे, शोर पू्ं आयु भोग स्वर्ग सिधारे | 

धर्मदास के ग्रथो में सबसे ऊँचा स्थान 'सुखनिधान” का है, वैसे श्रन्य 
अन्य भी हैं, परन्तु उनकी इतनी अधिक महत्ता नहीं। इनकी शब्दावली का सम्तों 
में काफी मान है, परन्तु इनमें कवीर जेसी तन्मयता औ्रौर प्रचशइता नहीं थी 
नाहि कंब्रीर की भाति इनके साहित्य में इनके व्यक्तित्व का प्रतिब्रिग्ब दिखाई 
पड़ता है। कबीरदास द्वारा वर्णित सम्यूर्ण विपयो पर इन्होंने लिखा है, परन्तु 
अधिकतर इन्होने अपने पथ के विधि-विधानों को ही निश्चित किया है । 
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कबीर की अपेक्षा इनकी साहित्य रचना थोड़ी है, ओर नाहि' कबीर की 
मॉति इन्होंने खण्डन-मण्डन को अपनाया है। इन्होंने तो सरल भाषा में 
प्रेम तत्व का ही भ्रधिक वर्णन किया है। इनके विरह वर्णुन में मी उच्च कोटि 
का आध्यात्मिक संदेश प्राप्त हो जाता है| घर्मद्षात की रहस्यात्मक कविताएँ 
भी सुन्दर बन पड़ी हैं। 
इनको भाषा कबीर जेसी नहीं, उनसे कुछ प्राजल है, और उस पर पूर्वी 
हिन्दी की छाप है। उदाहरण के लिए, उनके कुछ पद्म नीचे दिये जाते हैं। 
मरि लागे महत्िया गगन धहराय । 
खन गरजे, खन बिजली चमके, लहरि उठे, शोभा वरनि न जाय । 
 सुन्न महल से अमृत बरसे, प्रेम आनन्द हो साधु नहाय॥ 
खुली फेबरिया, मिटी अधिरिया, धनि सतगुरू जिन दिया लखाय । 
धरमदास बिनवे करि जोरि, सत गुरु चरन मे रहत ससाय॥ 
गुरू नानकदेव :--सिख सम्प्रदाय के प्रव्तक है | ये श्रत्यन्त शान्त तथा 
उदार भाव के महात्मा थे। इनका जन्म पजाबी खन्री घराने में वि० सं० १४२६ 
में लाहोर जिला के तलवण्डी नामक गाँव में हुआ था | इनके पिता का नाम 
कालूचन्द ओर माता का नाम तृप्ता था। इन्होंने प्रारम्म में विवाहित जीवन 
व्यतीत किया, ओर उनके श्रीचन्द, लक्ष्मीचन्द नाम के दो पुत्र भी उत्तन्न हुए 
गुरू नानक में बचपन से ही भक्तिपूर्ण भावनाओ्रों की प्रबलता थी, इनके 
पिता ने बहुत प्रयत्न किया कि इनको सासारिक व्यवस्था में लगा दिया जाए; 
परन्तु भक्तिपूर्ण सस्कारो की प्रब्नता के कारण ये घरवार छोड सत्यासी बन 
गए। कहा जाता है कि साधु होने के पश्चात्‌ इनकी मेंट कबीर से भी हुईं 
जिमके उपदेशों का इन पर काफ़ी प्रभाव पड़ा | 
मुसलमानों का आगमन पंजाब में बहुत समय पूर्व ही हो चुका था; 
उनके श्रागमन के साथ ही इस्लाम का प्रवेश भी हो चुका था। इसलाम के 
मुख्य सिद्धान्त एकेश्वरधाद का प्रचार काफी समय से जारी था, अतः इसका 
प्रभाव पजात्र निवासियों पर पढ़ना खवाभाविक ही था। साधारण हिन्दू जनता 
में ये विचार घर करने लगे और वे लोग विभिन्न देवी देवताओं की पूजा 
छोड़ एक परमात्मा की पूजा करना ही श्रधिक युक्ति सगत अनुभव करने लगे। 


६६ हिन्दी-सा हित्य की परमरा 


इस अवस्था में गुरू नानकदेव ने निगु ण॒ संतमत का प्रचार कर हिन्दुश्रों तथा 
मुसलमानों में विचार साम्य को उत्न्न करने का प्रवत्न किया | 
गुरू वानक कबीर की ही माँति श्रधिक पढ़े लिखे न येः परन्तु साधु स्त्तों 
की संगत में आने के कारण ओर दूर देशा की यात्रा के कारण गुरू नानक को 
काफी अनुभव और शान प्राप्त हो गया था । इसी कारण इनके 3पदेशों मे 
एक विशेष आकर्षण और प्रभाव ग्रतीत होता है । 
कबीर की मॉति इन्होंने भी समाज में वर्गमेद से उल्नन्न मेदमाव का 
विरोध किया है । परन्तु कबीर के विरोध मे और इनके विरोध में मेद हैः क्यों 
कि कबीर का विरोध तीब्र और प्रचए्ड था जबकि नानक का विरोध नम्न 
श्र सरल | नानक की साम्य भावना विचार-प्रदृत और करुणा मूलक थी | 
नानक के पद अत्यन्त श्रद्धा और विश्वास से पूण हैं। इनके सरल हृदय 
का स्पष्ट प्रतिबिम्ब हम इनकी कविता में पाते हैं। इनकी रचनाओं मे श्रह" 
भाव-दन निरीहता है। हृदय से निकली हुई होने के कारण उनकी बाणी 
सीधा हृदय को प्रभावित करती है। 
काव्य गुणों के प्रदर्शन के लिए नानक ने कविता नही की इसी कारण 
उनकी कविता में अलकार इत्यादि शब्द सौन्दर्य के वद्धक उपकरणों का 
थ्रभाव है। परन्तु स्वाभाषिकता श्र भावनाश्रों कौ तीब्रता--जोकि कला के 
लिए आवश्यक है--की कमी हम उनकी कविता में नहों पाते । 
नानक ने हिन्दी रचना कम की है। उनकी अ्रधिकाश रचनाश्ना पर 
पञावी का प्रभाव है, जो क्लि उनके पजाबी होने का ही परिणाम है। अन्य 
प्रान्तीय भाषाओं के शब्द भी मिल जाते हैं। भाषा सीधी श्रोर सरल है । 
मानक की मृत्यु सं० १४६६ में हुई | इनके पद “गुरुग्रत्थ साहब में संग- 
हीत हैं। मानक को कविता के कुछ उदाहरण देखिए !०-- 
रे भन रास सों कर प्रीत 
श्रवण गोविंद गुश सुनो गुरु गाए रसना गीत | 
कट साधु संगति मुमिर भाधों होय पतित पुनीत || 
काल व्यात्ष ज्यों अस्यो डोले मुख पसारे गीत ! 
,.... कहे पानक राम भज्ञ ले ज्ञात अपसर बीत | 
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इस दसदा मैन कीबे मरोसा, आया आया, न आया ते आया | 
यह संसार रेनद्रा सुपना, कहीं देखा, कहीं नहीं दिखाया। 
सोच विचार करे सत मत में जिसने हूँंढ़ा उसने पाया। 
नानक भक्तत के पद्‌ परसे निसि दिन रासचरन चित लाया। 
दादृदयात्र:--का जन्म १६०१ में गुजरात के श्रहमदावाद नगर में 
हुआ था तथा इनका शरीरान्त सं० १६६० में जयपुर के पास भरने की 
पहाडी नामक स्थान पर हुआ | दादृदयाल के जन्म और जाति के विषय में 
अनेक प्रकार के प्रवाद प्रचलित हैं। कवीर की मॉति ही इनके जन्म तथा 
जाति के विषय में अनेक कल्पनाएं की जाती हैं | कुछ लोग जाति से इन्हें 
ब्राह्मण कहते हें--जबकि अन्य धुनियाँ या चमार | अ्रधिक सम्मव तो यही 
मालूम होता है कि यह किसी नीची जाति में ही उत्पन्न हुए थे। प्रारम्भिक 
सन्त कवियों में यही शिक्षित जान पढते हैं | 
कबीर की भॉति इनके नाम से भी एक “दादू पथ' चल रहा है। यद्यपि 
कब्रीर ओर दादू में सिद्धान्तों की दृष्टि से कोई अन्तर नहीं । 
इनका न तो व्यक्तित्व ही कबीर जैसा प्रभावशाली था ओर न प्रतिमा 
ही, परन्तु इनकी कविता कबीर से अधिक सरल ओर मार्मिक है। इन्होंने 
अपने हृधय की सच्ची भावनाश्रो श्रोर श्रनुभूतियों की अ्रमिव्यक्ति अ्रत्यन्त सुन्दर 
ढंग से की है। यह सिद्धान्तिक खण्डन-मण्डन में नहीं पडे | 
दादू के प्रचार का ज्षेत्र राजल्थान था, इसी कारण इनकी कविता पर 
राजस्थानी का प्रभाव स्पष्ट है। इनकी कविता देखिये-- 
जिस घटि बिरहा रास का उस नींद न आधे। 
दादू. तलफे बिरहनीं उस पीड़ जगाबे॥ 
दादू बिरह बियोग सह सक मोप सल्या न जाइ | 
कोई कहो भेरे पीवसो दरस दिखावबै आइ।॥| 
सबद दूध घृत राम रस सथि करि काढे कोइ। 
दादू गुरु गोविन्द विन घटि घटि ससमि न होइ | 
घीव दूध में रसि रह्मा व्यापक सवही ठौर। 
दादू बकता बहुत है सथि काढ़े वे और | 
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सुन्दरदास:--सम्त कवियों में सर्वाधिक शिक्षित और विद्वान्‌ थे | बहुत 
छीटी आयु में ही इन्होंने दादूदयाल के शिष्यत्व को ग्रहण किया था| इनका 
जन्म संवत्‌ १६४६ में जयपुर राज्यान्तगंत द्यौसा नामक ग्राम में हुआ था। 
जाति के ये वेश्य थे | इनके पिता का नाम परमानन्द था और माता का संती। 
दादू के शिष्य में आने के अनन्तर कुछ समय तक तो ये नराना में दादूदयाल 
के पास रहे । परन्तु दादूदयाल की मृत्यु के अनन्तर इन्होंने काशी रह ३० वर्ष 
की अ्रवस्था तक संस्कृत, व्याकरण तथा वेद्ान्त आदि का बहुत विस्तृत 
अध्ययन किया | विस्तृत शास्त्र ज्ञान के कारण इनकी स्चना उच्चकोटि की हो 
पाई है ओर उसमें साहित्यिकगुणों की भी कमी नहीं । परन्तु सन्त साहित्य की 
सबसे बडी विशेषता--वक्तव्य विषय का स्वाभाविक वेग--उनकी कविता में न 
आ पाया | निश्चय ही उनकी भाषा भी काव्य कौ मेंजी हुईं जजमाषा है » इनके 
छुन्द भी प्रायः शुद्ध हैं, उनकी कविता में काव्य कल्ला की अन्य विशेषताएँ भी 
उपलब्ध हैं, परन्तु सन्त कवियों की मस्ती ओर स्वाभाविक अल्हडता का उसमें 
अभाव है। उनकी शानचर्चा का मुख्य अंश संस्कृत ग्रन्थो से ही संग्रहीत है, 
जो कविता में तो अवश्य ही नवीन है, परन्तु शाख्रशञानसमन्न रफिकों के 
लिए विशेष आकषक नहीं | 

फिर भी सुन्दरदास की कविता विभिन्न दृष्टिकोणों से उत्कृष्ट, सरस ओर 
साहित्यिक है। निगुण पन्‍्थ के यही एक ऐसे कवि ये जिन्हें कि समुचित 
शिक्षा प्राप्त हुईं थी, इसी कारण इनकी कविता अन्य सन्त कवियों की रचना 
से नहीं मिलती | अन्य कबियो ने तो केवल पद ओर दोहों में श्रपनी रचना की 
है, परल्तु सुन्दरदास ने अपनी कविता में अनेक छन्दों का प्रयोग किया है। 
इनकी कविता में यमक, अनुप्रास ओर अ्र्थालकर आदि की व्यवस्था बराबर 
रहती है। सुन्द्रदास का “सुन्दरविलास' ही सर्वप्रतिद्ध ग्रन्थ है; जिसमें उच्चकोटि 
के यमक और सवये हैं। इनकी कविता के कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं-- 

तित्न में तेल दूध में घृत है दारा साहिं पावक पहिचानि | 

पुहुप मांहि ज्यों प्रगट वासना इक्तु मांहि रस कहत बषानि॥ 

पोसत मांहि अफीम निरंतर बनस्पति में सहत प्रवानि। 

सुन्दर भिन्न मिल्‍यो पुनि दीसत देह मांहिं यौं आतम जानि॥ 
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गेह तज्यों अरु नेह तज्यों पुनि खेह लगाइके देह संवारी। 
मेह सहे सिर, सीत सह्दे तल) धूप सम जो पंचागिन बारी ॥| 
भूख सही रहे रूख तरे, पर सुन्दरदास सबै दुख भारी। 
आसन छांड़िके कासन ऊपर आसन सारयौ, पै आस न मारी । 
सुन्दरदास के अतिरिक्त सन्‍्तों में मलूकदस, रविदास (रेद्ास) जैगनीवन 
साहव आदि अनेक अन्य कवियो ने भी रचना की है। तुलसी साहब, गोविन्द 
साहब, पलट्ू साहब आदि अन्य सन्त भी हुए हैं, परतु उनका साहित्य “पर 
कोई विशेष प्रभाव नहीं पडा | 
काव्य गुणों की समीक्षा के अनुसार सन्त साहित्य विशेष उच्चस्थान का 
अधिकारी नहीं। परतु तत्कालीन परिस्थितियों में सम्तों ने जनता को 
आध्यात्मिक शान्ति का महान्‌ सन्देश दे उनकी चिर अ्रतृत् श्रात्मा को तृप्त 
किया; साथ हो वर्ण मेद्‌ से उत्तन्न भेदभाव की भावना को दूर कर भक्ति कौ 
भावना को लोकव्यापक बनाया | हिन्दी साहित्य में इन सन्‍त कबियों का कहुत 


उच्च स्थान है। 
प्रेम सार्गी शाखा 
प्रेम मार्गी कवि सूफी मत के अनुयायी थे। पीछे सूफी मत के प्रमुख 
धामिक विचारों का परिचय दिया जाचुका है, यहाँ हम प्रेम मार्गी शाखा की 
प्रमुख धार्मिक तथा साहित्यिक विशेषताश्रों को सक्तेप से लिख देगे। 
१--सूफी सन्त मुसलमान थे ओर अपने मत को कुरान से सम्बन्धित बतलाते 
थे । परन्तु इस्लाम की एकेश्वववाद सम्बन्धी धारणा सूफी सन्‍्तों को 
स्वीकार नहीं थी । फारस में उठे सूफी सन्‍्तो के इस दल्न ने खुदा और 
इंसान की वहदत ( एकता ) की घोषणा की । यह घोषणा इसलाम के 
मूल पिद्धान्तों के प्रतिकूल थीः क्योंकि वहां इंसान ओर खुदा की प्रथक्‌ 
पृथक सत्ता ध्वीकार की गईं है। इसी कारण सूफी मत कट्टर मुसलमानों 
द्वारा बेशरा (शरीयत या इसलामी धमम शास्त्र के विद) माना जाता है। 
२--सूफी सन्‍्तों पर मारतीय वेद्ान्त का प्रभाव निश्चित रूष से अनेक प्रमाणिक 
लेखकों द्वारा स्वीकार किया गया है। इनके दृष्टिकोण की समता विशिष्टा- 
होतवादियों से की जाती है । 
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३--मूफी सन्त खुदा और बन्दे का सम्बन्ध भय का न मान प्रेम का मानते 
हैं, भर उसे अपने प्रेम पात्र के रूप में देखना चाहते हैं। जब कि 
इसलाम में खुदा और इन्सान का सम्बन्ध मालिक शऔर बन्दे के 
समान है। 

४--ईश्वर को माशूक ( प्रेयली ) और अपने आपको प्रेमी के रूप में 
खते हैं | 

४७-इसी प्रेम भावना के कारण वे इस विश्व के प्रत्येक श्रणु अण में उस 
महान के दशन करते हैं, भर विश्व की प्रत्येक वत्तु उनके लिए परम वहा 
का स्वरूप है | 

६--सूफियो की साधना पद्धति में प्रेम का बहुत महत्व है; परन्त यह प्रेम 
सासारिक न हो, परोक्ष सत्ता के प्रति था। यह परोक्ष सत्ता निराकार 
व्रह्म है, परन्तु प्रेम की प्रबलता के कारण सूफी संतों ने भगवान्‌ को 
अनन्त प्रेम का भंडार माना है और उसे व्यक्त स्वरूप प्रदान करने का 
भी यथासम्भव प्रयत्न किया है | परन्‍्त इसको वह स्पष्ट रूप प्रदान ने 
कर सके | इसी श्रत्पष्टता के कारण ही सूफी सन्‍त कवियों की कविता 
में हत्यात्मकता आ गई है| 

७-भारत में सूफी सन्‍्तों का आगमन सब प्रथम सिंध मे हुआ जहां से वे 
सम्पूण भारत में फल गए। मुसलिम राज्य की स्थापना के अनन्तर इन्हें 
गज्याश्रय भी प्राप्त हो गया | 

८--मारत में आए, सूफी सनन्‍्तो पर भारतीय दर्शन, धार्मिक वातावरण, और 
साहित्य का विशेष प्रभाव पड़ा । 

६“-सूफ़ी सन्‍्ता ने अपने साहित्य का सजन प्रेम गाथाओं के रूप में किया है, 
ये ग़ाथाएं प्रायः हिन्दु जीवन से सम्बन्धित होती थी। उस समय की 
जनता में प्रचलित कहानियों को कल्पना द्वारा धद्य बढ़ा इन्होने अपनी 
प्रेम गायाओं के कथानक तेयार किये हैं। इनमें कहीं कहीं ऐतिहासिक 
धव्नाश्रों का समावेश भी किया गया है, परन्तु ये गाथाएं अ्रधिकतर 
कल्पित ही हैं । 

१०-इन लोक प्रचलित गाथाओओं द्वारा चीवात्मा की परमात्मा के प्रति प्रेम 
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की पौर तथा उस प्रियतमा ( परमात्मा ) के मिलन के प्रयल में आने 
वाली बाधाओं की अभिव्यक्ति की गई है | इन रचनाओ से श्रन्योक्ति का 
काम लेने का प्रयत्न किया गया है। 

११-प्रेम-गाथाओं की वर्णन शेली भारतीय महाकाव्यों के हंग की स्गबद्ध 
शेली नहीं। इनके वर्णन में फारसी मसनवियों का ढंग अपनाया गया है, 
प्रारम्भ में ईश्वर, पेगाम्बर तथा तत्कालीन बादशाह की बन्दना की गई है। 

१२-इनके साहित्य की भाषा विशुद्र अवधी है, जायसी आदि प्रेममार्गी कवियों 
ने अ्रवधी को साहित्यिक रूप प्रदान करने के लिये विशेष प्रयत्न किया, 
झोर उसका सब प्रकार से परिमाजन कर व्याकरण विरुद्ध प्रयोग को 
छोड काव्य सजन के उपयुक्त बना दिया | फारसी तथा अख्त्री शब्द भी 
फहीं कहीं मिल जाते हैं। अ्वधी शब्दों को भी कहीं-कहीं तोडान्मरोड़ा गया 
है | यह ध्यान रखना चाहिए कि प्रेममार्गीं कवियों की अ्रवधी ठेठ बोल 
चाल की श्रत्रपी थी जत्कि गोस्वामी तुलसीदासजी की संत्कृद मिभ्रित 
साहित्यिक | 

१३-इनकी रचना अधिकतर दोहा चोपाइयों में हुईं है। अ्रलंकारों का भी 
वीच बीच में स्वाभाविक प्रयोग किया गया है, परन्तु ग््कार कहीं भौ 
भार स्वरूप नहीं। अलकारों में श्रर्थालंकारों का ही श्रधिक प्रयोग 
हुआ है. शब्दालंकारों का कम | 

१४-प्रेम मार्गों कवियों ने सम्त कवियों की भांति मुक्तक रचना ने कर प्रधेख 
काव्य ही स्वे है, इनमें कथानक की रोचकता की ओर अधिक ध्यान 
दिया गया है। बीच त्रीच में वस्त वर्णन अधिक आ्राकर्षक नहीं वन पाया; 
परन्तु वर्णन प्रयोग में जहाँ कहीं त्याग, तप, कष्ट सहन आदि का वन 
किया गया है, वहां वस्तु वर्णन भी रोचक बन पड़ा है। भावाभिव्यक्ति की 
दृष्टि से प्रेम मार्गों कवियों की दृष्टि श्रत्यन्त यूक्षम श्रौर उत्कृष्ट है। यही 
कारण है इन्होंने चित्त की श्रत्यन्त सूच्म वृत्तियों का भी श्र॒त्यन्त सुद्धर 
वर्णन किया है, इसी लिये इमकी भावन-व्यंजना बहुत उच्चकोटि की 
मानी गयी है | 

१४-प्रेम मार्गी और सन्त कवियों में दो प्रमुख अन्तर हैं । सन्‍त कवि अपने 
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रूपको में आत्मा को पत्नी ओर परमात्मा को पति के रूप में चित्रित 
करते हैं। इसके ,विपरीत प्रेमगाथाकार परमात्मा को शेयसों (महबूवा,) 
मानते हैं और आत्मा को पति जो कि विकलता पूर्वक अपनी पत्नी को 
खोज करता है। यह भारतीय आदर्श के अनुकूल नहीं । 
दूसरा प्रेम मार्गी कवि माया का अ्रस्तित्त न माक्ः शैतान को 
' साधना पथ में बाघक सममते हैं। 
१६-निगु ण॒वादी सन्‍्तों की भाँति इन्होंने किसी भी मत विशेष को खडन- 
मंहन नहीं किया, इनको कविता सरल, रसीली ओर हृइय पर प्रभाद 
बालने दाली होती है । 
प्रेम सार्गी सन्‍्त और साहित्य 
अब हम प्रेम मार्गी सन्त ओर उनके साहित्य का यहाँ सक्तिप्त परिचय 
देंगे । श्रमी तक निम्न-लिखित चार प्रेम गाथाएँ उपलब्ध हुई हैं, इमके 
उद्द श्य तथा कथानकों में विशेष विभिन्नता नहीं क्योंकि प्रतिपाद्य विष 
एक ही है, परन्तु काव्य गुणों की मात्रा कवि की प्रतिमा पर ही श्राभ्रित है- 
(३ ) कुतबन की 'मृगावती' 
(२ ) मंभन को ध्यधुमालती' 
( ३ ) जायती की 'त्मावता 
(४ ) उसमानकी “चित्रावली' 
शायसी ने पपद्मावतः में अपने से पूर्व चार काव्य अन्थों का उल्लेख किया 
है--मुग्घावती; मृगावती; मधुमालती और प्रेमावती । इनमें से मृगावती और 
मधुमालतो का पता चल गया है, शेष दो ग्रन्थ अ्प्राप्य हैं । 
कुतबन:--से ही प्रेम-गाथाकारो की परम्परा का आरम्भ माना जाता है। 
इनसे पूव मुल्ला दाऊद और रजन की कोई रचना अ्रत्र तक उपलब्ध नही हुई। 
कुतत्न चिश्ती वंश के शेख बुरहान के शिष्य थे, ओर शेरशाह के पिता 
हुतेन शाह के आश्रित थे। इस प्रकार इनका समय सं० १५४० माना जा 
सकता है। ध्मृगादती इन्हीं की रचना है; इसका स्वनाकाल १४६६ माना 
है। ममृगावती की कथा संक्तेप से इस प्रकार हैः--चब्गिरि के राजा 
गणपति देव का पुत्र कंचननगर की राजकुमारी मृगावती पर मुग्ध हा जाता 
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है | अनेक कष्ट सहने के अनन्तर राजकुमार राजकुमारी के पास पहुँच पाता 
है, परन्तु एक दिन ,राजकुमारी राजकुमार को छोड हवा में उड़ जाती है। - 
राजकुमार उसके वियोग में श्रत्यन्त व्याकुल हो जाता है; राज पाठ छोड थोगी 
बन मृगाबती की खोज में निकल पढ़ता है। अ्रनेक कष्ट उठाने के अन्तर 
राजकुमार झुगावती को खोज लेता है। परन्तु इसी दौरान में उतने रुकमणी 
नामक सुन्दरी को सक्तुस के हाथों से बचा अपनी प्रेयसी बना लिया था । इस 
प्रकार मुगाबती ओर दकमणी दोनों उसकी रानियों हुईं । बहुत दिन तक 
आलन्द पूवक जीवन यापन के अनन्तर एक दिन श्राखेट फे समय हाथी से 
गिरने पर राजकुमार की मृत्यु हो गई ओर दोनों रानियाँ सती हो गई । 

म्रगावती में विशेष काव्य सौन्दर्य नहीं; इसमें रूपक द्वारा प्रेम मार्ग के 
त्याग और कठिनाइयों का वर्णन है। ल्लोकिक प्रेम वर्शन से अलोकिक प्रेम की 
शोर ध्यान आकृष्ड कराया गया है। कथा के वर्णन में कल्पना की प्रधानता 
है; स्थान स्थान पर अनेक रहस्यात्मक स्थल भी हैं, जो बहुत सुन्दर 
#त पडे हैं| 

रुकमनि फुनि वैसेद्धि मर यह । कुल्बंती सत सो सति भई ॥ 

बाहर घह भीतर बह सोई। घर बाहर को रहे न कोई॥ 

विधिका चरित न जाने आनू | जो सिरजे सो नाहिं बिरानू ॥ 

रंग नौर लैंके सर रच्या।पूजी अवध कही जो बन्या॥ 

राजा संग जरी रानी चौरासी। ते सबके गए इन्द्रक विल्ञासी ॥ 

झगावती और रुकमिनी, छोके जरी कुबर के साथ | 
भसस भद्दे ज़र वित्ञक में, चिन्ह ने रहा गात॥ 

समन :--के जीवन दृत्तान्त के विषय में मी तक कुछ पता नहीं चला | 
इनकी रची भधुमालती? क। उल्लेख जायठी ने पद्मावत में किया है, हाल में 
ही इसकी एक अपूर्ण प्रति उपलब्ध हुई है। इसका रचनाकाल श्ञात नहीं | 
यह श्रनुभान लगाया जाता है :क्ि स्चना 'पग्मावतः से पूर्व ही हो चुकते के. 
फारण इसका रचता काल सं० १४७४-८४ के मध्य में हो उंकता है। 
मृगावती के सहश इसकी रचना भी दोहे चोपाइयों में की गई है । 

प्धुमालती' का लेखक शअ्रत्यन्त कोमल कल्पना वाला प्रतिभाशाली 
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कवि जान पढ़ता है। इसी कारण इसका कथानक “मृगावती' की अपेक्षा 
श्रधिक रोचक और वर्णन अधिक चित्ताकर्षक है। श्राध्यात्मिक प्रेम के वर्णन 
के लिए अपनाएं गए. संकेत और उपकरण कथा और वर्णन शैली को 
श्र भी श्रधिक सुन्दर बना देते हैं। 

मधुमालती में कनेसर के मनोहर नामक राजकुमार ओर महारस नगर की 
शजकुमारी मधुमालती का प्रेम है। राजकुमार श्रोर राजकुमारी का मिलन 
श्रप्सराश्नों द्वारा होता है, जो कि राजकुमार को एक ही रात में मधुमालती 
की चित्रसारी में पहुँचा देती हैं। वहाँ वे दोनों एक दूसरे पर मुग्ध हो जाते 
हैं, परूतु शीघ्र ही उन्हें विलंग होना पढ़ता है। परिणाम स्वरूप राजकुमार 
श्रपनी प्रेयसी के बिरह में व्याकुल हो घर से निकल राजकुमारी को प्राप्त करने 
के लिए चल पड़ता है। इस कथा की एक विशेषता यह है कि इसमें नायक 
ओर नायका के साथ उपनायक ताराचन्द और प्रेमा की भी कल्पना की गई 
है, जिनकी कथा साथ साथ चलती है शोर जो नायक और नायका को मिलाने 
में सहायक होते हैं| कवि ने प्रेमा और ताराचन्द्र के चरित्र द्वारा अपूर्व त्याग 
संयम और सची सहानुभूति का चित्रण किया है | प्रेमा एक बार एक राक्षस 
द्वारा उठा ली गई थी, जहाँ मनोहर ने पहुँच उसका उद्धार किया | राजकुमारी 
प्रेमा को मनोहर ने श्रपनी विरह कथा कही;आऔर राजकुमारी ने वायदा किया 
कि वह उसे मधुमालती से श्रवश्य मिला देगी | प्रेमा के माता पिता ने मनोहर 
का विवाह प्रेमा से करता चाहा, परन्तु प्रेमा ने यह फह कर अस्वीकार फर 
दिया कि मनोहर मेरा भाई है श्लौर में उसे मधुमालती से मिलाने के लिए. 
वचन बद्ध हैँ । राजकुमारी प्रेमा राजकुमार, मनोहर को मधुमालती से मिलाने 
में सफल होती है परन्तु मधुमालती की माता रूपमंजरी मधुमालती को मनोहर 
से प्रेम करने के अ्रपराध में शाप दे पत्नी बना देती है। मघुमालती पक्षी के 
रूप में ठढ़ती उड़ती ताराचन्द के हाथ लगी; वाराचन्द ने उसके विरह की कथा 
फो सुन उसे मनोहर से मिलाने का वचन दिया | महारस नगर पहुँचने पर मधु- 
मालती के माता पिता ने मधुमालती का ताराचन्द से विवाह की इच्छा प्रगट 
की; परन्तु ताराचन्द ने यह कह कर अस्वीकार कर दिया कि “मधुमालती 
मेरी बहन है श्रोर में उसे मनोहर से मिलाने के लिए वचनवद्ध हूँ |” ताराचन्द 
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ने मनोहर की खोज कर मधुमालती को मिला दिया श्रोर मधुमालती के माता 
पिता ने उसका विवाह राजकुमार मनोहर से कर दिया। उपलब्द्ध प्रति में 
इतनी ठीक कथा है श्रागे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि राजकुमारी 
पैमा का विवाह भी ताराचंद से हो गया होगा । 
कथा को रोचकता और वर्णनशली की उत्कृष्ठता के कारण इस काव्य का 
अपने समय में बहुत प्रचार जान पडता है, क्योंकि पश्चात्‌ के श्रनेक कवियों 
ने इसी का आश्रय ले अपनी रचनाएँ रची हैं| दखिनी उदू के प्रसिद्ध कवि 
नसरती ने भी मधुमालती का ही आधार ले श्रपनी प्रेम-गाथा गुलशने-इश्कों 
की रचना की थी। फारसी के भी अनेक कवियों ने इसी के आधार पर अपनी 
काव्य-रचनाएँ की है। नीचे 'मधु-मालती' से कुछ पच्च उदाहरण स्वरूप दिये 
जाते हैं :-- 
विरह-अवधि अब भई अपारा। कोटि माँहिं हक परे न पारा! 
विरह कि जगत अविरथा जाददी ? विरह रूप यह सृष्टि सवाही। 
न्न पिरह अज्लन जिन सारा । विरह रूप दरपन संसारां। 
कोटि माँहिं विरता जम कोई । जाहि सरीर विरह दुःख होई। 
रतन की सागर सागरहि, गजमोती ग्रज॒ कोय | 
चंदत की वन बद उपजें, विरह की तन तन होय ॥ 
कह कुंवर जिन रोवहु माता। श्रवन सुनह कछु कहूँजो बाता ॥ 
पंखि एक पकरि में पाई।बोलत सबद विचित्र सोहाई॥ 
रही ओंक दिंच जाए बोली। बहुरि केस मोहि दुख सब खोली ॥ 
फह्ेसि मोहि सधुसालति चाऊँ। विक्रम पिता महारस ठा्ँ ॥ 
सातहि नाऊ रूपसंजरी | कठित हिये अति निरदय धरी॥ 
ओर सबे दुख आपति, कहेसि जो मोदि सों रोह | 
सुनत बात दुख वहिके, यइ सुधि वुधि कम खोइ ॥ 
सत्रिक मुहम्भद्‌ जायसी--बहाँ प्रेममार्ग शाखा के सर्व प्रमुख कवि हैं, 
चहाँ वे हिन्दी के उच्चतम कवियों में भी एक हैं। सूफी साधकों ने बिस प्रेम 
यूर्ण साहित्य का प्रारम्भ किया जायती की कविता में वह अपने पूर्य उत्कष पर 
पहुँच गया है | जायसी ने अपनी प्रेम पूर्ण वायी से हिन्दी साहित्य में उच 
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स्‍्पान प्राप्त कर लिया है | उनकी अमर कृति 'पद्मावतों उनकी कीर्ति का 
अपमिट त्तम्म हैं, ओर भावी सन्तति जावसी के इस अमर प्रेम-काव्य को पत्र 
उस महान कवि के चरणों में अवश्य दी नत शिर ही जाएगी। लोकिक प्रेम* 
गायाश्रों के रूप में पारमार्थिक् प्रेम की साधना की श्रमिव्यक्ति में प्रेममागी 
शाला के कवियी को अद्भुत सफलता प्राप्त हुई है, परन्तु जायसी ने प्रम का 
विष वर्णन करते हुए मानव मन की एतदविपयक् सूद्म दृत्तियों का 
भी बढ़ा ही सुन्दर चित्र किया है। 
मलिक मुहम्भद जायसी का ज॑न्म आखरी कल्ार्मा के श्रनुसार स० 
4५४. माना जाता है। क्योंकि उपरोक्त पुस्तक में जायसी ने लिखा है-- 
भा अवतार मोर नो सदी । तीस वरप ऊपर कवि कथी ॥ 
इसका तात्पर्य तो यही है कि जायसी का जन्म सन्‌ ६०० हिजरी संवत १५४० 
में हुआ और उन्होंने काव्य रचना अपने जन्म के ३० वष बाद प्रारम्भ की ! 
जायसी प्रसिद्ध तुफी फ्कीर शेख मोहिदी के शिक्य ये ओर जायस में 
रहते थे | इनकी तीन रचनाएँ प्राप्य हं--अखराबट, श्राखरी कन्माम और 
प्रावत | अ्रखरावठ मे सूफी लिद्धान्तों और ईश्वर तथा जगत सम्बन्धी व्यवहारों 
का अक्नर क्रम से चोपाइयों में वर्णन किया गया है। “्याखरी कलाम में प्रलय 
का वर्णन किया गया है; छाथ ही इसलाम धम की साम्प्रदायिक विशेषताश्रों 
का भी निर्देश है। 
जायती की उव श्रेष्ठ रचना अ्रमर प्रेम काव्य भ्रद्मावर्त है, बिसकी 
ग्चना का समय कवि ने इस प्रकार दिया हैः-- 
सन्‌ नव से सेतालिस अहा | कथा अरंभ-बन कवि कहा ॥| 
इस प्रकार कवि ने सन्‌ ६४७ हिजरी (सं० १४४७ वि० के लगभग ) 
अपने काव्य का प्रारम्भ किया था | * 
१ आचार्य रामचन्द शुक्क के इतिहास मे इस दोदा का पाठ 'सन नव से- 
सत्ताइस अह्यः हैं। इस पाठ भेद छा फारण यह वतलाया जाता हैं दि मूल 
'पद्मावत' फारसी अक्तरों में लिखा गया था उस में सेंतालिस, का सत्ाइस पढ़ा 
जाना सम्भव है। टा० श्यामहुन्दरदास का इस सम्बन्ध में कथन है कि दिल्‍ली के 
तद्त एए ६२७ हिजरी हें अताउद्येव सुलताव नहीं था, जिसकी पद्मावत! में 
बन्दना की गई है । 


७०+>नरकनननन- जार. मच 
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जायती अपने समय के माने हुए फकीरो में ग्िने जाते थे। कुछ एक 
राजपरानों में मी इनका मान था। जायसी एज आँख से काने ये, इसी 
कारण इन्होंने अपनी तुलना शुक्राचाय से की है; और एक श्रॉ वाला 
होना गोरब की बात बतलाई है। यद्यपि जायठी को इसलाम घम में पूर्ण 
आत्था थी “तथापि उन्होंने हिन्दू देवी-देवताओं का उल्लेख जड़े आदर के 
साथ किया है । मुहम्मद जायठी पढ़े लिखे न थे, परन्तु अनेक परिडतों; 
साधुश्नों त्धा सन्‍्तों का सतसंग करने के कारण इनका शान काफी विधल्तृत 
ओर व्यापक हो गया था । विभिन्न सम्प्रादायों के सन्‍्तों के सम्पर्क में आने 
के कारण इन्होंने विभिन्न मतों तथा सम्प्रदाबों की काफी जानकारी प्राह् 
कर ली थी । वेद पुराण इत्यादि विषयक श्ञान भी इनका साधु सनन्‍्तों के सत- 
संग से ही प्राप्त हुआ था। हिंन्दु धर्म के विभिन्न रीति रिव्ाजों ओर प्रयात्रो 
से भी इनको पर्याप्त परिचय हो चुका था। यद्यपि कहीं कहीं इन्होने हिन्दू 
कथाओं के वर्णन में भूले की हैं, परतु ये नगए्य ही हैं। इन्हें ज्योतिष, 
हठयोग तथा शतरज का बहुत अच्छा शान था । 

जैस कि ऊपर कहा जा चुका है जायती की सर्वप्रमुख रचना और 
साहित्यिक जगत मे उनकी अक्षय कवि का आधार 'पद्मावत! ही है।* 

पद्मावत की प्रेम कथा श्रत्यम्त चिन्ताकर्पक और स्वर्गीय भावों से पूर्ण 
है | इसके कथानक के निर्माण में इतिहास तथा कल्पना दोनों का ही श्राभय 
लिया गया है। चित्तौढ़ की महारानी प्मावती इतिहास प्रसिद्ध है, परन्तु 
कवि ने अपनी कल्पना का श्राश्रय ले इन ऐतिहासिक तत्यो को भी कल्पना 
के रण में रग दिया है। 

धक्मावत' में राजा रतनसेन ओर पिंहलद्वीप की राजकुमारी पद्मावती के 
प्रैम का बर्णुन है। सिंहलद्वीप के राजा गन्घवंसेन की पुत्री राजकुमारी पत्मावती 
झपने अनुपम सौंद्य के लिए विश्व विख्यात थी। उसके मादक झोर मधुर 

१ थ्मावत! के साहित्यिक गुणों का ओर उसके काव्यसोन्दर्य का साहित्यिक 
जगत में प्रकाशन का श्रेय आचारये पं० शमचन्ध शुक्त को है | उन्होंने पद्मावत” की 
प्रत्तावना में अत्यन्त सूद दृष्टि से इस महान्‌ काव्य अन्य के विभिन्न अंगे छा 
अध्ययल कर उसके विभिन्न काव्य युणो' का प्रदर्शत किया है 


१०४ गे हिन्दी साहित्य की परम्परा 


सोन्द्य के इच्छुक अमरों की कमी नहीं थी; परल्तु पद्मावती के गुशों के 
अनुरूप उनमें कोई भी नहीं था | राजा के पास एक हौरामन नामक वाचाल 
और परिडत तोता था; पद्मावती से एक दिन उसने वर विषयक चर्चा छेढ दी, 
राजा ने सुन लिया ओर उस पर कुपित हुआ | तोता मयभीत हो उड गया। 

वह बन में किसो वहेलिया के हाथ लगा और बिकता हुआ चित्तोर के 
राजा रतनसेन के दरबार में जा पहुँचा | उसने राजा को पद्मावती के योग्य वर 
समझ उससे राजकुमारी के अद्भुत सौन्दर्य का वर्णन किया । राजा सुन कर 
विरद से व्याकुल हो अपनी रानी नागमती ओर सम्पूर्ण राज पाठ को छोड़ 
योगी के रूप में पद्मावती को प्राप्त करने की इच्छा से सिंहलद्वीप की ओर चल 
पढ़ा | हीरामन तोता ने पथ-प्रदर्शन किया श्रौर राजा सिंहलद्वीप पहुँच गया। 
श्रनेक कष्यों ओर दुःखों के सहने के अनन्तर शिवजी की सहायता से रतनसेन 
का विवाह पद्मावती से सम्पन्न हुआ | कुछ समय पश्चात्‌ एक पक्ी ने नागमती 
के वियोग और विरह दुःख का समाचार राजा को दिया, जिसे सुन राजा ने 
चित्तीर वापिस लोयने का निश्चय किया | अनेक कष्टों के सहने के श्रनन्तर वह 
प््मावती सहित चित्तौर पहुँचा | 

राजा की समा में राघव चेतन नाम का एक परिडत था, जिसे यक्षिणी 
सिद्ध थी, एक बार परिढतों को नीचा दिखाने के लिए उसने। यक्तिणी के बल 

या प्रतिपदा के दिन द्वितीया का चन्द्रमा दिखा दिया | राजा परिडत की इस 

अनाचार को कथा सुन अत्यन्त क्र द्व हुआ, और उसे देश से निर्वासित कर 
दिया । वह दिल्ली पहुँचा शोर बदले की भावना से प्रेरित हो उसने अ्र्लाउद्दीन 
से पद्मावती के अनुपम सोन्द्य की प्रशसा कर उसे चित्तीर पर झ्राक्मण करने 
के लिए तेयार किया । पहिले तो अलाउद्दीन ने राजा रतनसेन को पद्मनी को 
सॉप देते के लिए पत्र भेजा । परन्‍्त राजा पत्र पह क्रोध से जल उठा और 
उसने युद्ध की तयारी का आदेश दे दिया | वर्षों तक अलाउद्दीन चित्तोर घेरे 
रह, परन्तु वह उसे तोड न सका | अन्त में अलाउद्दीन राजा को बन्दी बनाने 
में सफल हो गया। पद्मनो अलन्त चिन्तित हो गयी। परन्तु उसने साहस न छोड़ा | 
गोरा बादल तथा ७०० अन्य वीर राजपूतों को साथ ले दिल्ली पहुँची। अपनी 
घतुरता ओर वौर गोरा बादल जी सहायता से वह राजा को छुड़ा लाई । 
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चित्तोर पहुँचने पर राजा को पता चला कि उसके बन्दी दो ने पर 
कुम्मतानेर के राजा देवपाल ने पद्मावती को फुसलाने के लिए एक दूती भेजी 
थी । राजा इस बात से अत्यन्त कृपित हो देवपाल से युद्ध करने को उतार 
हो गया | युद्ध में देवपगाल ओर रतनसेन दोनों ही मर गए | 
राजा का शव चित्तोर लाया गया, उसकी दोनों रानियाँ पद्मावती ओर 
नागमती उसके साथ चिता में सती हो गई। इधर जब अलाउद्दीन चित्तौर पर 
चढ़ थ्राया तो उसने वहाँ उनकी मसम के अ्रतिरिक्त कुछ न पाया | 
कथानक की रोचकता ओर तार-तम्पता भावों की सुल्र अभिव्यक्ति श्रॉर 
बणवशली की उत्कृष्ठता इत्यादि ने 'प्मावत' को उत्कृष्ट कोटि का महा- 
काव्य बना दिया हैं। श्र॒लंकार इत्यादि काव्योपयोगी उपकरणों का भी स्थान 
स्थान पर उचित प्रयोग किया गया है। जायसी ने पद्मनी के सोन्दर्यका वर्णन 
करते हुए जहाँ अ्रलंकारों का प्रयोग किया है। वहाँ पाठक में सौन्दर्य सम्बन्धी 
अलोकिक भावनाओं को उत्पन्न करने का प्रयल किया है | 
सरवर तीर पद्मिनी आई। खोपा छोरि केस मुकज्ञाई ॥ 
ससि भुख, अंग मल्य गिरि वासा | वागिनि मो पि लीन्ह चहूँ पासा ॥ 
ओनई३ घटा परी जग छोंहा | ससि के सरन लीन्ह जनुराहा ॥| 
भूलि चकोर दीठि मुख ज़ाबा | मेघ घटा महू चंद देखावा ॥ 
इसी प्रकार जब रतनसेन पश्निनी के प्रेम में व्याकुल हो उसे प्राप्त करने के 
लिए पिंहुल द्वीप चला गयो. तो विरहनी नागमती श्रत्यन्त व्याकुल हो विलाप 
करती है। इस बिलाप वर्णन में कवि नागम्रतो के विरह का प्रदर्शित करता हुआ 
प्रकृति के नाना रुपो द्वारा उत अज्ञात्‌ के प्रति भी संकेत करता जाता है-- 
जेहि पंखी के नियर होइ, कहें विरद्द की बात | 
सोई पंखी जाइ जरि, तरिवर हो॥ निपात || 
कुहुकि कुदुकि जस कोइल रोई | रकत आँसु घुघुची बन सोई ॥ 
भई करमुखी नन तन रानी। को सेराब विरहा दुख ताती | 
जह जह ठाढ़ि होइ बन वासी। तहूँ तह हो घुंघुचि के रासी ॥ 
बूद बूंद मह जानहु जीऊ।गुजा गूँजि करें पिउ पिऊ॥ 
तेहे दुख भए परास निपाते | ल्लोहू वृढ़ि छठे होइ राते॥ 
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राते बिव .भींजि तेहि ल्ोहू। पखर पाक फाट हिंय गेहूँ॥ 
देखो जहाँ होह सोइ राता | जहाँ सो रतन कहैं को बाता॥ 
नहि पावस ओहि देसरा, नहिं हेवल्त बसन्त। 
ना कोकिल न॒पपीहरा, जेहि सुनि आवे कन्त || 
जायसी का विरह वर्णन अत्यन्त मार्मिक ओर बिशद्‌ बन पडा हैं। विरह 
ग्रस्त प्रेमी और प्रेमिका के साथ उन्होंने सम्मूण विश्व की सहानुभूति प्रदर्शित 
की है; समूर्ण पशु-पक्षी आदि को विरह की पीडा से संततप्त बतलाया है । विरह 
की अधिकता के कारण ही कोआ काला हो गया है और विरह के कारण 
गेहूँ का हृदय फट गया है। अनेक स्थानों पर यह विरह वर्णन अ्रव्युत्निपूर् 
ओर अवास्तविक भी जान पडता है; परन्तु अधिकांश में अ्रत्युक्तियों के साथ 
उद्रेज्ञा सूचक “जन! “मानो! आदि शब्दों को रखने के कारण वह यथा 
जगत्‌ की वस्तु न हो कल्पना की बात हो जाती है। सौन्दर्य का वर्णन करते 
हुए आध्यात्मिक भावनाओं का समावेश बहुत सुन्दर वन पड़ा है-- 
बरुनी का बरनो इमि बानी | साधे बान जातु हुई आनि ॥ 
उन बानन्ह अस को जो न मरा । बेधि रहा सगरो संसार ॥ 
गगन नखत जो जाहि न गनें | वे सब वान ओहि क हने ॥ 
धरती बान बेधि सब राखी | सासी ठाढ़ देहि सब भाखी ।॥ 
रोंव रोंव मानुस तन ठाढ़े। सूतहिं सूत बेध अस गाढ़े ॥ 
बरहनि बान ओसह छेधे रस बस ढाँख। 
भोजहिं तन सब रोवां, पंखिहि तन सब पांख ॥ 
थत्मावत' महाकाव्य सम्बन्धी काव्य गुणों से पूर्ण होने के कारण उच्चकोटि 
का महाकाव्य कहा जा सकता है। 
कबीर तथा जायसी ओर ज्ञानश्रयी व प्रेम-मार्गी काव्य शाखाएँ :-- 
कबीर और जायसी में सेद्धान्तिक दृष्टि से कोई विशेष मतभेद नही। दोनों 
ही निगु ण॒ ब्रह्म के उपासक हैं; दोनों ही प्रेम को अपनी अपनी साधना पद्धति 
में अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान देते हैं, ओर गुरू को इस विश्व में उस मगवान से 
मिलाने का एकमाच्र साधन सममभते हैं। यद्यपि सेद्धान्तिक दृष्टि से दोनों 
साधकों में विशेष मतमेद नहीं तथापि दोनों के व्यक्तित्व ने दोनों को हमारे 
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सामने एक दूसरे से स्वथा विभिन्न रूप से पश फ्रिया है। कबीर व्यक्तित्व की 
दृष्टि से प्रचर्ड, उग्र और अक्खड़ हैं, जबकि जायसी एक शान्ति साधक् है | 
इन दोनो के व्यक्तित्व की विभिन्रता ने इन्हें काव्यक्षेत्र में विभिन्न रूपों में ही 
उपत्यित किया है। कबीर ने सामाजिक रुढ़ियों करा अलन्त तीव्र शब्दों मे 
खरणडन किया है, ओर इसी कारण आचाय शुक्ल को कहना पडा कि कबीर 
आदि क्राड फटकार के द्वारा (चढ़ाने वाले! सिद्व हुए। अन्य सनन्‍्ता के 
साथ जायसी की तुलना करते हुए कहा है कि इनका (कबीर आदि का ) 
प्रयत्त “हृदय स्पश” करने वाला नहीं. हुआ । “मनुष्य-मनुष्यों के बीच 
रागात्मक सम्बंध है वह उसके द्वारा व्यक्त न हुआ | अपने नित्य के जीवन में 
जिस हृद्यप्ताम्य का अ्रतुमव मनुष्य कमी-कमी किया करता है. उसकी अमि- 
व्यजना उससे न हुईं । कुतवन जायसो आ्रादि इन प्रेम कहानी के कवियों ने 
प्रेम का शुद्ध मार्ग दिखाते हुए उन सामान्य जीवन दशाओं को सामने रखा 
जिनका मनुष्यमात्र के हृदय पर एक-सा प्रमाव दिखायी पडता है। हिन्दू- 
हृदय और मुसलमान-हृदय को झामने सामने करके अ्रजनवीपन मिदाने वालो 
में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा [? 

कबीर श्रादि कवियों ने हिन्दुओं तथा मुसलमानों में फेले कट्टरपन को दूर 
कर उन्हें वास्तविक रहस्य को पहिचानने के लिए प्रेरित किया । जायसी आदि 
प्रेम-मार्गी शाखा के कवियों ने प्रेम-गाथाओ्रों को लिख अपनी श्रोर से भी इस 
विषय में प्रयत्त क्रिया; परन्तु उपरोक्त कथन से यह स्पष्ट ही है कि इस कार्य 
में प्रेम-मार्गी कवियों को ही अधिक सफलता प्राप्त हुई। 

काव्य कौ दृष्टि से मी जायसी झ्रादि की रचनाएं उत्कृष्ट हैं; उनकी भाषा 
परिमार्जित बोलचाल की अवधी है। शब्द का भी उन्हें ज्ञान था, अलकारों का भी 
उन्होंने यत्न तत्र समुचित प्रयोग किया है | इनके विचार प्रस्पर सम्बन्धित और 
शास्त्रानमुमोदित थे | इसके विपरीत्‌ कब्रीर आदि संत कवियों की भाषा साहिं- 
त्यिक दृष्टि से अशुद्ध थी ओर उनके छंद भी ऊट-पटाग ये | फिर भी देश में 
सूफी कवियों की नज्में अधिक प्रसिद्ध ही हुईं और न प्राचीन समय में 
साहित्यिक दृष्टि से ही इनका अधिक मान हुआ। कबीर आदि सत कंवियों 
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का जनताधारण पर बहुत प्रभाव था और उनकी मान्यता भी बहुत थी। इसका 
कारण यही समझा जाता है कि शायद इन सूफियों को साधना पद्धति औ्रोर 
उनकी रहत्यात्मक कविता इस देश के वातावरण के अनुकूल नहीं थी, परंतु 
इनकी रचनाओं द्वारा नो सामाजिक हित हुआ और साहित्य की इृद्धि हुई 
उसकी अ्रवहेलना नहीं की जा सकती | 

उप्तमानलः--क्री लिखी “चित्रावली' नामक पुश्तक प्राप्य है। ये गाजीपुर 
के निवासी शेखहुसेन के पुत्र थे; ओर जहाँगीर के समकालीन थे । इनके गुरू 
का नाम हाजी बाबा था--- 

बात्रा हाजी पीर अपारा। सिद्ध देत जेहि लाग न वारा ॥ 

यह हाजी बान्रा शाह निजामुद्दीन की शिष्य परपरा मे थे। +चित्रावली' 

का रचना काल सं० १६७० माना जाता है । प्रेम गाथाश्रों के वर्णन में प्रचलित 
परम्परा के अ्रनुसार प्रारम्भ में टूसमें भी पंगम्बर, गुरु आदि की बदना तथा 
भादशाह जहोंगीर की प्रशता की गई है। 

अपने काव्य में उसमान ने जायती का पूर्ण अ्नुकरण किया है । यत्र तत्र 
बाक्य विन्यात में मी समता हैः परतु उसमान का कथानक पूर्ण रूप से कह्पना 
पर आ्राश्रित है। यह कल्पनाएं लोकिक और अ्रलोकिक दोनों ही प्रकार की हैं | 
इस कथा में सूफी परम्परा में प्रचलित भ्राध्यात्मिक संकेतों फो लेते हुए प्रेम- 
मार्ग में श्राने वाले सकटो का वर्णन किया गया है । 

“चित्रावली' में नेय्राल के राजा घरनीधर पवार के पुत्र राजकुमार सुजान 
श्रौर रूपनगर की राजकुमारी चित्राथल्ली ओर सागरगढ़ की राजकुमारी कंवला- 
चती के प्रेम शोर विवाह की कथा का वर्णन किया गया है। चित्रावली की 
चित्रसारी में राजकुमारी के चित्र को देख राजकुमार उस के अनुपम सोन्दर्य 
पर मुग्ध हो जाता है, परन्तु देव वशात्‌ वह उससे मिल नही पाता | राजकुमार 
उसे प्राप्त करने के लिए अनेक यत्न करता है; परन्तु सफल नहीं हो पाता । 
इसी दोरान में वह भट्कता हुश्रा सागर गह नामक नगर में पहुँच राजकुमारी 
कवलावती के उपवन में विश्राम करने लगता है। राजकुमारी राजकुमार 
सुजाम को देख उस पर मुग्ध हो जाती है | इधर किसी श्रन्य सोहिता नाम के 
एक राजा ने केंवलावती को प्राप्त करने की इच्छा से सागर-गढ़ पर आक्रमण 
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कर दिया; परन्तु राजकुमार सुजान उसे भगाने में सफल हो जाता है| 
केंवलावती ओर राजाकुमार सुजान का विवाह हो जाता है। इधर अनेक 
कष्ठों के श्रमन्तर वह चित्रावली का समाचार पाता है, ओर उससे विवाह करने 
की इच्छा से वह रूपनगर पहुँचता है। उसे वहाँ अनेक भयकर कष्ठों का 
सामना करना पड़ता है; परन्तु श्रत्त में वह अपने उद्दे श्य में सफल होता है। 
उसका विवाह चित्रावली से हो जाता है | वह चित्रावली ओर केंवलावती को 
साथ ले अपने देश नेपाल में पहुँच सुख से अनेक वर्षों तक राज्य करता है । 
जायसी की तरह कवि ने घडऋतु. नगरः यात्रा, सरोवर आदि का सुन्दर 
वर्णन किया है; परन्तु पद्मावतः की सी उत्कृष्ट नहीं आरा पाई | 
नीचे “चित्रावली' की कविता उदाहरण स्वरूप उद्धृत की जाती है। 
विरह वर्णन के अ्रन्तगंत घढ ऋतु वर्णन:-- 
ऋतु बसंत नौतन वन फूला । जहँ तह भोंर कुछुम-रंग भूला ॥ 
आहि कहाँ सो भंवर हमारा | जेहि बिनु बसरा बसंत उज्ञारा ॥ 
रात बरन पुनि देखि न जाई | मानहुँ दवादहूँ दिधि लाईं।॥ 
रवि पति-दुरद ऋतुपति वी | कानन-देह आइ दत्न सत्री॥ 
उसमान के पश्चात्‌ शेख नबी, कासिमशाह, नूरमुहम्मद श्रादि कवि 
हुए; परन्तु प्रेम गाथाओं की प्रचुरता समास्त हो गई ओर वह धारा क्षीण 
पड गई | नया 
राम भक्ति शाखा 
( वैष्णव धारा के अन्तगत ) 
पीछे संगुणोपासक वेष्णव धर्म की घारा पर विचार करते हुए हमने 
वेष्णव घर्म के विकास और इतिहास का वर्णन किया है। हिन्दी कवियों को 
'राम-भक्ति-शाखा' वेष्णव भक्ति को धारा के अ्रन्तगंत ही है । 
भारत में भक्ति और ज्ञान की धारा प्रागेतिहासिक काल से चली आा 
रहो है | कभी ज्ञान मार्ग की प्रधानता रही दै तो कभी भक्ति कीः परन्तु भक्ति 
मार्ग मानव-प्रकृति के लिए अ्रधिक श्राकर्षक रहा है, इसलिए मारत में इस 
की लोकप्रियता सदा ही रही है। वेदिक काल में भी भक्ति की भावनाश्रों की 
श्रमिव्यक्ति अनेक मत्र सष्य ऋषियों के मंत्रों से होती रही। इधर वेदिक काल 
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के पश्चात्‌ कर्मकाणड की प्रधानता ओर यज्ञ में पशु तलि की अधिकता के 
फलल्वरूप मारत में तीन सुधारवादी आन्दोलनों का उदय हुआ । यह आन्दोलन 
बासुदेव धर्म; बौद्ध धर्म और जैन धर्म के नाम से प्रख्यात हैं। वासुदेव धर्म 
में भक्ति की प्रधानता थी ओर इस में वासुदेव क्री उपासना पर विशेष बल 
दिया गया था| इसको प्राचीन काल में एकान्तिक धरम भी पुकारा जाता था 
श्र इस में एक ही देव कौ पूजा का विधान था | बाद में यही मगवत धर्म 
या पचरात्र के नाम से पुकारा गया। नारायण धर्म श्रोर विष्णु धर्म के 
मिलने से इसका नाम वेष्ण॒व धर्म पड गया | भागवद गीता, उपतिषद्‌, सॉख्य- 
योग से अनेक सिद्धान्तों को ले इस का दाशनिक आ्राधार दृढ़ किया गया। 
प्रारम्भ में बोद्द धर्म के प्रचार के कारण इस का अ्रधिक विध्तार न हो सका | 

बौद्ध धर्म के पतन के समय श्रीस्वामी शकराचाय ने अपने तीज तकों से 
बौद्ध मत का खंडन कर शाकर वेदान्त का व्यवत्थापन किया; परूतु शाकर 
वेदान्त मानवात्मा को सन्तृष्ट न कर सका। फलस्वरूप वेष्णव धर्म का 
पुनरुत्यान प्रारम्भ हुआ और स्वामी रामाठुजाचाय ने मानव की अ्रतृतत 
श्रात्मा को एक बार फिर भक्ति का सम्बल प्रदान किया । रामानुज ने 
विशिष्यद्वेतवाद के प्रतिपादन के द्वारा शक़राचाय के मायावाद का खण्डन 
किया, शोर जगत्‌ की सत्यता को स्वीकार करते हुए (पदार्थ त्रियम--जीव, 
ब्रह्म तथा प्रकृति की सत्यता को सिद्ध किया। रामानुज ने अद्द तता को 
ल्वीकार अ्रवश्य किया है, परूत इन के द्वारा स्वोकृत श्रद्वतता विशिष्ट अ्रथांत्‌ 
विशेषण युक्त है। ये जीव तथा जगत्‌ को ब्रह्म का विशेषण मानते हैं। विशिष्य- 
द्रेतवाद में ब्रह्म की प्राप्ति का एकर मात्र साधन भक्ति ही बतलाया गया है| 
रामाठुन ने बह्मसूत्र पर “री भाष्य'ं लिखा ओर बडी विद्वत्तापूवंक जयत्‌ की 
सत्यता का ओर ईश्वर की संगुएवा का प्रतिपादव क्रिया। इनका मत 
श्री सम्प्रदाय कहलाया, ओर इसके द्वारा विधतु या नारायण की उपासना का 
प्रचार क्रिया गया | रामानुज ने भक्ति की मावता पर अधिक बल दिया था, 
जब कि इनके पीछे के भ्राचायों ने प्रपत्ति या शरणागत के भाव को मुख्यता 
प्रदान की है| रामानुज स्वमाव से बहुत उदार थे, ओर वे शुद्धों को मी मक्ति 
का अधिकार देने का समर्थन करते थे। परत उनके विचार जाति पाति 
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विरोधक न होकर पोषक ही अधिक ये। फिए भी तत्कालीन समान में प्रचलित 
समूर्ण धार्मिक सम्पताशं को स्वीकार कर रामानुजाचार्य ने वेष्णव धर्म का 
रूप व्यापक घना दिया | 
रामानन्द और रामभक्ति शाखा :--रामानुजाचार्य की शिष्य परम्परा 
की पॉचवी पीढ़ी में स्वामी रामानन्द हुए | उन्होंने विष्णु के स्थान पर उनके 
लोक-कल्याणकारी स्वरूप राम की उपासना का प्रचार किया । वेसे रामोपासना 
बहुत प्राचीन काल से ही इस देश में चली थ्रा रही थी, ओर विगत शताब्दियो 
की धार्मिक भावनाओं श्रोर चिन्तन विजरात की खोज करने पर यह द्पष्ट हो 
जायगा कि राम की उपासना बहुत प्राचीन है । वेष्णुव भक्ति में मी राम मक्ति 
क्रष्ण भक्ति से प्राचीन है | भध्ययुग में निश्चय ही स्वामी रामाननद ने रामो- 
पासना पर विशेष बल्न दिया | राम की उपासना उन्हें परमत्झ्ष मानव कर ही 
की गई है। रामानन्द ने अपने अ्रद्भू त व्यक्तिव और उदार विचारों द्वारा 
उत्तर भारत की मक्ति सम्बन्धी घारणाओं में एक नवीन लहर उत्पन्न कर दी। 
स्वामी रामाननद ने सम्पूर्ण भारत का पर्यटन किया और अपनी विचार धारा का 
प्रचार भी किया; परन्तु रामानन्द के भक्ति के सन्देश को इतनी व्यापकता 
कैसे प्राप्त हुई ! इसके कुछ और ही कार हैं | वैष्णव मक्ति के इतिहास में 
स्वामी रामानन्द ने ही सर्वे प्रथम मक्ति की भावना को लोक व्यापक बनाया, 
विना भेद-भाव के समूण जन समाज को उन्होंन भक्ति का अधिकारी घोषित 
कर दिया। इस प्रकार जब क्या ञ्री श्रोर क्या शूद्र समी को भक्ति का अधिकार 
प्रा्तहों गया तो भक्ति की भावना का व्यापक होना स्वाभाविक ही था । दूसरा 
सखामी रामानन्द शोर उनके शिष्यो ने अपने भावों के प्रगय्किरण के लिए संध्कृत 
का श्राभ्य छोड़ जन सामान्य की भाषा को अपना माध्यम बनाया । हिन्दी ने 
भक्ति की ज्योति से प्रकाशित हो उत्तर मारत के हिन्दुओं के हृएयों को इस 
कल्याणकारी प्रकाश से भर दिया | जन सामान्य एक वार फिर भक्ति पूर्ण 
गीतों, श्राख्यानों ओर कथाओं को सुन अपने सुख-दुशः्ख को भूल भक्ति को 
भावना से भूम उठा । शो ही हिन्दी में युग युग तक अमर रहने वाले गीतों 
ओर महाकाव्यों की रचना प्रारम्म हुई। राम-भक्ति घारा ने जन सामान्य के 
जीवन में एक ऋत्ति पेछा कर दी, जनता निगुण ब्रह्म के उपातक कबीर आदि 
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की अव्प्ी बानी फो सुनते ये, परन्तु उन के मन को सन्तोष नहीं हो पाता था | 

इधर लोक-मर्यादा-विरोधी प्रचार भी समाज के लिए, अ्रत्याधिक अ्रहितकर 

था । राप्रभक्ति शाखा के कवियों ने हिन्दू जनता के सम्मुख भगवान्‌ राम के 

लोकोपकारक रूप को रख उसे उसकी महान संध्कृति की उत्कृष्य्ता का अनुभव 

कराया । तमाज में फेल रही श्रव्यवस्था का अन्त हुश्रा ओर हिन्दु जनता 

भगवान्‌ राम के कल्याणकारी रूप का स्मरण कर धद्गद्‌ हो उठी | इस प्रकार 

साहित्यिक तथा सामाजिक्र दोनों ही दृष्यियों से राममक्ति शाखा का 

बहुत महत्व है । 

रामभक्ति-शाखा की भुरुय मुख्य विशेषताओं का संक्षिप्त परिचय:-- 

१--रामभक्ति शाखा के कवि वेष्णव्र थे, ञ्र॒ वेष्णव धम के सिद्धास्तों के 
अनुमार भगवान्‌ राम को विधएु का अवतार मान उसकी उपासना करते 
थे। वे उसको ब्रह्म से भी ऊपर मानते थे। भक्ति में सेवक सेव्य भाव 
को अमुखता दिए जाने पर बल दिया जाता था। भक्ति को ज्ञान तथा 
कम से श्रेष्ठ माना गया, और भक्ति में भी सगुण भक्ति, को ही स्थान 
दिया गया । 

२०-प्राचीन मारतीय तसकृति के लिए प्राचीन सामाजिक मयांदाओं की रक्षा 
करने का विशेष प्रयत्न किया गया | भक्तों ने अपनी कविता तथा उप- 
देशो द्वारा हिन्दु जनता को वरणु व्यवस्था तथा सामाजिक और पारिवारिक 
व्यवत्या को भग न करने की प्रेरणा की | इस विषय में मर्यादा पुर 
पोत्तम भगवान राम को आदरश रूप में प्रस्तुत किया गया । 

३--शु 6 भारतीय-साधना-पद्धति ओर रचना शेली को श्रपनाया गया। यद्यपि 
भक्तों का मतलब कविता द्वारा भावामिव्यक्ति से ही था, ओर उन्होंने 
कविता के लिए कविता को कंदापि कभी नहीं किया तथापि पूर्व काल से 
घली आ रही काब्यक्षेत्र में श्रव्यवस्था को उन्होंने समाप्त कर, एक 
व्यवस्था को स्थापित किया । भक्त कवियों की रचनाएँ काव्य गुणों की 
दृष्टि से अत्यन्त उत्कृष्ट बन पड़ी हैं। आदशों की उच्चता तथा भक्तिपूर्ण 
भावनाओं की प्रवल्वता के कारण काव्य में प्रवाह का आ जाना 
स्वाभाविक ही था | 
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४--राममक्ति शाखा के कवियों की भाषा अबधी ओर ब्रज दोनों ही थीं । 
गोत्वामी तुलसीदास जी ने श्रवधी को साधारण वोल-चाल की भाषा से 
उत्डृष्ट साहित्य की भाषा बना दिया | जायसी शआ्रादि प्रेममार्गीं कवियों की 
श्रवधी बोलचाल की श्रवधी हैं, परन्तु गोल्वामी जी की सत्क्ृत मिश्रित 
साहित्यिक | राम भक्ति-शाखा के कवियों ने तत्कालीन काव्य भाषा ब्रज 
में भी रचनाएँ की हैं। सन्त कवियों की भाँति इनकी भाषा अठपटी या 
अशुद्ध न होकर पूर्ण रूपसे प्राजल श्रौर साहित्यिक है | 

४--राम भक्ति शाखा के कवियों की रचनाएँ मुक्तक ओर प्रबन्ध दोनों हौ रूप 
में उपलब्ध हैं, श्रोर द्वोनों में ही उन्हें काफी सफलता प्रासत हुई है । 

६--इस शाखा के कवि अपने उपाध्य देव का गुण गान करना अपना परम 
घने समझते थे। इस प्रकार जहाँ वे अपने हृदय के उल्लास की अ्रमि- 
व्यक्ति करते वहाँ वे भ्पने सुख-दुःख का प्रगटिकरण आत्म-निवेदन के 
रूप में करते । 

७--रम भक्ति शाखा के कवि पहुँचे हुए भक्त थे | वे अत्यन्त विनीत ओर 
नम्न-स्वभाव के थे । सन्‍्तों में और इन भक्त कवियों में मोलिक भेद था । 
संत कवि हिन्दुसमाज की जाति-पॉति की व्यवस्था का तीत्र विरोध करते 
परन्तु अपने आप को समाज के अन्य निक्ृष्ट जीवों से उच्च समभते, 
परन्तु भक्त कवि वर्ण व्यवस्था द्वारा समाज्ञ में उत्न्न ऊँच-मीच मर्यादा 
को स्वीकार करते थे ओर समाज में उच्चता के श्रभिकारी होते हुए भी 
अपने झाप की तृणादपि सुनीचेन! तृथ से भी गया गुज्ञगा समभते थे | 
चे अपने आपको इस भवसागर में मठ्कता हुआ गुमराह प्राणी उमर 
अपते कल्याण के लिए भगवान्‌ के सम्मुख सदा ही नत पिर थे। एक 
को ज्ञान पर गव था ओर दूसरे को अपने अशान पर भरोता | संत 
कवियों ने बहुत सी बातें हठ योगियो से उत्तराधिकार में प्राप्त कौ थीं, उसी 
का ही परिणाम है कि कब्नीर आदि सन्त कवियों ने योगियों की उपरोक्त 
बातें ग्रहण की । 

८--मक्त-कवियों ने कमी राजाश्रय कौ इच्छा नहीं की । जो लिखते थे यातों 
त्वान्तः सुखाय या लोक हिताथे लिखते ये। भक्त कवि तो वांत्तव में 
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तत्कालीन जन नायक ये, ओर सदा जनता के हित के लिए ही वह, 

लिखते रहे। परू्तु रीतिकालीन कवियों में यह बात नहीं थी, वे सदा 

अपने आ्राश्रवन्दाताश्रों की प्रसन्नता के लिए ही रचना करते; ओर उन्हीं 

की प्रवृत्तियों का अनुसरण करते | । 

राम-भक्ति शाखा के कवि और काव्य 

स्वासी रामानन्द+--अ्राचाय रामानुज के अनुयायी थे, और उन्ही के 
“श्री सम्प्रदाय! में दीक्षिय हुए थे | रामानन्द के गुरू का नाम राधवानन्द था। 
किसी आचरण विषयक विषय पर रामानर्द का गुरू से मतभेद हो गया। 
उन्होंने मठ त्याग दिया ओर उत्तर भारत की ओर चले आाए। कहा जाता 
है कि यह मठ अत्याधिक सम्पदाशाली था| स्वामी रामानन्द ने इतनी बढ़ी 
सम्त्ति को गुरू से विचार भेद होने के कारण त्याग अपनी छ्वतंत्र 
चिन्तन शक्ति का परिचय दिया। उत्तर भारत में राम-भक्ति को ही नहीं 
श्रपितु समर भक्ति आन्दोलन को लोक व्यापक बनाने का श्रेय स्वामी रामा- 
ननन्‍द को ही है। यह प्रसिद्ध है कि-- 

भक्ति द्राविड़ ऊपज्ी, लाये रामालन्द। 
परगद किया कबीर ने, सप्त दीप नवखण्ड ॥| 

रामानदू के क्रान्तिकारी विचारों में सबसे महत्वपूर्ण उनकी भक्ति 
विषयक उदार धारणा थी। उन्होंने भक्ति का द्वार सब के लिए खोल ढिया। 
उन्होंने यह श्रनुभव किया कि जो मगवान्‌ की शरण में आजाए उसके लिए 
वर्ण श्रम व्यवस्थ के वन्धन व्यथ हैं । इसी कारण उन्होंने अ्रपनी शिष्य परपरा 

में विभिन्न जातियों के सन्‍तों को दीक्षित किया | इन की सख्या १२ थी-- 

रेदास ( चमार ); कवीर ( जुलाहा ), धन्ना (जाट ) सेना (नाई ), पीषा 
( राजपूत ), भवानंद, सुखानंद, श्राशानन्द, सुरमुरानत्द। परमानन्द, महानन्‍्द/ 
श्री आनन्द | 

इन शिष्यों में से ्रनेक हिन्दी के उस्कुष्ट कवि हुए श्रौर उन्होंने श्रपने 
मतों को भी चलाया | 

दूसरा स्वामी रामानन्द ने सत्क्ृत का झ्राश्रय छोड़ लोक भाषा हिन्दी 
की ही अपने विचारों के प्रचार का माध्यम बनाया । उनके सम्पूर्ण शिष्यों ने 
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भी इस विषय में स्वामी रामानन्द का ही अनुसरण किया | रामानन्द की 
शिष्य परम्परा में ही गोस्वामी तलसीदास हुए बिन्होंने अपने अमर काव्य 
'राम चरित मानस द्वारा जहाँ काव्यरस पिपासुओं की आत्मा को तृत्॒त किया 
वहाँ उत्तर भारत की धर्मप्राण जनता के लिए एक अ्रदूभुत मक्ति का 
सम्बल प्रदान किया | 
स्वामी रामानन्द के जीवन के विषय में श्रमी तक कुछ भी ज्ञात नहीं 
हुआ । परपरा से चल्ली आई जनश्रुतियों के आधार पर ही उनका समय 
भी निश्चित किया जाता है; इनके अ्रनुसार विद्वानोने इनका तमय १४ वे 
शताब्दी के चतथथ और १६ वीं शताब्दी के तृतीय चरण के भीतर माना है | 
रामानन्द लेखक की दृष्ट से बहुत उच्चत्थान प्राप्त नहीं कर सकते । उनके 
स्वे हुए केवल दो ससकृत ग्रन्थ उपलब्ध है--वैष्णवमताब्ब मास्क, और 
भी रामानन्द पद्धति | बसे पीछे के कूछ एक ग्रव्थ उनके नाम से प्रसिद्ध कर 
दिए गए, परन्तु बह्तुतः वे उन्होंने नहीं लिखे। स्वामी रामानन्द ने हिन्दी 
में भी देवताओं की स्तृति में कुछ पद रखे हैं; परन्तु उनमें से अब तक केवल 
दो ही प्राप्त हुए है | एक पद हनुमानजी की स्तुति में है-- 
आरति कीज हनुमानलल्ा की । दुष्ट द्लन रघुनाथ-कज्ञा की ॥ 
जाके बल्न-भरते महि काँप। रोग सोग जाकी सीसा न चाप ॥ 
अंजनी-पुत्र महा बल्न-दायक | साधु संत यह सदा सद्दायऋ ॥ 
बाँए भुजा सत्र असुर संहारी | दहिन भुजा सबता जबारो॥ 
लघ्विमन घरति मे मूछित परयो | पेठि पताल जम कातर तोरयो ॥| 
आगति सजीवन प्रात उदारयो | मह्दी सतत के भुज्ञा उदारयों ॥ 
गाढ़ परे कपि सुमिरौ तोद्दी | होहु दयाल देहु जस मोही॥ 
इत्यादि | 
* गोस्वामी तुलसीदास :--न केवल हिन्दी के ही अपितु सखूण भारतीय 
साहित्य के श्रनुपम रतन हैं। गोत्वामीजी का उदय उस संक्राति काल में हुआ 
जिस समय कि भारत की हिन्दु जनता महान्‌ परिवतनों में से गुजरती हुई एक 
नवीन संश्कृति का निर्माण करने जा रही थी। मिस समय समाज में हृठयोगियों 
श्ौर कबीर आदि सन्‍्तों की बाणी के प्रभाव स्वरुप एक प्रकार की अ्रव्यवस्था 
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उसन्न हो रही थी | क्योकि जहाँ कबीर आ्रादि सन्त कवि और हृठयोगी प्राचीन 
काल से चली श्र रही बर्णाश्रम व्यवृत्था का विरोध करते श्रोर प्रत्येक मत की 
साधना पद्धति को व्यूथ ठहराते, वहां वे उनका ध्यान लेने के लिए कोई भी 
योजना को प्रह्तुत न कर सके। परिणाम स्वरूप समाज में एक ऐसे 
(५४४००७४॥)) रिक्त स्थान के उत्तन्न हो जाने की आशका थी; जो कि देश 
ओर जाति के लिए किसी प्रकार भी हितकर न हो सकता । ऐसी अवध्था में 
गोखामी तलसीदास ने जनता के मानसिक सन्‍्तलन को स्थापित करने के लिए 
भगवान्‌ राम के आदश चरित्र को काव्य के रूप में उपत्यथित किया । उन्होंने 
अपनी कल्याणकारिणी वाणी द्वारा जनता में पुनः मक्ति और शआाशा का 
सदेश दिया | चिरकाल से भक्ति रस के पिपासु्रों के लिए एक ऐसे ग्रन्थ का 
श्रमाव था जो कि उनके लिए भक्ति के रसास्वादन के साथ २ जीवन के उच्चा- 
द्शों को भी उपस्थित कर सके | तुलसीदास के 'शम चरित मानस' ने इस कमी 
को पूर्ण किया और 'राम चरित मानस! के रुप में प्रत्येक हिन्दु गहृ्थ के घर 
में भक्ति की धारा को प्रवाहित किया | गोध्वामी तल्सीदास का साहित्य जहाँ 
समाज के लिए कल्याणकारी था वहा वह साहित्यिक गुणा से भी समन्न था। 
- अ्रपनी अलोकिक प्रतिभा और दिव्य काव्य शक्ति द्वारा वे देश और काल की 
)मा को लाध सार्वदेशिक झोर सावकालिक होगा। तल्सीदास को बीते 
बिदियों व्यतीत हो गयीं, परत उनका काव्य श्राज भी उडी प्रेम ओर 

आदर से पढ़ा जाता है, जैसा कि शताब्दियों पूर्व | उनका काव्य नित्य-नवीन 
है, तथा प्रत्येक काल और देश में वह मानवात्मा की शान्ति श्रोर आनन्द 
को प्रदान करता रहेगा। ९ 

€“जीवन वृत्तान्त :--प्रायः भारतीय साहिलिकों में से बहुत कम है ने अपने 
विषय में कुछ लिखा है। गोश्वामीजी मक्त थे श्रोर इसी कारण उन्होंने अपने 
विषय में कहीं कुछ नहीं लिखा, उनकी पुस्तकों में ऐसे बहुत थोड़े ही ध्थलन 
उपलब्ध होंगे, जितमें उन्होंने अपने विषय में कुछु संक्रेत किया हो। 
गोत्वामीनी के जीवन इत्तान्त पर प्रकाश डालने वाली सामग्री निम्नलिखित 
ग्रन्थों से मिलती है-- ९ - 

(१) दो सो वेष्णवन की वार्ता ( गोकुलनाथ सं० १६२४ ) 
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(२) मतामाल ( नामादात स० १६४२ ) 
(३ ) भकतमाल पर प्रियादास की टीका । 
(४ ) गोसाई' चरित ( बाझ्म वेणीमाधवद्यस ( स० १६८७ ) 
(४ ) तुलती चरित ( भा० रघुबरदास ) 
(६ ) भानस मर्यक नाम की मानस पर एक प्राचीन ठीका । 
< इसके भ्रतिरिक्त पं० रामगुलाम द्विवेदी, शिवतिंह तेंगर और सर जाज 
प्रियसन ले गोल्वामीजी के जीवन के विषय में पर्याप्त अनुसन्धान क्रिया है। 
गोस्वामीजी के काव्य ग्रन्थों में श्रात्म-निवेदन के रूप में कहे गए कुछ स्थल 
ओर यत्र तन्र बिंखरे हुए एतद विषयक सक्रेत भी उनके जीवन इृचान्त के 
जानने में कुछ सहायता करते हैं, परन्तु प्रमाणिक रूप से शमी तक उनका 
सम्पूर्ण जीवन इत्तान्त तैयार नहीं किया जा सका | क्या इधर उपर बिलरे हुए 
तथ्यों को एकत्रित करने से एक शरद्डुलाचद्ध जीवन का निर्माण नहीं क्रिया 
जा सकता, और नहीं उसे सम्यूण रूप से प्रमाणिक ही कहा जा सकता है। 
दूसरा ये सकेत और उपरोक्त ग्रन्थों में वर्णित घटनाएँ गोध्वामीजी के जीवनी 
के बाह्य स्वरूप को मी बढ़ी कठिनता से जता पाते हैं, जब कि एक प्रमाणिक 
और पूर्ण जीवनी में मानसिक विकासक्रम ओर विभिन्न परिस्थितियों के परिचय 
के साथ साथ ग्रन्थों का निश्चित रचनाक्रम भी प्रमाणिऊ होना चाहिए ८ 
८जन्स संवतः--गोलवामी जी की जीवनी विश्यक अब तक प्राप्त सामग्री 
पू्णु-्हप से न सही तो भी श्राशिक रूप से संदिग्ध हे। इसी कारण उनके जन्म 
सेंत्त्‌ के विषय में भी अनेक मत हैं | पं० रामगुलाम द्विवेदी के मत के आधार 
पर डा० सर जाजं ग्रियसन ने गोस्वामी जी का जन्म सं० १४८६ वि० में माना 
है, परन्तु बा० वेनीमाधवदास कृत 'गोसाई” चरित! में गीस्वामी वी का अन्म- 
संबत्‌ १४४४ वि० है-- 
<“पर्द्रह से चौवन विषे कालिन्दी के तीर ! 
श्रावन सुक्का सप्तमी तुलसी धरवों शरीर ॥ ४ 
वा० राघवदास कृत तुलसी-चरित' और “राम-चरित मानता पर की गई 
क्रानसन्मयंक नाम की टीका भी गोसाई' चरित वाले सम्बत्‌ का ही सप्र्थन 
फरती है। ५० राम॑गुलाम द्विवेदी का मत भक्तों की जनभृति के आधार पर 
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ही श्राभ्रित है। डा० श्यामसुन्द्रदासनी 'गोसाई-चरित” में दिए जन्म-सं० 
की प्रमाणिकता को ही स्वीकार करते है । 

मृत्य संचत :--गोस्वामीजी की मृत्यु के विषय में निम्नलिखित दोहा 
बहुत प्रसिद्ध हैः-- 

<संवत्‌ सोलह सौ असी, असी गछ्न के तीर | 
खावन शुक्ला सप्तमी, तुलसी तज्यों शरीर ॥ 

परत बाबा वेणीमाधवदास कृत्‌ “गुसाईं चरित में इस दोहे के उत्तराद्ध का 

का पाठ इस प्रकार है---- 
»आवण श्यामा तीज सनि, तुलसी तज्यो शरीर' ५ 

गोस्वामीजी के परम मित्र टोडरमल के बंशज अ्रव भी उपरोक्त तिथि पर 
ही गोस्वामीजी के नाम से सीधी देते हैं, जिससे उपरोक्त तिथि करी पुष्ठी होती 
है। श्रावण शुक्ला सप्तमी तो वास्तव में गोस्वामी जी की जन्म तिथि हैं | 
अतः मृत्यु संबत्‌ निश्चित्‌ रूप से १६८० माना जा सकता है | 

जन्मस्थान गोत्र तथा विवाह :--गोस्वामीजी के जन्मस्थान के विषय 
में अनेक प्रकार के मत पगठ किए जाते हैं। कुछ तो यह सोभाग्य बॉद्धा जिला 
में स्थित राजपुर नामक ग्राम को प्रद्ान करते है जब्रकि कुछ चित्रकूट के 
निकट हाजीपुर नामक ग्राम को..इधर ला० सीताराम ने एटा जिला में स्थित 
सोरों नामक स्थान को गोस्वामी जी का जन्म स्थान सिद्ध करने का _प्रयल 
किया है। श्री रामनरेश त्रिपाठी ने भी इसी स्थान को उनका जन्म स्थान 
माना है; परन्तु बहुमत सयुकत प्रान्तके बॉदा जिला में स्थित राजपुर को ही 
गोध्वामीजी का जन्म स्थान मानने के पक्ष में हैं। डा० श्यामसुन्दरदास, प० 
रामगुलाम द्विवेदी, आचाय शुक्ल तैथा तुलसी चरित आदि इसी मत को 
समथेन करते हैं । दूसरा ऐसा सुना जाता है कि यहीं पर गोस्वामी जी के होथ 
से लिखी हुई 'रामधरित मानस की प्रति विद्यमान है | 


ये सरयू पारी ब्राह्मण ये। इनके पिता का नार्म आत्माराम ढुबे ओर 
साता का नाम हुलसी था। माता के नाम के प्रमाण में रहीम का यह 
दोहा सब प्रसिद्ध ९... , ५०५० । 


॥ 8 


्‌्‌ बढ 
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सुरतिय, नरतिय, नागतिय, सब चाहृति अस होय | 
गोद लिए हुल्लसी फिर, तुलसी सों सुत होय। 

जनश्रुति यह है कि गोल्वामी जी अ्रभुक्त मूल में उसन्न हुए और माना 
पिता द्वारा त्याग दिए गए, थे | गोस्वामी जी ने स्वयं भी लिखा हे “मातु पिता 
जग जाइ तज्यो विधिहु न लिख्यो कछु माल भलाई” इसी प्रकार “जनक 
जननिं तज्यो जनमि, करम बिनु विधिहु झुज्यो अ्रत्र डेरें? और “तनु-जन्यो 
कुटिल कीट ज्यो, तज्यों मातु पिता हू” इत्यादि कथनों से भी उपरोक्त मत का 
ही समर्थन होता है। इधर “गोसाई चरित' में बाबा बेणीमाधवदास ने भी उप- 
रोक्‍्त घटना का विस्तृत बणंत दिया है श्रोर समूर्ण स्थिति को स्पष्ट कर दिया 
है | बाल्यावस्था में ही इन्हें काफ़ी कष्ट सहते पढ़े। इनके माता-पिता ने 
इन्हें अपनी दासी मुनिया को इन के पालन-पोषण के लिए सोंप दिया; 
परन्तु कुछ ही समय पश्चात्‌ मुनिया का देहावतान हो गया और ये फिर 
अकेले रह गए | 

बावा नरहरिद्वास ने इन पर दयाद हो इनको शिक्षा दी ओर पालन 
पोषण प्रारम्म किया | इन्हीं से गोखामी जी ने सर्वे प्रथम रामायय की कथा 
को सुना | गोल्वामी जी वादा मरहरि के संग काशी में रहते थे | वहीं एक उच्च- 
कोटि के पंडित शेष सनातन भी रहते ये, जिनसे इन्होंने वेद वेदाग श्त्यादि पढ़े । 
लगभग १४ वर्ष तक काशी में रह कर गोल्वामीजी ने शास्त्र ज्ञान को प्राप्त 
किया, तदनन्तर यह अपने ग्राम लोड आए | ही इन के शील स्वभाव श्रोर 
विद्वता से मुग्धघ हो एक श्रन्य ग्राम के ब्रह्मण ने अपनी कन्या का विवाह 
इनसे कर दिया । 

गोस्वामोजी के विवाह के विषय में कुछ आलोचकों हारा सन्देह प्रकट 
किया गया है । यह सन्देह गोध््वामी जी के स्त्री सम्बन्धी विचार ओर उनका 
एक पद्माश “व्याह न बरेखी जाति-पाँतिन चहत हों? पर आधारित है।. 
ल््रियों के सम्बन्ध में अनेक स्थानों पर गोस्वामीजी ने अ्रत्यन्त कठु शब्द 
कहे हैं, अतः कुछ आलोचक इन विचारों के अश्रध्ययन से इसे परिणाम पर 
पहुँचते हैं कि गोल्वामीजी का विवाह ही नहीं हुआ धा। गोल्लामीजी तमृण 
झायु एक वेरागौ के रूप में ही रहे, इसी-कारण वह स्त्री व्वभांव ओर उप्रके 
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गुणों से अ्परिचित रहे। 
परत परमरा से चलो आरा रही गोल्वामीजी के जीवन से सम्बन्धित कथाएँ 
उपरोक्त मत का समर्थन नहीं कर पाती ।* परम्परा से यह प्रसिद्ध चला श्रता 
है कि गोस्वामीजी अ्पनी_प्नी_ ख्नावलीः पर बहुत मुग्ध थे। एक दिन 
उसके अपने पीहर चलते जाने पर ओर उसके वियोग में न रह सकने के कारण 
गोल्वामीजी का पर्याप्त कष्ठों को सहकर भी सुसराल पहुँचना ओर अपनी 
प्नी द्वारा निम्नलिखित शब्दों में फटकारा जाना सर्वविदित है-- 
० जल्ञाज न आवत आपको, दौरे आयहु साथ। 
धिकू-घिक्‌ ऐसे प्रेम को, कहा कहहुँ हों नाथ ॥ 
अस्थि चरम सय देह सम, तामें ऐसी प्रीति। 
होती जो श्रीराम भहँ, होती कतो भव भांति ॥ ५ 
इन शब्दों का प्रमाव जादू का सा असर हुआ्आा | गोश्वामी जी लौट पढ़े 
उनका अ्रनुराग सचमुच ही श्री राम की ओर प्रवाहित हो चला | वह विरक्त 
हो प्रचार छोड़ देश के विभिन्न तीथों के भ्रमण के लिए निकल पडे । 
उपरोक्त घटना का वर्णन वेनीमाधव द्वास कृत गोसाईं चरिता और प्रियदास 
कृत “मक्त मात्र! की टीका में मी मिलता है। 
तीथाटल:--विरक्त होने के अनन्तर गोस्वामीजी ने विभिन्न तीथों और देश 
के बिमिन्न भू मायों का भ्रमण किया। ऐसा कहा जाता है कि उत्तर में 
मानसरोवर ओर दक्षिण में मेतबन्ध रामेश्वर तक इन्होंने सदलो मील की यात्रा 
की; ओर अनेकों तीथों के दर्शन क्रिए। गोध््यामी जी की रचनाश्रों से विदित 
होता है कि गोखामीजी का चित्त चित्रकूट में विशेष रूप से समा था। ऐसा 
प्रसिद्ध हे कि यहीं पर महात्मा सूरदास गोस्वामी तुलसीदास से मिले थे । तीथ 
यात्रा करते हुए ये मथुरा इन्दावन भी पहुँचे, कहते हैं वहाँ गोश्वामीनी ने 
श्री कृष्ण वी मूर्ति के सम्मुख यह दोहा पढ़ा | 
१ तुलसी चरित के अनुसारग ।स्ाप्मी जी के तीन विवाह हुए ये, तीसरी पत्नी 
दा नाम दुद्धिमति था, जियसे उन्हें तारक नाम का पुत्र भी उत्तन्न हुआ था। 
* रत्वावली भी कविता करती थी, इधर द्वात्न ही में इनकी एक पुत्तक भी 
प्रशाशित ही गई है, जिममें रलाकली के पश्लाताए का परणोन है । 
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का बरनर्ड छवि आज़ु की, भल्रे बने हो नाथ | 
तुलसी मस्तक जब नवे, धनुष वान लेउ हाथ ॥ 

यह सुन श्री कृष्ण ने ऐसा ही किया | कुछ आलोचक इसकी सत्यता में 
सन्देह प्रगंट करते हुए, इसे बाद का लिखा हुआ मानते हैं | 

सम्भव है इन्दावन का यात्रा करते हुए ही गोस्वामी जी ने (कृष्ण-गीता- 
वली' लिखी हो | 

काशी और अयोध्या ग्रोश्वामी जी के निवास स्थान थे । परन्तु जीवन के 
साध्य काल में इन्होंने काशी को ही अपना निवास स्थान बनाया श्रोर वहीं 
अपनी साहित्यिक रचनाएँ की । इंस तीर्थप्रात्रा के समय गोध्वामी जी ने अनेकों 
साधु मन्‍्तों की संगत की और बहुत अ्रनुभव प्राप्त किया | अतः इनकी , 
स्वनाश्रों में गाम्मीय और, प्रौढ़ता का होना स्वामाविक.ही._था । स० १६३१ 
के लगभग इन्होने काशी में आकर अपने सुप्रसिद्ध अन्य 'रामचरित मानस 
की रचना, प्रारम्भ को | लगभग ढाई वर्ष में गोस्वामी जी ने इस एक महा- 
काव्य ग्रन्थ को पूरा किया | इस का अधिकाश भाग काशी में ही लिखा 
गया ओर कुछ श्रन्यत्र भी | 

गोस्वामी जी का साहित्यः--गोस्वामी जी के लिखे हुए ३७ ग्रन्थ 
बतलाए, जाते हैं, परन्तु केवल १२ अन्य ही प्रमाणिक माने जाते हैं | शेष या 
तो बाद में लिखे गए हैं, या इन्हीं पुस्तकों में से विभिन्न अंशो का संग्रह 
मात्र हैं| इन १२ ग्रन्थों का रचना काल ओर उनका सक्षिप्त परिचय नीचे 
दिया जाता है-- 

(१) रामलला नह॒छु:--का निर्माण लगमग संवत्‌ १६३६ में हुआ होगा। 
यह २० सोहक छन्दों की छोटी सी कविता पुस्तक है | ऐसा अनुमान लगाया 
जाता है कि गोस्वामी जी ने इसे तत्कालीन स्त्री समाज में प्रचलित अश्लील 
गीतों के स्थान पर स्त्रियों के गाने के लिये बनाया था । इस में श्री रामचन्द्र 
जी के विवाह के समय नाईन द्वारा नख काटने की रीति कः वर्णन है। यह 
क्रिया यशोपदीत के अवसर पर भी की जाती है; इसमें अयोध्या जी ओर 
कोशल्या जी का उल्लेख है, इसलिए बहुत से आलोचक इसे यज्ञापवीत के 
समय फा मानते है । 
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(२) वेराग्य संदीपनीः--का रचना काल १६६६ माना गया है । इसमें 
दोहा, चोपाई, तथा सोरठा छन्द में साधुनसन्तों के लक्षण स्वभाव और उनकी 
महिमा का वर्णन है। इसकी भाषा ठेठ अवधी है | 

(३) बरवे रामायणु:--ऐसा कहा जाता है कि गोत्वामी थी ने इस का 
निर्माण अपने परम मित्र अब्दुरं-रहीम खानाखाना के अनुरोध पर किया 
था | इसमें सात कार्ड और ६६ छुम्दों में रामचरित का वर्णन है। छन्द 
बहुत उत्कृष्ठ हैं, अलकारा का मी पर्याप्त प्रयोग किया गया है, भाषा ठेठ अ्रवधी 
है। इसके तलसीकृत होने में सन्देह किया जाता है | डा० माता प्रसाद 
गुप्त ने इसकी रचना का समय १६६४ ठहराया है परन्तु अधिकाश 
आलोचक इसकी रचना सं० १६६६ वि० में हुई मानते हैं । 

(४) पावेती मंगल:--क्ा रचना काल मं० १६४३ है | मिश्र बन्धु 
इसे तुलसीकृत नहीं मानते | इसमें १६४ अरुण और हरिगीतिका छन्दों में 
शिव तथा पाव॑ती के विवाह की कथा का वर्णन क्रिया गया है। इसकी भाषा 
पूर्वी अवधी है । 

(४) जानकी संगलः--में राम विवाह का वर्णन है। इसकी केथ 
बाल्मीकीय रामायण से प्रभावित है। गोस्वामी जी जब्न मियिला गए 
थे उस समय उन्होंने इसकी रचना की थी। इसका रचना काल छ० 
१६४३ ठहराया बाता है | 

(६) रामाज्ञा प्रश्नः--का निर्माण गोस्‍्वामी जी के मित्र परिडत गगा- 
राम ज्योतिषी के आग्रह पर हुआ था। इसमें ७ सर्ग है, और प्रत्येक सर्ग में 
४६ दोहे हैं | विषय बाल्मीक्रीय रामायण से प्रभावित राम कथा है | इसकी 
भाषा अजनमिश्रित अ्रवधी है । 

(७) दोहावली:--का रचना काल स० १६४० माना जाता है। यह 
विभिन्न विषयों पर गोस्वामी जी द्वारा लिखे गए दोहों का संग्रह मात्र हैः श्रोर 
यह अ्रनुमान किया जाता है कि गोस्वामी जी की मृत्यु के पश्चात्‌ गोस्वामी जो 
की विभिन्न स्वनाओ्रों से दोहों का इस में संग्रह कर दिया गया। यह 
स्वत्तप्त रचना नहीं है! रा 
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(८) क्ृष्ण-गोतावली:--का रचना काल संवत्‌ १६२८ है। “गोसाई- 
चरित के श्रनुमार इसकी रचना चित्रकूट में को गई थी, परन्तु कुछ अन्य 
अ्रालोचका का यह विचार है कि जब गोस्वामी जी बृन्दावन की यात्रा पर 
गए थे तो उस समय वृन्दावन में ही इसकी रचना की गई । इस में ब्रज भाषा 
में भगवान्‌ कृष्ण की कथा का वर्णन किया गया है'। इसमें कुल १६ पद हैं। 

(६) कवित्त रामायण॒:--का दूसरा नाम 'कवितावली' भी है। इस 
मैं तुलसीदास जी के समय समय पर लिखे राम-चरित सम्बस्धी रफुठ छुन्दों का 
संग्रह है। छन्दों में ऋवित्त, सवेया- घनाक्षरी, ओर पटपदी का प्रयोग किया 
गया है। रचना शली बहुत उल्क्ृष्ठ, भाव परिमार्गित और साहित्यिक है | 
काव्यगुणों की दृष्ठि से यह अन्य बहुत उत्कृष्ट है। इसकी रचना तुलसीदास 
जी की मृत्यु से कुछ मयय पूत्र ही हुई थी । इसका रचना काल निश्चित रूप 
से ज्ञात नहीं । 'गोसाई चरित' में भी कोई चर्चा नहीं | 

(१०) गीतावलीः--का रचना काल सं० १६२६ माना गया है। यह 
पुस्तक गोस्वामी जी द्वारा रचित राग रागनियों का संग्रह है। विषय राम 
चरित ही है, भाषा बज है, &गार, करुण ओर वात्सल्य मावनाआ। की 
प्रचुरता है | 

(११) विनय पत्रिकाः--कुछ आलोचको की दृष्टि में योध्वामी जी की 
सब श्रेष्ठ रचना है | इसमें विभिन्न राग,रागनियों का प्रयोग किया गया है, 
और उन्हीं द्वारा विभिन्न देवी देवताश्रों के प्रति विनय पूर्ण पद लिखे गए 
हैं| ऐसा कहा जाता है कि जत्र गोस्वामी जी कलि काल द्वारा अत्यन्त पीडित 
किए गए. तो उस समय इन्होंने भगवान्‌ राम के राज दरबार में अपनी एक 
अरजी पत्रिका! अस्तुत करने को तेयार की। इस में समूर्ण राज इखारी 
नियमो का बहुत ध्यान रखा गया है। भावनाओं की अ्रमिव्यक्ति की दृष्टि 
से निसन्देह यह ग्रन्थ उच्च कोटि का काव्य ग्रन्थ है । इस में शान्त रस की 
प्रधानता है | हि 

इसकी भाषा अत्यन्त पारिडत्य पूर्ण सत्कृत गर्मित ब्रज भाषा है । सस्कृत। 
शब्दों की बहुलता के होते हुए मो ब्रज भाषा के माधुय में कंप्री नहीं होने पाई 
इसका रवना काल सं० १४३६ है। ,, 


घ 
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_< (१२) राम चरित मानस:--तुलसोदास जी का सर्वश्रेष्ठ काव्य प्रन्य 
है। महा काव्य सम्बन्धी सममूर्ण लक्षणों द्वारा परीक्षित किए जाने पर ओर 
भावना तथा आदश इत्यादि के मापदरड के अनुसार 'रामचरित मानस 
साहित्य की भ्रेडतम रचना कही जा सकती है | अग्रेज़ी में नो बात ताज महल 
के लिए कही गई है (087 0एं॥ ॥89 ह478 ७00 गिए|8080 
]76 [०एशी९४४: अ्रधांव्‌ उन्होंने दानवों की भाँति बृहद्याकार में 
निर्माण प्रारम्भ क्रिया और जोहरिया की भॉति एक एक पूल-प्ती 
को पद्चोकारी के रूप में सप्ाप्त क्रिया-बही 'रामचरित मानस! के. 
सम्बन्ध में कही जा सकती है। क्या कथानक; क्या प्रसंगानुकूल संवाद, क्या 
भाव व्यंजना, क्या वस्तु व्यापार, वर्णन इत्यादि सभी की दृष्टि से 'राप्रचरित_ 
मानस! उल्भृष्ठतम्‌ काव्य ग्रन्थ बन पढ़ा है। तुलसीदास ने अपने महणकाव्य में 
जहाँ एक तरफ कथानक सोष्ठच कायम रखा है वहाँ ताथ ही साथ भावना तथा 
श्रादश की मुख्यता में भी अन्तर नहीं पढ़ने दिया | स्वाभाविकता के साथ-साथ 
कला का पूर्ण निर्वाह किया गया है। वर्णन में कहीं भी अ्रसम्बद्धता 
नहीं आने पायी और नहीं कहीं प्रासगिक कथाएँ लम्बी होने पायी 
हैं। तुलसीदास में मार्मिक श्रोर भावष्यंजक स्थलों को पहिचानने की 
अद्भुत शक्ति थी; इसी कारण उनके महाकाव्य में श्रधिक विश्तार से उन्हों 
प्रसगों का वर्णन किया गया है जो मानव मात्र के लिए हृ्यलशों हैं जेसे-- 
जनक वाटिका में राम सीता का परस्पर दर्शन, राम बन-गमन, दशरथ मरण 
इत्यादि । जो बात जिस समय कहनी चाहिए, ओर जिस प्रसग में जंसी भाषा 
का प्रयोग करना चाहिए इत्यादि बातो का भी तुलसीदास ने बहुत ध्यान रखा 
है, प्रसगानुकूल माषा का अत्यन्त प्रयोग किया है | ध्रेलू प्रतग के उपस्थित 
होने पर भाषा सर्वथा घरेलू ओर साधारणतया गृहस्थ में चलते प्रयोगों का 
व्यवहार क्रिया गया है। ककैयी ओर मम्यरा के सम्वाद के श्रध्ययन से यह 
बात धपष्ट हो जायगी | मस्यरा केकेयी को अपना हित पहिचानिने को इन 
शब्दों में कहती है । 

का पूछहु तुम्दू अबहु न जाना | निज्र हित अनहित पसु पहचाना | 
जो जसत्य फछु फट्टथ पनाई। सौ विधि देदि हम सजाई। 
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रामहिं तिलक कालि जो भयऊ | तुम्ह कहुँ विपति बीजु विधि बयऊ। 
रेख खंचाइ कहंउ' बत् भाखी- भाभिनि भ३हु दूध कर माखी। 
जो सुत सहित करहुँ सेवकाई | तौ घर रहहु न आन हपाई। 
कद्र विनतहि दीन दुःख, तुम्हर्धि कोसिला देव । 
भरते वन्दिय्रह सेइहहिं, लपनु राम के नेव ॥ 
केकेयी उत्तर देती हैं।-- 
सुनु सन्‍्थरा बात फुरि तोरी | दहिनी आँख नित फरकति मोरी |! 
दिन दिन देखहुँ राति कुसपने | कहहुँ न तोहि सोह बस अपने। 
काह करड सखि सूध सुभाऊ | दाहिन बासम न जान काऊ। 
नेहर जनम भरबु बरु जाई। जियत न करब सबत्ति सेवकाई। 
अरिकस देव ज्ञियावत जाही। मरनु नीक तेहि जीवन चाही। 
इस प्रकार के अनेक उद्धरण विभिन्न सस्व्रादों से उध्ृत किए जा सकते 
हैं, जो कि प्रसंगानुकूल भाषा के परिचायक हों | 
* तुलसीदास ने श्ुगार रस का वर्णन अत्यन्त संयत भाषा में सवंथा 
भारतीय मर्यादा के अनूकूल किया है। ऐसा सयत ओर शिष्ट शगार वर्णन 
जो क्रि त्रिना किमी संजोच ओर लण्जा के सबके सम्मुख पढ़ा जा सके केवल 
गोस्वामी जी का ही है | गोस्वामी जी ने अपनी सार णहरणी प्रवृत्ति का परिचय 
अपने महाकाव्य (राम चरित मानस में भी दिया है। नाना पुराण निगमागम 
के सार तत्वों को लेकर उन्होंने 'गम चग्ति मानस” की रचना की है | 'मानस 
के कपानक्र का मुख्य आधार वाल्पीफ्रीय रामायण” और न्आ्यात्म रामायण! 
प्र ही श्राधारित है। बसे साधारणतया योगवाशिष्ठ, अद्भुत शमायण, 
भुसुण्डि रामायण और हनुमान्राटक का आधार भी यत्र-तत्र लिया गया है; ओर 
इन ग्रन्थों का प्रभाव 'मानस की कथा पर स्पष्ट हे | परन्तु स्थान-स्थान पर 
काब्य-सोष्ठव के वद्धंन के लिए गोत्वामीजी ने कथा में परिवतन भी किया है, 
परन्तु यह परिवतन मुख्य कथा से सम्बन्धित न होकर प्रासंगिक कथाओं ओर 
छोटी-मोटी घटनाओं से डी सम्बन्धित हैं। 
- आानस' की महत्ता को प्रदर्शित करने के लिए जाज॑ ग्रियर्सन के शब्दों 
में इतना ही कह देना पर्याक्ष है कि 'राम चरित मानस का हिन्दुओं में वाइबिल 
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से भी अधिक प्रचार है श्र उसकी पहुँच राजश्रों के महत्वों से लेंकर तिधनों 
की कॉपड़ियों तक है। प्रध्यकालीन आदशविद्दीन हिन्द समाज के सम्मुख 
गोत्वामी जी ने मर्यादा पुरुषोत्तम भगवान्‌ राम को प्राचीन संस्कृति 
उत्कृष्टतम आदरश के रूप में उपस्थित किया है। गोस्वामीजी ने हिन्दू धर्म के 
सद्य खरूप को राम के चरित्र में अन्तर्निहित कर दिया है। हिन्दु समाज फी 
सम्पूण सामाजिक, पारिवारिक शोर धामिक समस्याश्रों का बड़ा ही सुन्दर 
विवेचन इस अन्ध में किया गया है| भक्ति भाव की प्रचुरता श्रोर आदशों की 
महानता ने उन्हें इतना ऊँचा उठा दिया है कि धार्मिक, साहित्यिक श्रोर 
सामाजिक सभी दृष्ययों से उनका 'राम चरित मानस एक अलौकिक पुरुष 
की अलोकिक कृति प्रतीत द्योता है | 

'राम चरित मानस! की साधा श्रवर्धी है। श्रवधी मयांदा पुरुषोत्तम 
रामचन्द्र की जन्म भूमि की भाषा थी, इस कारण इनकी रुचि का अवधी में 
होना स्वभाविक था । दूसरा जायस! का धद्मावत' पहिले रचा ही जा चुका था, 
जोकि गोसाई जी के लिए प्रवस्ध काव्य का उदाहरण भी था, क्य/कि थद्मावत 
में भी दोहे चोपाइयो को श्ली का मार्ग प्रशस्त किया जा चुका था। तीसरा 
ब्रजभाषा की उपयुक्तता मुक्तक काव्य के लिए ओर अबधी की प्रबन्ध 
काव्य के लिए सर्व मान्य है | तलसीदास जो ने अपने मुक्कक काव्य में अब को 
अपनाया है। 'मानस॑ में मुख्य रूप से दोहा-चोपाई पद्धति को ही अपनाया 
है। परन्त प्रसगानुकूल छुप्पय, हरिग्रीतिका, सोरठा, आदि का भी समावेश 
किया गया है। 

मानस का रचना काल तलसीदास जी ने स० १६३१ वि० दिया है । 
४४ गोस्वामी जी की कविता--एक दृष्टि मे/--मानव जैवन की भाँति 
काव्य में भी सरलता--भावो की तथा वर्णन श्री की--अ्रावश्यक मानी गई 
है। क्यों कि काव्य मानव जीवन का प्रतित्रिम्ब है ओर उसमें उसकी भावनाएँ 
शोर कल्पनाएँ निहित हैं; अतः जिस प्रकार मानव जीवन में सरलता का 
महत्व है; उसी प्रकार काव्य में भी भावों की तथा वर्णन शेली की सरलता 
श्रावश्यक है। जीवन की श्रेश्ठता सरलता में ही मानी गई है । तुलसीदास ने 
जीपन के सरल ओर स्वाभाविक तथ्यों को श्रत्यनत सरल ओर स्वाभाविक 
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भाषा में श्रमिव्यक्त किया है। क्‍यों कि गोस्वामी जी को सूक्रम मनोवैशानिक 
अन्तहृष्टि प्राप्त थी अतः चित्त की विभिन्न बृत्तियों का वर्णन भी अत्यन्त 
स्वाभाविक और सरल बन पडा है। गोस्वामी जी के पात्रों में सरलता कूट 
कूट कर मरी हुई है। मगवान राम, लक्ष्मन, सीता तथा भरत इत्यादि सब ही 
सरलता के अवतार हैं। काव्य में बर्शन की दृष्टि से ओर भावनाश्रों की 
अभिव्यक्ति की दृष्टि से भी गोस्थापी जी का काव्य सरल बन पडा है | राम: 
सीता तथा लक्ष्मण की वन यात्रा के पथ में गरमीण बालिकाओं द्वारा पूछे 
. गये प्रश्न और सीता द्वारा उन प्रश्नों के उत्तर कितने स्वाभाविक श्र 
सरल हैं।-- 
सीय समीप प्रामतिय जाहीं । पूछत अति स्तेह सकुचाहीं॥ 
राजकुमारि, विनय हम करहीं। तिय सुभाव कुछ पूछत डरही ॥ 
स्वामिन अधिनय छुमवि हमारी। विज्ञगु न मानव जानि गंवारी ॥| 
राजकुमर ,दोड सहज सलोने। इनते लहिं दुति मरकत सोने ॥ 
कोटि मनोज लज्ञावनि हारे। सुसुखि कहहुँ को आहि तुम्दारे | 
सुनि स्नेह मय संजुल्ल बानी। सकुचि सीय मन भुष्ुँ सुसकानी ॥ 
सहज सुभाय सुभग तन गोरे। नाम लह्षन लघु देवर भोरे॥ 
प्रहुरि बदन विधु ऑॉचल ढाँक़ी | प्रियतन चितई' भोदह् करि बाँकी ॥ 
खंजन मंजु तिरीछे नेवति | निज्ञ पति कहंहु तिन्हि सिय सन ॥ 
बहुरि बदन विधु आलल हांकी | पियतन चितई भोह करि बॉकी' 

तथा खिनन मंजु तिरीछे नननि' में कितनी कला, स्वाथाविकता ओर सरलता 
है | जहों कवि एन्द्रिय सोन्द्य का वर्णन कल्लात्मक ढंग से करता हैं, वहाँ 
वह सरलता ओर स्वामावितता को नहीं भूल जाता | 

- दिन भर की लम्बी यात्रा के श्रनन्तर विश्वान्ति का कितना सुन्दर वर्णन 
किया गया है-- 

जलको गए लषन हैं लरिका, 
परिखों पिय | छांह घरीक हे ठाड़े । 
पोंछि पेश बयारि करों, 
ओर पांय पखारिहूँ भूभुरि ठाड़े 
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तुलसी रघुबीर प्रिया श्रम जानि के, 
बेठि विज्लस्थ को कंटक काढ़े। 
जानकि नाहू को नेह लख्यो, 
पुल्ञकी तनु वारि विज्ञोचन बाढ़े | 

इस प्रकार के अनेक पद्म तुलसीदास जी की ' भावामिव्यक्ति श्रोर वर्णन 
शली को सरलता के उदाइरणार्थ प्रम्तुत किए बा सकते हैं | 

कविता का भावपूर्ण होना कविता की दूसरी बड़ी विशेषता हैं । कवि 
की दृशलता भावों की सुन्दर श्रमिव्यक्ति में ही देखी जाती है| “राम चरित 
मानस! में हम विभिन्न स्थानों पर हृदय की विभिन्न मावनाश्रों श्रोर चित्त 
बृत्तियों का यद्रम वर्णन पाते हैं। हुदय की विभिन्न वृत्तियों--ईर्ष्या, द्ेष, 
करुणा इत्यादि--का तलसीदाप्त ने श्रत्यन्त सुरूर चित्रण किया है। भागनाश्रों 
के उतार चढ़ाव के ताथ साथ भाषा में भी परिवर्तन हो जाता है। विभिन्न 
भावों का संत्रपंण प्रत्येक मानव मन में होता है; इसी संधर्ष के चित्रण में ही 
कवियों की कुशलता का परिचय मिलता है | 

राम तिनरक से एक दिन पूर्व मन्धरा का केक्ेयी के काना को भरना श्र 
उसके भावों में धीरे २ परिवतन होना ओर उसका राजा से वर मगिना-- 

सुनहु प्रान प्रिय भावत जी का | देहु एक वार भरतहिं टीका ॥। 

तापस वेष विशेषि उदासी! चौदह बरस राम बनवासी | 

इन शब्दों के सुनते ही राजा के चित्त पर क्या गुजरती है शोर वह किस 
प्रकार वेदना पूर्ण शब्दों में भ्नुनय करता है-- 

कहउं मुभाव न छत्न सन माही ! जीवन मोर राम बिनु ताहीं ॥ 

समुमि देखु प्रिय प्रिया प्रवीना | जीवन राम दरस आधीना ॥ 

इत्यादि प्रतगों में कवि ने चित्त की पूद्म वृत्तियों का श्रत्यन्त सुन्दर 
चित्रण किया है। 

पिता की मृत्यु ओर राम बन गमन के कारण को जान भरत कितने 
विवपता और वेदना पूर्ण शब्दों में कहते हैं--- 

जो पे करुचि रही श्रति तोही | जनमत काहे न भारेसि मोदी ॥ 
पेड़ी काटतें पालड सौंचा। मीन जियन द्वित वारि उल्लीचा ॥ 
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केकइ कत जनसी जग सांका । जो जनमि त भइ काहे न बांका ॥ 
सौताहरण के अनन्तर राम की विरह व्यथा का वर्णन बहुत मार्मिक और 
भाषपूर्ण है । राम अपने ग्रापको भुला 'व॒ग-मग श्रोर मधुकर' श्रेणी से पूछते हैं-- 
हे खग भंग हे मधुकर स्रेनी | तुम्ह देखी सीता श्रग नेनी ॥ 
श्री फल कनक कद्लि हरषाही। नेक नसंक सकुचि मन माही ॥ 
सुनि जानकी तोहि बिन आजु । हर॒षे सकत पाइ जन राजू ।| 
यह करुणा पूर्ण विलाप विरह दर्णन के लिए कितना स्वाभाविक है। 
इसमें एन्द्रिय प्रेम की भालक अ्रवश्य है, परन्तु इस में आत्मा की महानता 
विद्यमान है | 
रात का अन्धकार छाया हुआ है, लक्ष्मण वहीं लगने से मून्छित भूमि 
पर पड़े हैं, सम्पूर्ण वानर सेना उदास भाव में अपने प्रभु की करुणा पूर्ण 
स्थिति को निदार रही है और भगवान शोकाकुलः अरत्यस्त वेदना पूर्ण स्वर से 
कह रहे हैं-- 
जो जनतेउं चल बन्धु विद्योह। पिता बचन मनतेएं नहि ओहू॥ 
सुत बित नारि भवन परिवारा। होंहि जाएि जग बारहि बारा॥ 
अस विचारि जिय जागहु ताता । मिल३ न जगत सहोदर ज्राता || 
इन शब्दों में तुलसीदास ने कितनी वेदना तथा पीड़ा को उडेल दिया है। 
इस प्रकार अनेक भाव पूण चित्त-इत्तियो के सूद्म वर्णन के स्थल उदाहरण 
स्वरूप उपरिथत किए जा सकते हैं। 
कविता में एन्द्रिय (5७787078) मावों का वर्शन भी आवश्यक हे, 
क्योकि आत्मा और शरीर का अभिन्न सम्बन्ध है। श्रात्मा का निवास 
स्थान शरीर ही है। भरत कविता में आत्मा तथा शरीर दीनो ही को 
अनुभूतियों का वर्ण न होना चाहिए! एच्द्रिय भावनाओं के वर्णन के ब्रिना 
कविता में स्थायित्व की आशा नहीं की जा सकती। एन्द्रिय प्रेम के वर्णन 
में एक अजीब वेदना और तड़प होती है। 'राम_ चरित मानस में तो प्रेम का 
स्रोत बह रहा है, विमित्त पात्रों के हृदय अभद्र, भक्तिः प्रणय और आला और श्रात्या 
की भावनाओं से पूर हैं। परल्तु तुलसीदास के प्रेम में झ्ाव्मिक भावों की 
प्रधानता है; एन्द्रिय अ्रनुभूतियों ओर उनके वर्णन का सबंधा अ्रभाव नहीं। 
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सीता भगवान्‌ राम के थाम मृठु गात' का ह्मरण कर कह उठती है-- 
कबहुँ सयन मरम्म सीतत ताता। 
होहहिं निरखी स्याम मृद गाता! 
बचत थे आव नयत्त भरि बारी! 
अहह नाथ हों निपट विमारी। 
इसी प्रकार राप्र भी सीता 'मृगनेनों' के लिए अपनी ब्याकुत़ता को 
खान स्थान पर प्रगट करते हूँ। 
परतु यह ध्यान रखा चाहिये कि तलती के प्रेम बणन में श्राथयात्मिक 
भावनाश्रों क्री अ्रविकता है। एड्रिय भावनाश्रों को तलसीद्ास ने अपने 
काम्य में भ्रथिक स्थान नहों दिया | कुछ ब्रालोचक ततती के काग्य में एसिय 
विना्रा की स्यूनता के कारण ही उन्हें विश्व के उच्चतम कवियों में स्थान 
नहीं देते । परनु यदि ध्यान पूर्वक देखा जाय तो यह सष्ट हो जाएगा कि 
तुजञतीदास के काव्य में एल्ियता का स्वधा अभाव नहीं। यदि आलोचक उनके 
काव्य में (89॥870)) शारीरिक मलिनता को देखना चाहते हैं तो-निए्चय ही 
उन्हें निशश होना पढ़ेगा। पएनु शारीरिक मलिनता काव्य की उच्चता का 
लक्षण नहीं। तृज़तीशस निश्चय ही विश्व के उच्चतम कवियों में से हैं, उनकी 
अविता सरल, भाव ओर एद्िय तथा भक्ति के भ्रनुभूतियों से पथ है। 
> पृलसीदास ने अनेक महान्‌ श्राइशों को धान में खते हुए अपनी 
स्चनाश्रों में तम्म और मर्यादा का बहुत स्याल रखा है। वास्तव में म्याद। 
श्र सयप्र की दृष्टि से तहसी संसार के स्वोत्कृष्ट कवि हैं। प्र।जलता, माधुये 
श्रोर श्रोज की दष्ठि से तलमीद्षास की कविता श्रनुपम है | ८ - 
तततीशस मक्ति युग के एक मात्र प्रतिनिधि कवि हैं। तकालीन काव्य 
शज्ञी में विभिन्न रचना पद्धतियाँ प्रचलित थीं, इन सभी रचना शक्तियों में 
रचना कर गोष्वामी जी ने श्रपनी काव्य कुशलता का परिचय दिया है| नीचे 
संत्तेप से विभिन्न रचना शेल्ियों के और उनमें की गई गोस्वामी जी की रचना 
के उदाहरण दिए जाते हैं। 
शाम चरित मानस के लंका कारण में वीर गायाकाज्ीन चंद श्रादि 
कवियों द्वारा प्रयोग में लाए गए छत्दों का मी गोस्वामी जी ते प्रयोग किया 
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है | गोलामी जी द्वारा रचित एक छुपय देखिए--- 
डिंगति उबं अति जुब, सर्द पब्वे समुद्र सर॥ 
ब्याज्ञ बघिर तेहि काल, घिकल दि्गिपात्ष चराचर ॥ 
दिगांबर लरखरत परत दसकंठ मसुक्ख भर।॥ 
सुर विमान हिस भानु, संधटित होत परस्पर ॥ 
चौंके विरंचि संकर सहित, कोल कमठ अहि कल्मल्यी ॥ 
न्रह्मांड खंख कियो चंड घुनि जबहिं राम शिव धनु दल्यो॥ 
तुलसीदास जी ने विनय पत्रिका और गीतावली में सूरदास और विद्यापति 
की गीत-पद्धति पर बड़ी सुन्दर रचना की है। गोध्वामी जी की भाषा संस्कृत 
प्रधान होने के कारण भी देश माषा के स्वामाविक म्राषुय से विमुक्त नहीं 
होने पायी | 'कोमलकान्त पदावली' ओर अनुप्रासों की विचित्र छूथ ने गीहठों 
के सौन्द्य को चौगुना कर दिया है-- 
सजनी ! है कोड राजकुमार | 
पन्‍थ चल्नत मृदु पद कम्तनि दोड सील रूप आगार॥ 
आगे राजिव नेन स्याम्त तनु सोभा अमित अपार। 
डारी वारि अज्व अड्डनि पर कोटि कोटि सतभार॥ 
सुनि प्रिय बचन चिते हित के रघुनाथ कृपा सुख सार । 
तुल्ससीदास प्रभु हरे सबन्दहि क्रे मत तन रही न सम्भार ॥ 
'गीतावली' में गोत्वामी जी ने सूरदास का अतिशय अनुकरण किया है; 
परिणाम स्वरूप उनके घतन्‍्त्र व्यक्तिव की छाप ओर उसका प्रभाव रचना 
पर नहीं आर पाया | 
“कवितावली' में गोध्वामी जी ने कवित्त-सवेया पद्धति का अनुसरण किया 
है; यह पद्धति भा्ों की परमरा में प्रचलित चली आा रही थी। रसों के 
झनुकूल भाषा में परितन ने वर्णन में अ्रद्धत सौन्दय भर दिया है-- 
जल को गए लखन हैं त्रिका, 
परिखो पिय! छा घरीक हो ठाड़े। 
पोंछि पेड बयारि.. करें, 
ओर पाय पखारिहुँ भूभुरि ढाड़े। 
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तुलसी रघधुवीर प्रिया श्रम जानिके, 
बेठि विज्लम्त्र को कण्टक काढ़े! 
ज्ञानकि नाह के नेह लख्यो 
पुलडी तनुबारि विज्ञोचच बाढ़े। 
इसी प्रकार+-- 
राम को रूप निहारत ज्ञानकि, ककन के नग की परिह्वाही । 
याते सबे सुधि भूलि गई, कर टेकि रही पत्र ढारत चाही ॥ 
बीर इत्यादि रसों का वर्णन करते हुए शब्दावली सर्वधा परिवर्तित हो 
जाता है-- 
प्रबत्न॒ प्रचर्ड घरिषर्ड बाहुदरड वीर, 
घाए जातुधात, हनुमाव कियो पेरिके। 
महा बल्न पुज कुलरारि ज्यों गरजि भरद, 
जहाँ तहाँ पटके क्ंगूर फेरी फेरि के। 
भारे ज्ञात, तोरे गात, भागो जात, हा हा खात, 
छह्टे तुलसी “राखि राम की सौ” टेरि के। 
(शाम चरित मानस और 'दोहावली' में गोस्वामी जी ने दोहा पद्धति में मी 
रचना फोशल का बड़ा सुन्दर परिचय दिया है-- 
एक भरोसो, एक बल, एक आस विश्वास । 
एक राम घनस्याम हित, चातक तुलसी दास ॥ 
होगन भ्ती सनाव जो, भलो होन की आस। 
करत गगन को गेडुआ, सो सठ तुलसीदास ॥ 
की तोहि लागहि राम प्रिय, की तु राम प्रिय होहि । 
दुहु मेंद्द रुचे जो सुगम कोह, कीवे तुलसी तोहि ॥ 
शाम चरित मानस में गोस्वामीजी ने 'पत्मावत' में जायसी द्वारा अपनायी 
गयी चौपाई-दोहा पद्धति को ही अपनाया है परन्तु बायसी और तुलसीदास 
की अवधी में पर्याप्त अन्तर होने के कारण तुलसीदास की रचना श्धिक 
साहित्यिक बन पायी है-- 
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अमिय मूरिसय चूरत चारू। समत सकल सब भज परिवारू॥ 

सुकृत सम्भु तनु विमल विभूती | संजुल मद्बल्त सोद प्रसूती ॥ 

जन-सन-संजु-मुकुर-सत्ष हरनी | किए तिलक गुज गत बस करनी | 
इसके अतिरिक्त गोस्वामीजी की रचनाश्रों में सब रतों का परिषाक हुआ) 
क्या बीर; क्या शान्त, क्या #ंगार और क्या वात्सल्य सभी पर गोस्वामीजी 
ने लिखा हे ओर पूर्ण सफलता और अधिकार के साथ लिखा है। जेसा कि 
पीछे मी लिखा जा चुका है कि गोस्वामी जी का शृंगार वर्णन श्रत्यन्त 

सयत ओर मर्याद्ित है | 
<// गोस्वामी जो का अवधी और ब्रज दोनों माषाओं पर पूर्ण अधिकार था। 
| जायसी ने केवल-अवधी मे लिखा ओर सूरदास ने केवल ब्रज में तुलसीदास 
ने दोनों ही भाषाओं में रचना कर इन भाषाओं पर अ्रपने पूण अधिकार का 
परिचय दिया है। परन्त तुलसीदास की ग्वधी ओर जायती की अवधी में 
भी अन्तर है । गोस्वामी जी सस्कृतज्ञ विद्वान थे; इस कारण उनकी अ्रवधी 
का रूप संस्कृत मिश्रित होने के कारण साहित्यिक हो गया है, परन्तु जायसी 
सस्कृतज्ञ नहीं थे, इस कारण उनकी भाषा ग्रामीण अवबधघी थी; उसमे 
साहित्यिकता की छाप नहीं । परन्तु तुलसीदास जी ने सद्ाही पात्नानुकूल, 
प्रसगानुकुल ओर रसानुकूल भाषा लिखने का ध्यान रखा है | इसी कारण उनके 
ग्रन्थों में ठेठ बोलचाल की अवधी ओर साहित्यिक अवधी दोनो के ही रूप 
मिल जाते हैं। 
गोस्वामी जी ने कवितावली, विनय पत्रिका तथा गीतावली में ब्रज भाषा 
का साहित्यिक प्रयोग कर इस भाषा पर अपने पूर्ण अधिकार का परिचय 
दिया है | यद्यपि तुलसीदास से पूर्व ही ब्रज मे ग्चना प्रारम्भ हो चुकी थी 
परन्त तलसीदास ने सस्कृत शब्दों का प्रयोग कर ब्रज भाषा का जहाँ परिमाजन 
किया है वहां उसे प्रोहृता मी प्रदान की | तुलसीदास की रचनाओओरों में द्वोनों 
प्रकार की ब्रज भाषा का उपयोग किया गया है--- 


छोटी मोदी मीसी रोटी चिकती चुपरि के तू 
दे री मया 'ल्े कन्देया' सोकद! अबहिंतात। 
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सिगरिय हों ही खेहों, बलदाऊ को भ वेहों 
सो क्यो भट्ट तेरी कह्दा इत उत्त जात। 
बाल बोलि उहकि बिरावत चरित त्खि 
गोपीगन मुदित भहरि पुत्नकित गात। 
नूपुर की धनि किंकिनी के कत्रव सुनि 
कूदि कूदि किलकि किल्लकति ठाढ़े ठाढ़े खात | 
जहाँ तुलसीदास ने इस प्रकार की सरल ब्रज भाषा का प्रयोग किया है, 
वहां ऐसी सस्‍्कृत मिश्रित ब्रज भाषा का प्रग्रोग विनय पत्रिका आदि में 
बहुत किया गया है-- 
अचर चर रूप हरि सवंगत सबंदा बसत इति वासना धूप दीजे ॥ 
दीप नेज बोध गत क्रोध मद मोहतम प्रोढ़ अभिसान चित्त बृत्ति छीजे ॥ 
>४हिनदी साहित्य में केवल तलसीदास ही एक ऐसे कवि हैं जिन्होंने दोनों 
'माषाश्रों--अ्रवधी ओर ब्रज--में समान रूप से इतनी सफलता के साथ रचना 
की है; ओर साथ ही अपने समय की प्रचलित सम्मूण रचना शलियों--छुप्पय, 
गीति, कवित्त; दोद्ा, सबेया श्रादि--का अपनो कविता में सफल प्रयोग किया 
है। फिर रस निरूपण, चरित्र चित्रण, धटना सघटन, प्रतन्ध काव्य और गीत 
काव्य में भ्पने रचना कोशल को सफलतापूर्वक ग्रुदर्शित करते हुए मानवात्मा 
के लिए भक्ति का महान्‌ सन्देश दिया है |» 
तुलसीदास की भक्ति भावना और दाशिनक सतः--तुलसीदास जी 
सस्‍्मात वेध्णव सम्प्रदाय से सम्बन्धित ये; या रामनदी सम्प्रदाय से, इस 
विषय में भी विद्वानों में मतभेद है। आचार्य शुक्ल ने इनके रामनदी 
सम्प्रदाय से संबंधित होने में सन्देह प्रगट किया है। उनके मतानुसार 
धक्ष सम्प्रदाय के अ्रन्तगत जितनी शिष्य-परग्पराएँ भानी जाती हैं उनमें 
तलसीद्त जी का नाम कहीं नहीं ६ै। रामानन्द १रपरा में सम्मिलित करने 
के लिये उन्हें, नरहृरिद्यास का शिष्य बता कर जो परम्परा मिलायी गई है, वह 
कल्पित प्रतीत होती है| वे रामोप्ासक वेष्णव अवश्य ये पर स्मारत्त वेष्णय 
ये? ।* जबकि डा० श्वामसुन्दरदास इनको रामानंद की शिक्ष परमरा के 


लि कि इज असल का लक ल धन कह 32: न चमक अलवर ह लक आजम नी टन लनन्‍सय किक 
१ (ऐुनदी साहित्य 'ा इतिदप्त एू० १४० 
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प्रन्तगत ही मानते हैं । जो कुछ भी हो, वे मर्यादा पुरुषोत्तम भगवान्‌ राम के 
अन्य भक्त ये; श्र सम्पूर्ण विश्व को 'सियाराम मय देखते ये | तुलसीदास 
ने भक्ति में चातक का आदश माना है, ओर अपने श्राप को चातक के रूप 
में चित्रित करते हुए भगवान समर के प्रति श्रपनी अ्नन्‍्य भक्ति का परिचय 
क्षपने निम्न शब्दों मे दिया है-- 
५ एक भरोसो, एक वत्न, एक आस विश्वास। 
एक राम घनस्थाम हित, चातक तुलसी दास ॥ ६:-- 

वे चातक के सदृश राम के प्रति प्रेम प्यास को सदा जाग्रत रखना चाहते 
हैं, इस उत्करठा ओर पित्ासा में ही वे अपना जीवन समभते हैं। सूरदास की 
भाँति के अन्य देवताश्रों के प्रति श्रनादर की भावना नहीं प्रदर्शित करते, वे 
उनकी याचना करते हैं, उनका गुणगान करते हैं, परन्तु केवल भगवान राम 
की कृपा धाप्ति में सहायता के लिए ही | उन की इन याच नाश्रों का ध्येय केवल 
राम की कृपा प्राप्ति ही है। भगवान राम के सम्यूण भक्तों ओर सहयोगियों-- 
हनुमान, लक्ष्मण, इत्यादि--की वे बन्दना करते हैं, और उनकी प्रशता में 
पत्न लिखते हैं परन्तु श्रन्त में वे अपनी राम की कृपा प्राप्ति की आकांत्षा को 
भी व्यक्त कर ही देते हैं। ५ ” 

राम के दरब्ारियों की यह प्रशंसा कहीं कहीं चाटुकारिता के भावों को भी 
व्यज्ित करती है । 

तुलसीदास की भक्ति दास्य भाव को थी, जब कि सर श्रादि कवियों की सखा 
भाव की | इसी कारण तुलसीदास में सूरदास की सी श्रक्खड़ता नहीं था 
पायी । तुलसीदास तो सेव्य-सेवक भाव के ब्रिना मक्ति मानते ही नहीं। 

+“ 'सेव्य- सेवक भाव विनु सव न तरिए उरगारि' ९. 

इस कारण वे सद्ाही भगवान्‌ राम की मद्यनता को च्यान में रखते हुए 
अत्यन्त शिष्टता ओर मर्यादा से ही पेश आते हैं। उन्हें ध्यान स्थान पर अपने 
प्रभु के मर्यादा पपोत्तम' होने का अ्रनुभव होता रहता है; ओर राम के राजा 
होते के कारण तो तुलसी की एतद्‌ विषयक्र शिष्टता और भी बढ़ जाती है। 

तुलमीदास के दाशनिऋ विचारों के विषय में काफी बाढ-विवाद जारी है, 
विद्वान अपने झपने मतानुसार इनके दाशनिक मत का सिद्ध करते हैं। प० 
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गिरिधर शर्मा, परिडत बल्देव प्रसाद मिश्र तथा भ्रीधर पन्‍्त इत्यादि पण्डित इनको 
इनके दाशनिक विचारों का अध्ययन कर--अ्रद्गेतवादी बतलाते हैँ। जबकि 
श्राचाय पं० रामचन्द्र शुक्क, डा० रामकुमार वर्मा तथा श्री वियोगीदरि इन्हें 
विशिष्टाद तबादी सिद्ध करते हैं। यहाँ हम अधिक वादविवाद में न पड़ते हुए 
केवल तुलसीदास द्वारा स्थान स्थान पर प्रगट किए गए एतद्‌ विषयक विचारों 
के अ्रनुसार कुछ स्थूल निणयों को नीचे लिख देते हैं । 
रामचरित मानस में एक लम्बा पद्य आया है जिसमें तुलसीदास ने अपने 
दाशनिक विचारों को सक्तित रूप से प्रगठ करने का यत्न किया है-- 
इश्वर अस जीव अविनासी। चेतन असत्न सहज सुख रासी ॥ 
सो माया बस भयरउं गुसाई । बंधेड करि मसरकट की नॉंई॥ 
जड़ चेत नहि प्रन्थि परि गई। जद॒पि मुषा छूटत कठिनई॥ 
अस संजोंग इस जब करई। तबहुँ कदाचित सो तिस बरई॥ 
ज्ञान पथ किरपान के धारा। परत खगेस होह नहिं बारा॥ 
जो निरविधघन पंथ निवहुईं। सो कैवल्य परम पद हहई।॥ 
राम भजत सोइ मुकति गोसांई। अन इच्छित आई बरि आई॥ 
उपरोक्त उद्धरण में तुलसीदास ने कुछ बातें ऐसी कही हैं जो उनके 
दाशनिक विचारों का कुछ परिचय दे सकती हैं। प्रथम तो अविनाशी जीव ईश्वर 
का अ्रश है; वह चेतन निमल और स्वाभाविक रुप से ही सुख-निधान है | दूसरा 
वह माया में पड़ कर साधारण प्राणियों की माति अपने रूप को भुला देता 
है। तीसरा जड़ तथा चेतन में जो गॉठ पड़ गई है, यद्यपि वह झूठी हे तथापि 
उसका छूटना अत्यन्त कठिन है। उससे छुटकारा फेवल भगवान कौ 
कृपा से ही हों सकता है। चोथा शान द्वारा भी प्राणी मुक्ति प्राप्त कर सकता 
है; परन्तु ज्ञान मार्ग तलवार के सहश्य कठिन है। जो इस मार्ग को निर्विप्न 
रूप से पार कर जाते हैं, वे निश्चय ही मोक्ष को प्राप्त कर लेते हैं | परन्तु शान 
मांगे की कठिनता निविवाद है। पाँचवोँ राम की मक्ित अत्यन्त तरल है, राम 
भक्त निश्चय ही तगुण राम की उपासना से मुक्ति को प्राप्त कर लेते हैं । 
इस प्रकार तुलसीदास जीव को अ्विनाशी मानते हुए ब्रह्म का ही एक 
झश मानते हैं। परूुतु वह माया बश इस संसार में फंसा हुआ है, माया फे 
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अस्तित्व की स्वीकृति अन्यत्र भी है । 
गो गोचर जहूँ लगि सन जाई। तहं ्गि माया जानेड भाई ।| 
इसी प्रकार 'रजौयथाहेश्रंम? में भी तुलसीदास संसार को केवल भ्रमस्वरूप 
ही मानते हैं। गोत्वामीनी ने जीव ओर ब्रह्म की प्रथक पएथक सत्ता को स्वीकार 
किया है। " इस प्रकार दतवाद को मान्यता प्रदान की है। दंत भावना 
की सगति ही मक्ति भावना के साथ है। 
शान को मुक्ति का साधन स्वीकार करते हुए भी तुलसीदास जी ने 
भक्ति को ही अधिक मान्यता प्रदान की है | वैसे अन्यत्र उन्होंने शान ओर 
भक्ति को एक ही बतलाते हुए. कहा है-- 
ज्ञानहिं भक्तिहिं नहिं कछु भेदा, उमय हराहिं भव संभव खेदा | 
इस अभेद को स्वीकार करते हुए भी उन्होने भक्ति को ही मुख्यता दी हे, 
इसका कारण उन्होने काव्य मय हंग से दिया है । 
भोहि न नारि नारि के रूपा । पन्नगारि यह नीति अनूपा ॥| 
शान की समता तुलसीदास जी ने उस दीपक से की है जोकि सासारिक 
पवन से बुक सकता है, जबकि भक्ति की चिन्तामणि से जिस पर वायु का 
कोई प्रभाव नहीं हो सकता । मक्ति की सुलमता भी शान माग से अधिक 
है; इसी कारण तुलसीदास जी ने मक्ति भाव को प्रधानता देते हुए ब्रह्म की 
सगुणोपासना पर बल दिया है | 
24 तुलसीदास की महानता:--सर जाज प्रियसन ने लिखा है कि महात्मा 
बुद्ध के अनन्तर तुलसीदास ही सबसे बड़े लोकनायक थे। तुलसोदास एक 
विलक्षुण प्रतिमा समन्‍न और प्रभावोत्यादक व्यक्ति थे, उनकी वाणी में अद्भुत 
माधुय और अलोकिक शान्ति विराजमान थी। वे भारत की मूक और पीडित 
जनता के सच्चे लोकनायक थे । उनके काव्य तथा जीवन की सबसे बढ़ी महानता 
है लोक धर्म का ग्रहण | उनसे पूर्व के तथा समकालीन निगु ण शाखा के और 
कृष्ण भक्ति शाखा के कवियों ने लोक धर्म की अवदेलना की परन्तु तुलसीदास 
_ने समाज की पतित अवध्था को देखा तथा आद्शहीन समाज की विलासिता की 
$ जायरा वत्य जीव अमिपानी | ईस वत्य माया गरुन खानी॥ 
पर बस जोच रववत्न सगवता। जोव भनेरझ एक भरी फंता॥! 
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ओर बढ़ती हुई रुचि, और भंग होती हुई सामाजिक व्यवस्था तथा पडितो और 
आानियों की इन सत्रके प्रति उपेज्ञा भाव को भी तुलसीदास ने श्रनुभव किया | 
जिस युग में तुलसीदास का जन्म हुआ: उसमें समाज का उच्च वर्ग आदशे- 
हीन हो विज्ञातिता के गढ़ढे में गिर रद्द था, और निम्न वर्ग हठ योगियों श्ौर 
नियु ण॒ पत्यियों के भ्रामक प्रचार में फेंक रहा था | ऐसे ही तमय में एक 
ऐसे व्यक्ति की श्रावश्यकता थी जो आदशहीन समाज के सम्मुख उच्चादशों 
को उपत्यित कर सके; और विश्वल्ल होती हुईं सामाजिक व्यवस्था को 
व्यवत्पित कर सके | तुलतीदास का जन्म ऐसो ही आवश्यकता के समय में 
हुआ, और उन्होंने लाक धर्म की महत्ता को पूर्णतयः अनुभव करते हुए। 
ओर व्यक्तिगत साधना की महत्ता को समझते हुए भी, उन्होंने सामानिक्र 
जीवन का ही श्राश्रय महण किया तथा विश्वलल सामानिक व्यवस्था को 
एक यत्र में बान्धने का प्रयल किया | ६८ ५ * 

भारत नाना संस्क्ृतियों, मतों, सम्प्रदायों ओर भाषाश्रों का देश है। इसमें 
अतेक प्रकार की परस्पर विरोधिनी विचार-पद्दवतियों प्रचलित हैं | अतः भारत 
के लोक नायक के लिए यह आवश्यक है कि वह इन परसथर पिरोधिनी 
भाष-चाराओ् में ओर आदशों में समस्वय कर सके। वह विभिन्‍न साधना 
पद्धतियों ओर धार्मिक विचारों में सामंजत्य को उत्पन्न कर सके। भगवान्‌ 
बुद्द की महान्‌ सफलता का कारण उनकी पमन्वयक्कारी प्रदृत्ति ही थी। 
उन्होंने विभिन्‍न परस्पर विरोधी आदशों में ओर विचार धाराह्ं में समस्वय 
स्थापित किक । भगवान्‌ क्षण के गीता में दिए गए. उपदेश भी इसी समस्त 
भावना से ही परिचालित हैँ | तुलसीदास ने भी सगुण भक्ति तथा नियुण 
शानवाद में, शव और वेष्णव सम्परदायों में; मधुर भाव की भक्ति भावना में 
शोर दास्यमाव की साधना पदति में समस्वय करने का प्रदत्त किया | उनके 
महान झात्य 'राम चरित मानस में समस्वय की यह भावना प्रारम्भ से अ्रन्त 
तक कार्य कर रही है | 

गोलामीनी का शात्त् ज्ञान बहुत विध्तृत था। उन्होंने नाता पुराण 
श्र निगमागम का विश श्रध्ययन किया हुआ था, श्लोर समाज के विभिन्‍न 
छरों में झने छे फ्रारण उनका स्रामाजिक दिपपों छा ज्ञान भी पूर्ण था 
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इसी कारण वह अपनी सरवनाश्रों में सामाजिक व्यत्रस्था को स्थापित करने 
के लिये श्लोर प्राचीन मर्यादाओं को स्थापित करने के उद्दे श्य से उच्चादशों को 
उपस्थित क़र सके । उन्होंने भारतीय संस्‍्कृति की संपूर्ण विशेषताओं को 
भगवान राम के चरित्र में अ्रन्तमिहित कर दिया है।धरम्नतथा समाज की 
केती व्यवस्था होनो चाहिये, राजा का क्‍या कर्तव्य होना चाहिए, हमारे 
पाखिरिक कत्तंव्य क्या हैं इत्यादि समूर्ण तरिषयों पर गोश्वामी डी ने अपनी 
रचनाओं में प्रकाश डाला है। -<“ 

» तुलसीदास महान आदशवादी ये । वे केवल कविता के लिए, कविता 
नहीं कर रहे थे, उनके सम्मुख तो महान आदशों की आमिव्यक्ति का उद्द श्य 
था | इसीलिए वह आगे आने वाली सन्तति को प्रभावित कर सके | आजका 
उत्तर भारत तुलसीदास के ही श्राद्शों का अनुयायी है। श्राज के उत्तर 
भारत के लिए 'राम चरित मानस की महत्ता वेद, उपनिषद ओर गीता से कम 
नहीं । राम चरित मानस? करोड़ों भारतियों का एक मात्र घर्म ग्रत्थ श्रोर 
पथ प्रदर्शक है | ४ - 

* तलसीदास एक महान कवि थे, वे एक श्रद्यात्रु मक्त थे, वे समाज सुघारक 
थे और महान लोकनायक ये | विगत शताब्दियों मे उन्होंने ही अपनो रचनाश्रों 
द्वारा उत्तर भारत का पथ प्रदर्शन किया ओर भविष्य में भी वे ही करेंगे। 

नाभादास :--तुलसीक्षास की रचनाओं के सम्मुख अन्य राम मक्ति शाखा 
के कवियों की रचनाएँ फोकी पढ़ जाती है। यही कारण है कि राम भक्ति शाखा 
के अन्य कवियों की इतनी प्रसिद्धि न हो सकी | नामादास तुलसीदास के सम« 
कालीन ये और स्वामी अग्रदासजी के शिष्य ये। इनकी “मक्त माल नाम की 
पुस्तक बहुत प्रसिद्ध है ओर बहुत काल से भक्तों का प्रिय अन्थ चला आ रहा 
है। इस पुस्तक में नाभादास ने २०० भक्तों के चमत्कायूर्ण चरित्र ३१६ 
छुणयों में लिखे हैं। साधारण जनता में भक्तों के प्रति आदर की भावना 
उसन्न करना हो पुस्तक के लिखने का उद्दे श्य था; परन्तु नामादास ने विभिन्न 
भक्तों की चमत्कार पूर्ण बातों का स्तित्त परिचय देते हुए साम्प्रदायिक मावनाश्रों 
का कहीं परिचय नहों दिया अपित विभिन्न सम्प्रदायों से सम्बन्धित भद्नता का 
प्रशंखागान निष्पक्ष होकर ही दिया है| सूरदास के विषय में नाभाद्ास ल्लिखते ऐं- 
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उक्ति चोज अनुप्रास करन अस्थति अ्रति भारी॥ 
वचन प्रीति निर्वाह अब अदूभुत तुकघारी॥ 
प्रतिबिब्रित दिखे दृष्टि हृदय हरि लीला भासी॥ 
जनस करस गुल रूप सब रसना परकासी॥ 
बिमल बुद्धि शुण और की जो वह श्रवत्तनि धरे॥ 
सूर कबित सुनि कौन कवि जो नहीं सिर चालन करे! 
भकक्‍्तमाल' पर प्रियादास ने एक टीका भी लिखी है। क्योंकि भक्त माल में सब 
बातें अत्यन्त सक्तेप ने कही गयी हैं, उनको समझना कठिन है। प्रियादास ने इस 
समस्या का हल कर दिया है। इस ग्रन्थ का बगला में भी अनुवाद हो चुका है | 
नाभादास तुलसीदास के समकालीन थे; ओर इन्होंने तुलसीदास से भेंट 
भी की थी। इनके जीवन वृत्तान्त के विषय में बहुत कम शात है, कुछ भी 
कह सकना असंम्भव है। इनका जन्म स० १६७४ में बतलाया जाता है | 
“भक्तमाल' के अ्रतिरिक्त नाभादास ने “अ्रष्टयाम' भी बनाए हैं--एक 
ब्रज भाषा गद्य में ओर दूसग दोहा चोपाइयों में । 
प्राशचन्द्र चौहान :--ने नायक शैली में राम कथा का वर्णन किया 
है। इनका रामायण महा नाटक नाम का ग्रन्थ प्रसिद्ध है, इसमें कथोपकथन 
के रूप में सम्पूर्ण कथा का गायन किया है। इनका समय सं० १६७७ वि० 
माना गया है | 
हृदयरामस+--ने सस्क्ृत हनुमान्नावक के आधार पर हिन्दी में 'हनुमान्नाठक 
की रचना की है, जो बहुत सुन्दर बन पड़ी दै। भाषा अत्यस्त परिमाजित 
और काव्योपयोगी है; समृर्ण कथा कवित्त ओर सबयों में कही गई है जोकि 
बहुत सुन्दर बन पड़ी है। 
हृदयराम पंजाबी ये; ओर इनका समय संवत १६८० वि० मात्रा गया 
है। इनका एक कवित्त उदाहरण स्वरूप दिवा जाता है-- 
साठो सिंधु, सातो लोक, सातो रिषि हैं ससोर, 
सातों रवि-धोरे थोरे देखे न उशात में। 
सातों द्वीप, खातों इति कोप्योई करत ओर, 
खातों म्रत रात एिनिप्रान है न गात में | 
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सातो चिरजीव वरराइ उठे वार यार, 
सातों सुर हाय द्वाय होत दिन रात मैं। 
सात हूँ पताज्न काल सबर कराल, राम 
भेदे सात ताल, चाल परी सात सात में । 
राम चरित सदा ही भारतीय कवियों के काव्य क्वा विषय रहा है, फिर 
भत्ता हिन्दी में राम चरित पर लिखे गए काव्यों का अभाव केसे हो तकृदा 
है ! हिन्दी साहित्य में प्रायः सभी कालों में राम चरित को काव्य का विषय 
बनाया जाता रहा है | रीति काल में केशवद्स ने आर इधर रीवां नरेश 
रघुराजसिंह श्रोर विश्वनाथ सिंह ने राम चरित पर कविता क्ों। आधुनिक 
काल में भी राम-ऋव्य का काफ़ी विस्तार हुआ है। इन सबका वर्णन यथा 
स्थान किया जाए गा। 


'शासकभालसक्षानतकायक, कर्वतलालाउटप छत, 
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बहुत प्राचीन काल से ही गम-काव्य की भोंति कृष्ण-काव्य की परपा 
भी चली आती हे। श्री मद्मागवत की रचना के अ्रनन्तर कृष्ण-बाव्य की 
परम्परा का निरन्तर विकास होता चला गया ओरे श्री क्रष्ण का लोक रंजक 
रूप--जैसा श्री मदभागवत में चित्रित किया गया था--रामके अल््याणकारी 
रूप से अ्रधिक आकर्षक होने के कारण शीघ्र ही लोकप्रिय हो गया | 

हिन्दी में कृष्ण-काव्य का विश्तार वल्लभाचाय के शिष्यों द्वारा ई 
हुआ । वल्लभाचाय से पूर्व मध्वाचाय और निम्बाक स्वामी ने राधा-कृष्ण की 
माधुय भाव की उपासना का शर्म किया था; परतु उत्तर भारत में उसका 
प्रचार वल्‍्लभाचार्य ओर उनके पुत्र विद्ननाथ जी द्वारा हुआ । 

मध्वाचाय दत्षिण में मंगलोर के निवासी थे | इन्होने बह्म को सगुण मानते 
हुए दतवाद का प्रतिपादन किया है। जीव तथा ब्रह्म की प्रथक प्रथक्र सत्ता को 
स्वीकार किया है| उनके मतानुसार जीव ब्रह्म नहीं हो सकता | जीव ओर 
ब्रह्म में सेव्य-सेवक भाव का सम्बन्ध है। जीव भगवान का अंश है. ओर 
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मंगवान की प्रसक्षता को प्राप्त करना ही उसका मुख्य उद्दे श्य है। मघाचार्य 
माया के श्रात्तिल को अ्ल्लीकार करते हुए जगत को सत्यता को पिद् 
करते हैं। ये जान तथा भक्ति को समान मानते हुए दोनों को ही मुक्ति का 
साधन समभते हैं। उनके दृष्टिकोण के अनुसार भक्ति का श्र्थ है भगवान के 
प्रति पूर्ण रुप से आत्मत्मपंण । उन्होंने राधा को अपने मत में स्थान नहीं 
दिया; परूतु इनके अनुयायी विष्णुस्तामी ने अपनी मक्ति पद्ढति में राधा को 
भी स्थान दिया है। 

निम्बाझ के मतावुमार सर्व-शक्ति-मान अहम सगुण है और वही सृष्टि का 
निमित्त और उपादान कारण है | वह खय जगत के रूप में प्रगट होता है, 
श्रोर प्रलय के अ्रनन्तर यह विश्व उत्ती में लीन हो जाता है; परन्तु इस 
अ्रवस्था मे ब्रह्म, निगुण ओर निर्विकार ही रहता है। जोव तथा ब्ह्म का 
सम्बन्ध अंश-अंशी का है । इस प्रकार भेद और अ्रभेद्‌ दोनों का ही समर्थन 
किया जाता है। परन्तु सष्ट रूप से निल्वार्क स्वामी जीव तथा अञ्न की प्थक 
सत्ता ध्वीकार करते हैं, शोर यद मानते हैं कि मुक्तावस्था में भी जीत अल 
नहीं हो पाता। भक्ति को मुक्ति का साधक स्वीकार किया गया है, और उनके 
मतानुसार ब्रह्म के तगुण और निगु ण दोनों ही रूप सम्रान रूप से उपाध्य 
हो सकते हैं। निमारं स्वामी ने ही राधा और कृष्ण को भक्ति मावना में 
माधु्य भाव का प्रतिष्ठापन क्रिया है। वल्तमाचार्य ने दोनों आ्राचायों के 
मतों को अ्धिकाश रूप से सीकार कर उत्तर भारत में कृष्ण भक्ति में माधुय 
भाव को उपासना का प्रचार किया हैं| वल्लभाचाय सिद्धान्त से विशुद्धा- 
देतवादी थे, वे ब्रह्म तथा जीव की एकता को स्वीकार करते थे, और इस भेद 
का कारण माया को मानते थे, जिसका निराकरण भक्ति द्वारा हो सकता है| 
यह भक्ति ग्रेम भाव से पूर्ण होनी चाहिये। मतुष्य की इस प्रेमपूर्ण मक्ति की 
ओर प्रवृत्ति भगवान्‌ की विशेष कृपा से ही हो सकती है। इसी कृपा या 
झनुग्रह को पुष्टि कहा गया है; ओर इसी कारण इनका परत ध्युष्ठि मार्ग 
कहलाया है| 

हिन्दी के कृष्ण भक्त कवियों ने भगवान्‌ श्रीकृष्ण की उपासना विभिन्न 


कभी 


प्रकार से की है; श्र इसी प्रकार उनकी रचनाओं में भी विभिन्न भावनाओं 
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की प्रधानता है। वे प्रायः विभिन्न सम्प्रद्ायों से सम्रन्धित ये, अ्रत) भावनाश्रों 
में अन्तर था जाना छाभाविक्र ही था। यूर श्र हितहरिवंश के कृष्णु-काव्य 
में एक विशेष भेद है, इस भेद का कारण उनका विभिन्न सम्रदायों से 
सम्बन्धित होना ही है। इस प्रकार भावना को दृष्टि से हिन्दी कृष्ण काव्य 
विभिन्न वर्गों में विभाजित किया जा सकता है, ये विभिन्‍्त वर्ग विभिन्‍न 
दाशनिक मतवादों से प्रभावित थे | 
(१) पुष्टि मार्ग की सेव्य-सेवक भावना | 'अ्रष्ट छाप! के कवि इस मत के 
अनुगामी थे | 
(१) शिशु रूप में श्रीकृष्ण की उपासना | सूरदास इसके प्रतिनिधि थे | 
(३) राघाकष्ण और गोपियों की प्रेमलीलाओं का वर्णन | यह वर्णन लगभग 
सभी कष्ण भक्त कवियों ने किया है | 
(४) राधा की प्रधानता को स्वीकार कर उसकी उपासना पर बल देना | इस 
सम्रदाय के प्रवत्तक हितहरिवंश ये; ओर वही इसके प्रतिनिधि कवि हैं। 
(४) अ्रपने आप को राधा के रूप में रख श्रीक ्ण के प्रति माधुर्य भाव की प्रीति | 
भीरा की भक्ति भावना इसी प्रकार की थी | 
जेसा कि हम लिख आए हैं कि वल्लभाचार्य का सम्प्रदाय ही पुष्टि मार्ग 
कहलाता है। वल्लमाचाय्य के अनुगामी बहुत से कृष्ण भक्त हिन्दी के उत्कृष्य्तम 
कवियों में हो गए हैं | जब वल्लभाचार्य ने समूर्ण भारत का भ्रमण छर 
बृजभूमि में आ गोवद्ग न में अपनी गद्दी स्थापित की, और गोवद्ध न पर्वत पर 
श्रीनाथ नी और नवनीताप्रिया जी का भव्य मन्दिर वनवाय तब श्रीनाथ जी के 
मन्दिर में हो बहुत से कृष्ण भक्त कवियों ने भगवान्‌ की अलौकिक 
लीलाओं का गायन किया | इन लीलाओं के गायक्नों में से अनेक वल्लमभाचार्य 
के शिष्य ये | उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ उनके पुत्र विद्लनाथ जी ने उनका 
स्थान ग्रहण क्रिया; उन्होंने चार बल्लभाचाय जी के कवि शिष्यो को और 
चार अपने कवि शिष्यों को लेकर “अ्रष्ट छाप! की स्थापना की । कवियों की 
इस मण्डली की कविता इतनी उच्चक्ोठ, की हैं कि केवल इन्हीं कवियों की 
कविता के वल पर हिन्दी साहित्य विश्व की उच्चतम भाषाओं के साहित का 
समक्ष है| सकता है। अष्ट छाप के झाठ कवि हैं-(१) युरदास (२) कष्णदास 
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(१) परमानन्ददास (४) कुम्मनदास (५) चतुभु जद्यास (६) छीतस्वामी 
(७) नन्ददास (८) गोविन्द स्वामी | इनमें प्रथम चार तो वलल्‍्लभाचाय के 
और श्रन्तिम चार विद्वलनाथ के शिष्य ये | 

इसके पूर्व कि हम इन कवियों का परिचय दे) यहाँ क ष्ण भक्ति शाखा की 
प्रमुख विशेषताओं पर भी विचार कर लेना चाहिए.-- 

(१) कृष्ण भक्त कवियों की रचनाएँ मुक्तक गीत के रूप में ही हुई हैं। 
मुक्तक काव्य को प्रमुखता दिए जाने के भी कुछ विशेष कारण हैं। प्रथम 
कृष्ण भक्त कवियों ने भगवान्‌ क ष्णु के लोक रक्षक रूप को न अ्रपना लोक 
रजक रूप को ही ग्रपनाया, ओर कष्ण के इस रुप में माधुय भाव की 
प्रधानता है; इस माधुय भाव की अभिव्यक्ति का श्रेष्ठ साधन गीति 
काव्य ही है | कष्ण के जीवन में अनेक रूपता थी, ओर उनका 
शक्तिशाली और ऐड्वयवान रूप भी महाभारत में अ्रमिव्यक्त हुआ 
है, यह रुप प्रबन्ध काव्य के लिए ही भ्रधिक उपयुक्त हो सकता है। 
परत्तु कृष्ण-काव्य के कवियों का मन भगवान्‌ के इस रूप में न रमा, 
आर इसी कारण उन्होंने प्रबन्ध काव्य न लिख मुक्तक गीत ही लिखे | 

(२) कृष्ण के लोक रजक रूप को अपनाए जाने के कारण कृष्ण मक्त कवियों 
की कविताश्रों में विषय की विषधता न भ्रा पायी, श्लोर वे जनता के 
सम्मुख भगवान्‌ कष्ण को गोपियों से प्रेम-क्रीडाएँ करने वाले ओर गोश्रों 
के लालन-पालन करने वाले के रुप में प्रश्तुत कर सके | उन्होंने कृष्ण 
के जीवन का केवल एक पक्ष ही लिया है| 

(२) कष्ण-भक्त कवियों ने भगवान्‌ कृष्ण की जन्म भूमि ब्रज की भाषा को 
ही अपने काव्य का माध्यम बनाया है | फृष्णु साहित्य की ब्रज बहुत 
प्रांजज्ष श्रोर मधुर बन पड़ी है। त्रजमाषा में की गई इनकी कविता इतनी 
उत्कष्ट कोटि की है कि न फेवल बाद का सारा कष्ण-काव्य ही उनकी 
भाषा में लिखा गया; अपितु इन्हीं द्वारा परिमाजित ओर प्राजल बनाई गई 
ब्रज भाषा का हिन्दी काव्य पर शताब्दियों तक एक छुत्र अधिकार रहा । 

(४) कष्ण-मक्त कवियों ने “प्रमर-गीत' लिखकर श्रनेक युक्तियों द्वारा 
सगुणोपसना की उत्कष्टता को सिद्ध करने का प्रयटत किया है। सम्पूण 
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कृष्ण भक्त कवि सगुणोपासक थे, और शान ओर कर्म की अपेज्ञा सगुण 
भक्ति को अधिक महत्व देते हैं। 
कृष्ण भक्त कषि और काव्य 

सूरदास :--हिन्दी के कृष्ण भक्त कवियों में श्रोर “अष्टछाप! में स्व 
प्रमुख हैं । यूरदास तो साज्षात्‌ वात्सल्य ओर भक्ति के भ्रवतार हैं, इस अमर 
कवि ने अपनी माधुये पूर्ण कविताश्रों द्वारा नीसस हृदयो को भी भक्ति और 
प्रेम के रस से ज्ञावित कर दिया | सूर का वात्सल्य वर्णन तो इतना काव्याग 
पूर्ण ओर मोलिक है कि अन्य कवियो की एतद विषयक उक्तियाँ सूर की 
जूठी जान पढ़ती हैं | सूर जेसा वात्सल्य रस का अमर चित्रकर न कमी हुआआा 
है ओर न होगा ही । 

जीवन वृत्तान्त :--यूरदास के जीवन दृत्तान्त के विषय में बहुत कम 
ज्ञात है | प्रायः सभी मुख्य मुख्य बातों पर विद्वानों में मत भेद है | साधारण- 
तया सूरदासजी का जन्म संबत्‌ १४५२६ माना जाता है। आचाय रामचन्द्र 
शुक्ल ने सं० १५४० के आस पास सूरदास का जन्म माना है। कुछ लोग इनका 
जन्म स्थान रुनकता ( रेगुकाज्षेत्र ) बतलाते हैं; श्रोर कुछ लोग इनकी 
जन्म भूमि दिल्ली के निकट सीही नामक आम को मानते हैं । “चोरासी वेष्णवों 
की वार्ता! तथा “भक्त भाल' के भ्राधार पर सूरदास सारस्वत ब्राह्मण माने जाते 
हैं| एक अ्रन्य मत के अ्रनुसार सूरदास ब्रह्म-मद्द ओर चन्द वरदाई के वंशज 
माने जाते हैं| यह मत साहित्य लहरी' के एक पद पर अ्रवल्गम्बित है | 

वल्लभाचार्य के शिष्य होने से पूर्व ये “चोरासी वेष्णवों की वार्ता! के 
अनुसार “सो गऊ घाट ऊपर सूरदासजी को स्थल हुवा” गऊ घाद पर एक 
सनन्‍्यांसी के रूप मे रहते थे। ये गऊ घाट आ्रागरा-मथुरा की सड़क पर 
रुनकुता के पास है । 

सूरदासना प्रशा-दत्त थे | कुछ लोग इनका जन्मान्ध होना सिद्ध करते 
हैं, ओर कुछ इनको जस्मान्ध न मान युवावस्था में अन्धा हुआ मानते हैं। 
इस विषय में एक परम्परा से कथा चली श्रा रही है कि सूरदासजी ने एक 
सुन्दरी द्वारा, जिस पर कि वे मुग्ध हो गए थे, अपने नेत्र फुड़वा किए ये; 
क्योंकि वे अपने नेत्रों को ही अपने मनके विचलित होने का कारण समभते थे । 
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जन्मान्ध होने के विषय में भी एक कथा प्रचलित है कि एक बार 
सूरदास एक कुएं में गिर पड़े | छुः दिन तक उसी में पढ़े रहे ; अन्त में ७ थे 
दिन भगवान कृष्ण ने इन्हें नेत्र द्वान दे, अपने दर्शय कराए; परन्तु इन्होंने 
अपने अ्न्धे बने रहने का वरदान यह कह कर माग लिया कि लिन अ्रँखों से 
भगवान के दर्शन किए हैं उनसे वेश्रत्न किसी मनुष्य कोन देखें। निम्न 
लिखित दोहा इस घटना से सम्रन्धित बतलाया जाता है-- 

बांह छुड़ाये ज्ञात हो, मिबल जानि करे मोहि। 
हिरदे तेजब जाहुगे, मर्द बढोंगो तोहि॥ 

परन्त इसकी प्रामाणिकता में सन्देह है| 

सूरदास की कविता में श्वुगार तथा वाल क्रीड़ाओ्ं के वर्णन से सदेह स्पष्ट 
हो जाता है कि सूरदास जन्मान्ध नहीं थे, क्योंकि ऐसा सूर्य और सुर 
वर्णन कोई भी निज्र श्रनुभव के बिना हीं कर सकता । सुनी सुनाई कथा 
द्वारा इतना दूच्म वर्णन असम्मव है | 

“चोरासी वेष्णवों की वार्ता! के अनुसार सूरदास की मृत्यु संवत्‌ १६२७० में 
पारसोली नामक थाम में हुईं थी। उस समय स्वामी गोस्वामी विद्वनाथ 
भी उपत्थित थे, और सूरदास ने यह पद गाया-- 

खजन नेन रूप रस माते 

अतिसय चार चपल्न अतियारे पत्र पिजरान समाते॥ 

उड़ि उड़ि जाय निकट श्रवननि के उल्नट 'पत्निट तार्टेक फेँदाते | 

सूरदास अजन गुन अठके नतरु अब्दि उढ़ि जाते ॥ 

सूरदासजी की रचना:--दूर॒द्ास जी के लिखे हुए १६ गन्थ कहे जाते 
हैं; परन्‍्त इनमें प्रममाणिक तो ३ ग्रन्थ ही माने गये हैं। वे हैं--१, सूर-स गर, 
२. साहित्य लदरी, ३ सूर सारावली | 

वल्लमाचाय के शिध्यत्व में आने के अनन्तर इन्होंने आचार्य जी के 
श्रनुरोध से श्री मद्भागवत की कथाओं का गाने योग्य पद्दों में लिखना प्रारम्भ 
किया, सूरसागर में इन्हीं पदों का संग्रह हे। परन्त सूरसागर' श्रीमद्भागवत का 
अनुवाद नहीं है, उसकी छाया अवश्य है। इसमें सूरदासजी की श्रनेक नवीन 
ठदभावनाएं सम्मिलित हैं। भीमद्मागवत की भातव्ति 'सूर्सागर! १२ स्कत्धों 
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में विभाजित है; परन्तु दशम स्कन्ध को छोड़ शेष सबकी कथा अत्यन्त 
संत्षित रूप से कही गयी है। दशम स्कत्घ में यूरदासजी ने भगवान्‌ कृष्ण की 
लीलाझ्ों का बड़ा सुन्दर ओर मधुर वर्णन किया हैः इसमें कृष्ण की वाल- 
लीला, उनके गोकुल छोड़ने ओर गोपिकाओं के विरह वर्णन की कथा पदों 
में कही गयी है | दशम स्कन्ध की सम्पूर्ण कथा श्रीमद्भागबत से कहीं अधिक 
विशद्‌ और सुन्दर बन पड़ी है। 'यूर सागर ही सूरदास की मुख्य कृति है; 
इसके सभ्न्ध में कहा जाता है कि इसमें सवा लाख पदों का संग्रह है, परन्तु 
इस समय '्यूरसागर' की जो प्रतियों उपलब्ध हैं उनमें चार या पॉच हजार 
से श्रधिक पद नहीं मिलते | परन्तु 'सूर सागर के इतने पद ही सरक्षास की 
उत्कृष्यता को प्रमाणित करने के लिये पर्याप्त हैं | 
सूरतागर की रचना 'गीति काव्य' के रूप में हुई है। सम्पूर्ण कथा रफुट 
पदों के रूप में कही गयी है । यह पद मुक्तक गीत के रूप में ही हैं । 
सूरदास की प्रतिमा एकागी है । उन्होंने जीवन के विस्तृत और विविध 
ज्षेत्रों में से केवल निश्चित ज्लेत्र को ही अपने काव्य का विषय बनाया है। 
उन्होंने अपने काव्य का अ्रवल्षगमन श्री कृष्ण को बनाया है; और अ्रीक्षष्ण के 
भी लोक रजक स्वरूप को ही स्वीकार किया है | जीवन के विध्तृत दृष्टिकोण 
से उनका क्षेत्र परिमित ओर उनकी प्रतिमा एछागी प्रतीत होती है, परन्तु 
सूः ने अपने निश्चित क्षेत्र श्रीकृष्ण के लोक रझ्ञक रूप के चित्रण में श्रद्ध त 
सफलता प्राप्त की है। वल्लभाचाय के सम्प्रदाय से सम्बन्धित होने के कारण 
उनकी मक्ति भावना माय पूर्ण थी, ओर गीत काब्य की परखरा में उन्होंने 
जयदेव ओर विद्यापति की शगार प्रधान कविताओं को ही उत्तराधिकार में 
पाया था। इसी कारण सूरदास की कविताश्रों में मुख्य रूप से दो रसो--- 
वाल्लल्य प्रौर श्र गार--का ही बन है। कहीं-कहीं विनय सम्बन्धी पढ़ों में 
शान्त रस का भी बड़ा सुन्दर वर्णन मिलता है | 
सूर का वात्सल्य तथा श्रृ्वार वर्णुत +--ऊपर हम लिखे लुके हैं कि 
सूरदास ने अपनी कविता में मुख्य रूप से वात्सल्य ओर “४ गार रस का 
ही वर्णन किया है; ओर इस प्रकार से वे वात्सल्य और शंगार के ही कवि 
हैं। सच तो यह है कि सूरदास इन दोनों रसो के सब से बड़े कवि हैं | 
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इन दो ज्षेत्रो में उनकी समता कोई नहीं कर सकता। वालल्य 
वर्णन तुलसीदास ने भी किया है; परूतु वे भी इस क्षेत्र में सुरदास 
की बराबरी न कर सके | सूरदास ने यदि वात्सलल्य को चुना है तो वात्सल्य 
ने भी सूरदास को ही अपना एक मात्र आश्रय बनाया है। सूरदास के वालसल्य 
वर्णुन से यह स्पष्ट हो जाता है कि वे बालक का हृदय जेकर उतन्न हुये थे 
और बालक का हृदय लिए हुए ही वह भव-सागर की यात्रा कर गए | बाल 
लीलाशों के वर्ण न में सूर न केवल हिन्दी साहित्य ग्रपितु विश्व साहित्य में 
बेजोड़ हैं। कृष्ण ओर राधिका दोनों की ही बाल क्रीड़ाश्नों को उन्होंने 
आकषेक और भावपूर्ण बना दिया है । 

कृष्ण ओर बलराम श्रागन में खेल रहे हैं, सहता कृष्ण का ध्यान 
बलराम की चोटी की श्रोर चला गया ओर उसकी इतनी लम्बी चोटी को 
देख कृष्ण का मन मचल गया । भट माँ के पास पहुँचे और पूछा मेया ! दाऊ 
की इतनी लम्बी चोटी और मेरी इतनी छोटी | तू तो कहा करती थी कि 
कन्हैया | दूध पियेगा तो तेरी मी चोटी दाऊ जेसी लग्बी मोटी हो जायगी। 
पर मुझे दूध पीते पीते कितनी देर हो गई और यह आज भी छोटी ही है। 
तू मुझे खिका खिक्ता कच्चा दूध देती है, माखन रोटी तो देती नहीं। फिर 
भला यह चोटी केसे बढ़े-- 

मेया, मेरी कब बाढ़ेगी चोटी । 

किती बार मोहिं दूध पियत भई यह अजहूँ है छोटी॥ 

तूँ तो कहति बल्न की बेनी ज्यों हो है लांबी मोदी। 

काढृत, गुहृत, न्हवावत, ओछत, नागिन-सी भुंद्द त्लोटी॥ 

काचो दूध पियावति पचि-पचि, देत न साखन रोटी। 

सूरस्याम, चिरजीवौ दोड भेया, हरि-ह्लघर की जोटी ॥ 
पाल स्पर्धा का क्तिना सुन्दर वर्णन है | 

कभी बलदाऊ की शिकायत यशोदा के पास इन शब्दों में की जाती है-- 

मैया, मोहि दाऊ बहुत खिजाओ। 
भोसो कहतु मोज् को जीनो, तोहि जसुभति कब जायो॥ 


कृष्ण भक्ति शाखा १४६ 


कहा कहों, था रिस के मारें, खेलन हों नहिं जात। 

पुनि-पुनि कहतु कौन व माता, कौन तिहारों तात॥ 

गोरे तन्‍्द, जसोदा गोरी, तुम कंत स्थाम शरीर। 

चुटकी देदे हँसत खाल सब, सिखे देत बल्लवीर॥ 

तू मोही को सारन सीखी, दाउहिं कबहुँ न खीजे। 

मोहन को मुख रिस-समेत ज्षखि, जसुसति अति मन रीमे ॥ 

इसी प्रकार हार जीत के खेल में बालकों के 'त्ञोभ' का केसा ध्वामाविक 
चित्रण इन शब्दों में किया गया है-- 

खेलत में को काको गोसयाँ | 

हरि हारे, जीते श्री दामा, चरबस ही कृत करत रिसेयाँ॥ 

जाति पाँति हमतें रछछु नाहिं, नवसत तुम्हारी छेयां। 

अति अधिकार जनावत यातें अधिक तुम्हारे हैं कछु गेयां ॥ 

कृष्ण दूर खेलने चले जाते हैं, यशोदा का दृदय व्याकुल हो जाता है | 
देर बाद कृष्ण आते हैं, दोड कर गोद में उठा लेती है और बार बार मुख 
चूमकर यशोदा मैया कहती है-- 

खेलन दूर जात कित कान्हा ! 

आज सुन्‍्यी बच हा आयो, तुम नहिं. जानत नान्‍्हा।॥ 

यह लरिका अबहीं भजि आयौ -लेह पूछि किन ताहि। 

कान कारटि वह लेतु सबनि के, त्रिका जानत जाहि ॥ 

मातृहृदय के मम को सममकने के लिए सूरदास ने अद्भुत दृष्टि प्रात् 
की थी | पयूरसागर' में ऐसे ही अनेक प्र शिशु कृष्ण की वाल क्रोडाओओं के 
वर्णन में कहे गए हैं| 

यशोदा के बालकृष्ण शीघ्र ही सथूण बज मण्डल में सबके प्रेम माजन 
बन जाते हैं| बनों में वाल बाल उन्हें अपने स्वाभाविक बाल-नेता के रूप 
में ध्वीकार कर लेते हैं, ओर गोषिए' कृष्ण की लीलाओं से झुग्ध हो उन्हें 
अपना प्रेम पात्र बना लेती हैं। किशोरावस्था के आगमन के साथ ही राधा 
* से मिलन होता है, ओर भ्रीकृषष्ण उसके अछ्ोकिक सोन्दर्य को देख भुग्ध 
हों जाते हैं-- 
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खेलन हरि लिकसे प्रज खोरी । 
गए श्याम रवि-तनया के तट, अंग लखति चन्दन की खौरी ॥ 
ओऔचक ही देखी तहं राधा, नेत विसाल भा दिये रोरी। 
सूर श्याम देखति द्वी री, नेव नेन मिल परी ठगोरी ॥ 
यह रूप का आकर्षण बालपन से प्रारम्म हो जाता है। सूर ने कृष्ण 
राधा के प्रेम का प्रारम्भ भी रूप के आकर्षण द्वारा ही किया है। दोनों का 
साहचर्य बढ़ता है; इन्दावन के करील-कुजों में शर फोकिल के (वर से 
गु तित यमुना के कछारों पर दोनों का मिलन होता है, गाय चराते समय भी 
वृत्ञ के बनों में साथ हो जाता है, श्रोर बालापन तथा किशोरावस्‍््था का 
यह साइचय धीरे धीरे प्रेम का रूप धारण करने लगता है। कभी कभी कुछ 
मनमुठाव भी उसन्न हो जाता है, भगढ़ा बढ़ जाता है और राधा कृष्ण को 
धमकी देती हुईं कहती है 
करि ल्‍यो न्यारी, हरि आपनि गैयां । 
नहिं न बसात लाल कछु तुमसों स्व ग्वाल्न इक ठेयां ॥ 
इसी प्रकार बालापन का यह प्रेम युवावस्था के प्रगाढ़ प्रेम के रुप में 
परिवर्तित हो जाता है श्लोर बालकीड़ा क्रमशः यौवन-करीड़ा में परिणत हो जाती 
है। बालपन के प्रेमी युवावस्था में पहुँच सूर के श्ंगार वर्शन के विषय बन 
जाते हैं। राधा कृष्ण और गोपिकाशं के प्रेम वर्णन में भी सूर ने अद्भुत 
कला चातुर्ग्य का परिचय दिया है | कृष्ण और गोपिकाओ्ों की रासलीलाएं 
श्रारम्म होती हैं, कभी वे श्रीकृष्ण की मुरली छुपा लेती हैं श्रोर कभी आबौर 
से उनके मूल को रंग देती हैं, इधर कृष्ण भी किसी की आंख मूद लेते 
हैं और कभी किसी को कदम्त्र वृत्त के नीचे बिठा मुरली सुना मुख्य करते हैं | 
सूर मे इन सबका बड़ा मनोहर बणन अपने पदों में क्रिया है । 
पूरदात ने & गार रस के दोनों ही पत्तों--सथोग और विय्ोग--का बढ़ा 
ही सुन्दर और विशद्‌ चित्रण किया है। सयोग श्रोर शऋंगार के आलम्बन 
है राधा, कण और गोपिकाएं। और वियोग शू गार के कृष्ण, गधा, गोपिकाएं 
और यशोधानी | यूरदास के आालम्बनों का स्वतत्र विक्रास नहीं हुआ। क्योंकि 
किसी फा प्रथक त्वतत्न चित्रण महीं किया गया। ध्यमचारी भावों के वर्णन 
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में कविने अपनी प्रतिमा का विशेष प्रदर्शन किया है| उद्दीपन तथा अनुभाव्रों 
की सामग्री पर्यात्त है। शंगार वर्णन में कृष्ण का रूप वर्णन उद्दीपन के रूप 
में किया गया है । नल शिक्ष वर्णन मुरली ओर मुरली-ध्वनि सब उद्दीपन के 
ही अ्रंग हैं | उद्देपन के लिये किया गया कृष्ण के नेन्नों का वर्णन देखिये-- 
देखि री ! हरि के चंचल नन | 
खंजन मीन सृगन चपलोई, नहि. पटतर एक सेन ॥ 
राजिव दत् इन्दीवर शतदल्ल कमत्र कुशेशय जाति। 
निसि मुद्रित प्रातहि वै विगसत ये बिगसे दिन राति॥ 
अरु न असित-पसित मलक-पत्चक प्रति को बरते उपसाय | 
मनो सरस्वति गंग जमुुन मिल्ली आगमस कीन्हों आय ॥ 
इसी प्रकार उद्दीपन के रूप में मुरली के विषय में केसी अनूठी उक्ति है। 
सुनरी सखी ! जदपि नन्‍्द्‌ नन्‍्दनहि नाना भाँति नचावति। 
राखति एक पाँय ठाड़े करि अत्ति अधिकार जनावति॥ 
आपुन पौढ़ि अधर-सज्जा पर कर पल्‍लच सों पद पुलरावति | 
भ्रकुटि कुटिल कोप नासा पुट हम पर कोपि केपावति॥ 
राधा, गोपियों और भक्त के नेत्र अ्रनुभाव प्रकट करते हैं। श्रनुमाव पक्ष में 
किए गए नेत्रों के बणंन को देखिए-- 
मेरे नेना विरद् की बेल बई । 
सींचत नीर नेन के सजनी मूल पताल गई | 
विगसति जता सुभाय आपने, छाया सघन भई । 
अब केसे निरुवारो सजनी सब तन पसरि छुई ॥ 
घरदास का >गार वर्णन संयोग के समय सोलह झामे सयोगमय है। 
उसमें बियोग की किसी प्रकार की झ्राशंका नहीं, ब्रज के मधुर वातावरण 
फा चित्रण और कृष्ण के अनुपम सान्‍्दर्य का वन संयोग «3 भार में उद्दीपन 
के रूप में ही प्रयुक्त किया गया है | 
संयोग के अनन्तर वियोग होता है । कृष्ण बृन्दावन छोड मथुरा चले 
जाते हैं, ओर वहाँ राजक्रीय कार्यों में संलग्न हो ब्रज की गोपियों, राधा और 
यशोदा सहिह सम्पूर्ण क्र निवासियों को भूल से जाते हैं। हघर #्ज निवासी 
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गोपिकाएँ, यशोदा ओर राधा उनकी प्रतीज्ञा करते हैं, दिन बीत जाते हैं 
परन्त कृष्ण नहीं आते | कमी यशोदा नत्द से कहती «- 
छाँढ़ि सनेह चले मथुरा, कंत दौरि न चीर गद्यो ! 
फाटि न गई ब्रज की छाती, कत यह सूल सल्यो॥ 
कृष्ण वियोग से व्याकुल यशोदा कृष्ण से मिलने के लिए आतुर है 
और नन्द से सन्‍्तोषजनक रुप से उत्तर न पा वह कितनी व्याकुलता से 
आर खीज से कहती है--- 
नन्‍द! त्र+आः लीजे ठोकि बजाय। 
देहु विदा मिलि जाहि मधुपुरी जहेँ गोछुले कराय ॥| 
कितनी पीड़ा, व्याकुलता, निर्वेद और तिरत्कार आ्रादि भावनाओं को 
इसमे भर दिया गया है | 
गोपियों का विरह अत्यन्त व्यापक है, वह उनके सम्पूर्ण जीवन का एक 
अभिन्न अज्ञ बन जाता है, ओर इसी कारण उसमें एक विशेष तीव्रता आ 
गयी है । सयोग के समय के वृन्दावन के मधुर प्राकृतिक दृश्य जो आनन्द 
और सुख के वद्धक ये; ओर जिस यमुना के त्ों पर कष्ण ओर गोपियों ने 
प्रेम क्रीड़ाएँ की थीं, श्रव वे सब उन्हें काय्ने को दोड़ते हैं, भ्रव्र वह रसहीन 
जीवन से उकता इन्दावन के प्राकृतिक सोनदय को दुःखद समभती हुई कहती हैं- 
मधुबन ! तुम कत रहत हरे ? 
विरह-वियोग श्याम सुन्दर के ठाढ़े क्‍यों न जरे 
तुम हो निल्नज, लाज नहीं तुमको फिर सिर युहुप्र धरे। 
रूसा स्यार ओ बन के पखेरू घिक घिक सबन्त करे। 
कौन काज ठाढ़े रहे बन में काहे न उकठि परे? 
बिना कृष्ण के गोपियों के लिए. “बेरिन भई रतियाँ” और “सॉपिन मई 
सेजिया "हो जाती हैं। यही नहीं कि वे श्रपने घरों की चार-दीवारी के श्रन्द्र 
बैठ कृष्ण की याद में तड़पती हों। जिस प्रकार सयोगावस्था में वे श्रीक्षष्ण 
के साथ यमुना के कछ्वारों श्रोर इन्दावन के करील वनों में विहार करती थीं 
वैसे ही अब भी वे श्याम के वियोग में वन वन फिरती हैं और अच्त में निराश 
हो कहती हैं-- ' 
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एक बन हू 'ढ़ि सकल बन हू'हों कतहुँ न श्यास लही।” 

गोपियों के मन की निराशा की कितनी सुन्दर अभिव्यक्ति है ओर इसके 
साथ ही “एक बन दूं ढ़ि सकल बन हूं ढ़ों” में मानव हृदय में स्थित वन्य 
जीवन के माधुय पूर्ण पंत्कारों को जागत करने की कितनी शक्ति है। विभिन्न 
प्राकृतिक दृश्यो का और बसन्‍्त आदि आतुओं का वर्णन कर कवि ने गोपियों 
की वियोगावस्था को और भी अधिक उद्दी्त करने का प्रयत्न किया है। उद्धव 
श्रीकृष्ण के सन्देश को लेकर आते हैं ओर गोपियों को शान का उपदेश 
देते हैं। गोपियों ने जहाँ उद्धव के शान का उपह्यस किया है वहाँ उन्होंने अपने 
विरह का भी बढ़ा ही सुन्दर कथन किया है। यह उद्धव ओर गोपियों का 
सम्बाद “भ्रमर गौत” के नाम से प्रसिद्ध है। सूरदास ने विरह की अश्रन्यत्र 
सूक्ष्म दशाओं का जेसा विदग्धतापूर्ण वर्शन इस गीत में किया है, वेसा अत्यन्त 
दुलंभ है। साथ ही सूरदास ने अत्यन्त कुशलता पूर्वक गोपियों के मुख से 
निगु ण॒ मत की शुष्कता ओर श्रग्राह्मता प्रदर्शित की है । गोपियों ने बड़े व्यंग्य 
पूर्ण हग से उद्धव के योग का उपहास उड़ाया है। 

जिस प्रकार सूर का »गार वर्णन संयोग के समय सोलह आने संयोग 
मय है, उसी प्रकार वियोग के समय वह सोलह आना वियोगमय है । इसका 
मुख्य कारण सूर के स्वभाव का वालक सहृश सरल होना है जो कि प्रिय के 
ज्णिक सम्मिलन के समय सब कुछ भूल खुशी के मारे फूला नहीं समाता 
श्रोर प्रिय के ज्णिक वियोग के कारण व्याकुल हो उठता है। सूरदास ने 
राधिका के वियोग समय का चित्रण अत्यन्त ग्राकर्षक रूप से किया है | 
उसका वह चित्रण उसके प्र मक्ी प्रगादृता के अनुकूल ही बन पढ़ा है। 
कृष्ण के मिलन समय की चचल, हंतोड़ ओर प्रगल्म राधिका वियोग के स॑प्य 
शान्त और गम्भोर हो जाती है। श्याम-सुन्द्र के संदेश को ले जब उद्धव 
ब्रज में पहुँचते हैं. तो उस समय अ्रन्य ग्ोपिकाए' तो उद्धव से वाद-विवाद 
करती हैं; परन्तु राधिका वहाँ जाती भी नहीं । वियोग के कारण राधिका की 
श्रंखे धस चुकी थीं, मुख पीला पड़ चुका था और शरीर चूख कर कॉय हो 
गया था | संगोग के समय प्रिय के निकट बिरह की किंचित्‌ आ्राशंक्रा न अर 
प्रेम में पूर्ण मन रहने वाली राधिका की विरह्ान्वस्था की यह दशा बहुत 
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मार्मिक बन पड़ी है | 

वियोग श्ुगार को जितनी श्रन्तदशाएं हो सक्कती हैं ओर जिन विभिन्‍न 
शेलियो से इन दशाओं का साहित्य में व्शंन किया जा सकता है, वह सब 
सूर के वियोग #ंगार में मोजूद हैं । 

सूरदास के काव्य में औगार के दोना पत्तो--सयोग श्रोर वियोग--कां 
जितना विस्तार मिलता है वेता अ्रन्यत्र दुलंभ है श्रोर जेसी इस क्षेत्र में यूर 
को सफलता प्राप्त हुई है; बेसी अन्य किसी कवि को नही । 

सूरद्षास ने आ्रादश को छोढ़ यथार्थ जीवन का चित्रण किया है। उनके 
राधाकृष्ण भ्रल्लोकिक होते हुए भी लोहिक ही अधिक बन पढ़े हैं, उनका प्रेम 
साधारण स्त्री पुरुष का प्रेम है। सूरदास ने अपनी प्रतिमा को यथार्थवाद की 
ओर अधिक लगाया है । दूसरा सूरदास पर काव्य शात्त्र का काफी प्रभाव 
है, भक्तमाल के कवियों में से विद्यापति को छोड़ काव्य शास्त्र का जितना 
प्रभाव सूरदास पर है उतना अन्य किसी पर नही । 

सूरदास गीति-काज्य के कवि हैं, इसी कारण सूरदास चरित्र-चित्रण 
में असफल रहे हैं। उनके काव्य का कोई भी ऐसा पात्र महीं जिसका कि 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से विकास हुआ हो । यदि सूरदास ने कृष्ण की सम्पूण 
जीवन कथा की उसकी अनेक रूपता सहित कहा होता तो उसमें चरित्र-चित्रण 
की कला का पूर्ण विकास हो सकता था ; परन्तु दूर ने कृष्ण जीवन के केवल 
एक पक्ष को ही लिया है | उन्हें लोक रक्षक की अ्रपेज्ञा लोक रंजक कृष्ण 
ही श्रधिक भाये | 

सूरदास के काव्य में व्यमचारी भावों की प्रचुरता है श्रोर उन्होने व्यमचारी 
भावों को थ्रावश्यकता से अधिक प्रमुखता प्रदान की है ; परन्तु मन के सूछुम 
,भावों के वर्णन में सूरदास की सी दक्षता अन्य कवियों में उपलब्ध नहीं हो सकती। 
वे मन की विविध दृत्तियों के चित्रकार हैं। कहीं २ सूरदास द्वारा वणित संयोग 
शगार में यत्र-तत्र भ्रश्लीलता आगयी है और कही २ आ्रावश्यक्ता से 
झ्रधिक #गार आ आश्रय लेने के कारण स्वाभाविक संयोग के वर्णन में भी 
झत्वाभाविकता आ गयी है। जहाँ कहीं सूरदास ने केवल कविता के लिए ही 
फंविता करने का प्रयन फिया है वहाँ श्रलफारों फी भरमार के कारण काव्य 
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सम्बन्धी अन्य गुणों का स्वथा अमाव हो गया, ओर कविता कविता न रह 
केवल चमत्कार प्रदर्शन का एक साधन मात्र बन गयी है। 
सूरदास ने दृष्टि कूट ओर कूट पद भी लिखे हैं जिनका श्रर्थ समभने 
में साधारण जन तो क्या अच्छे अच्छे विशेषज्ञ मी कठिनता अनुभव करते हैं। 
काव्य की दृष्टि से कूटो की निम्न कोटि के साहित्य में गणना की जाती है । 
सूरदास की कीर्ति का अक्षय स्तम्म तो 'सूर सागर! ही है, शोर केवल यूर 
सागर ही भारतीय साहित्य के किती भी बडे से बडे कवि की उत्कृष्टतम रचना 
की समता में पीछे नहीं रह सकता। सूर मानव हृदय की कोमल, सरल और 
सरस भावनाओं के कवि हैं | जीवन की गम्भीर समस्यात्रों पर उन्होंते विचार 
नहीं किया, ओर नही उन्होंने लोक पक्ष की परवाह की है, परन्तु भगवान्‌ कृष्ण 
की प्रेममयी मूर्ति के चित्रण द्वारा सूरदास ने जहाँ मक्क हृदयों को श्रलोकिक 
शान्ति प्रदान की वहाँ कान्य रस पिपासुओं को भी तृप्त किया । 
सूरदास की भाषा शुद्ध बज भाषा है, जो कि बढ़ी ललित ओर श्रुति मधुर 
है। इसमें माधुय तथा प्रसाद गुणों की प्रधानता है। सूरदास ने कहीं कहीं 
शब्दों को तोडा मरोड़ा भी है ओर कही २ भाषा व्याकरण विरुद्ध हो गयी है। 
सूरदास मानव मन के कवि हैं, प्रेम--याता: विता, पुत्र व प्रियतम, प्रेयसी 
का--उनके काव्य का मुख्य विषय है । वे सुधारक नहीं ये, वे शञान-मार्गी भी 
नही, वे विभिन्न पम्प्रदायों के खण्डन-मंडन में भी नहीं पडे, उन्होंने श्रत्यत्त 
सीधे, सरल ओ्रोर भाव पूर्ण हृदय से अपने प्रभु के गुणों का गायन किया हे । 
उन्हें केवल अपने कृष्श--ऊेवल बालकझृष्ण--से मतलब था | सूरदास की मगवान 
के चरणों में अटल भक्ति थो ओर उन्हीं पर मरोसा और विश्वास था। वे 
भंगड़ों को पसन्द नहीं करते वे तो प्रेमी ओर श्रद्धालु भक्त थे । उनका हृदय 
अत्यन्त सरल था । इसी सरलता की छाप उनके सम्पूरों काव्य पर बराबर 
लक्षित होती है | 
तुतसीदास और सूरदास :--तुलसी और सूर दोनों ही हिन्दी के 
महाकवि हैं. ओर दो महाकवियों की तुलना न तो लाभप्रद ही है. और न 
ठीक ही हो सकती हैं, फिर मी उनकी समवाश्रों श्रोर विभिन्नताओ्ों को समझ 
छेना चाहिए । 
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तुलसीदास और सूरदास के काध्य-््षेत्र में श्रन्तर है, सूरदास ने कृष्ण के 
जीवन के केवल एक पक्त को ले अपने काव्य की रचना की है, इसी कारण 
वे जीवन को सम्पूण रूप मे न देख सके श्रोर उनका दृष्टिकोए एकागी ही रहा; 
परन्तु तुलसीदास ने राम चरित को अपने काव्य का विषय बना जीवन को 
समग्र रूप में देखा है, ओर जीवन और समाज सम्बन्धी बहुत सी समस्याश्रों 
पर अपने विचार व्यक्त किए हैं। सूरदास ने केवल श्गार और वात्सल्य 
को ही अपने काव्य में अपनाया है; किन्तु तुलसीदास की रचनाश्रो में शंगार, 
वात्सल्य, शान्त, वीर इत्यादि सम्पूर्ण रसो का वर्णन मिल जाता है। उनका 
शरगार वर्णन अत्यन्त मर्यादित और भारतीय संस्कृति के अनुकूल बन पड़ा है | 
सूर ने यद्यपि शंगार ओर वात्सल्य पर ही भ्रधिक लिखा हैः पर्तु इस क्षेत्र 
में कोई भी; तुलसीदास भी, उनकी बराबरी नहीं कर सकते । उनका क्षेत्र परि- 
मित अवश्य है; परन्तु दृष्टि ओर पहुँच के कारण वे दूसरे सब्र कवियों को इस 
क्षंत्र में पीछे छीढ़ जाते हैं। सूर की रचनाओ्रो में मधुरता कूट कूठ कर 
भरी है, और इस विषय में वे तुलसी से भी आगे हैं। 

सूरदास ने अधिकतर बज की चलती भाषा का ही प्रयोग किया है ! यद्यपि 
सूर की भाषा अत्यन्त भरुति मधुर है, तथापि उसमें अनेक व्याकरण विरुद्ध 
प्रयोग भी यत्र--तत्र मिल जाते हैं। तुलसीदास का दोनों भाषाओं - इज और 
अवधी--पर समानाधिकार है) उन्होंने दोनों भाषाश्रों में श्रपनी काव्य कुशलता 
का परिचय दिया है। हिन्दी में तुलसीदास के अतिरिक्त अन्य किती भी कवि ने 
दोनों भाषाओं पर समानाधिकार प्रदर्शित नहीं किया । गोस्वामी जी ने अ्रवधी 
श्लौर बज में सश्कृत शब्दों के मिश्रण द्वारा उन्हें साहित्यिक रूप प्रदान किया है। 

सूरदास ने श्रपने काव्य में जयदेव श्रोर विद्यापति की मुक्तक गीत पद्धति 
को अपनाया है और केवल इसी पद्धति द्वारा उन्होंने भगवान कृष्ण की 
लीलाश्रों का गायन किया है ; जब कि तुलसीदास ने अ्रपने समय में प्रचलित 
सम्पूर्ण काव्य शैलियों में रचना कर इस ब्रिषय में अपनो व्यापकता और 
कुशलता का परिचय दिया है। 

शुद्ध कलात्मक दृष्टि से सूर और तुलसी दोनों हो हिन्दी के महाकवि 
हैं। ययपि तुलसीदास का काव्य-त्ेत्र अत्यस्त व्यापक है और उन्होंने जीवन 
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समूण्ण समस्याओं पर बडी गम्भीरता से विचार किया है; तथापि सूर और 
तुलसी ने अपने अपने क्षेत्र में काव्य की दृष्ठि से समान सफलता प्राप्त की 
हैं ओर दोनों ही हमारे सर्व श्रेष्ठ जातीय कलाकार हैं | सूर और तुलती के 
सम्बन्ध में कहा गया निम्नलिखित दोहा ठीक ही है--- 
सूर सूर तुलसी ससी उद्शुगण केसब॒दास | 
अब के कवि खद्योत सम जहँ तहूँ करत प्रकाश || 

तुलसी और सूर की भक्ति भावना:--सूरदास वल्लभाचायय के शिष्य 
थे ओर इस प्रकार वल्लभाचाय के “ुष्ट मार्ग! के अनुगामी थे। जैसा कि ऊपर 
दिखलाया गया है कि वल्लमाचार्य ही कृष्ण मक्ति में माधुर्य भावकी उपासना 
का प्रतिष्ठापन करने वाले थे । जम्से वूरदास वल्लभाचार्य के शिष्य में 
आए उन्होंने वल्लम की माधुये भाव की उपासना को लेकर अपने भगवान के 
गुणानुवाद में गीत रचना प्रारम्म की। वे बालकृष्ण के उपासक थे ओर 
उनकी मक्ति सा भाव की थी। सखा भाव की उपासना के कारण सूरदास ने 
श्रनेक बार अक्‍्खड़ता का भी प्रदर्शन किया है। मिश्र बस्छुश्रों का विचार 
है कि सूरदास अपने प्रभु को समय समय पर खरी खोटी सुनाने में नहीं चूकते 
कभी वे गोपियों के मुख्व से ओर कमी श्रपने आप ही अवसर पाने पर उपालम्म 
देने में पीछे नहीं रहते | इसके विपरीत गोस्वामी तुलसीदास को मिश्र बस्बुश्नों 
ते चापलूस बतलाया है; परन्तु श्राचार्य शुक्व इस मत का निषेध करते हुए 
कहते हैं कि सूग्दास जी ने जित किसी प्रसंग में तथाकथित अ्रक्खड़ता 
का प्रदशन किया है; वे प्रायः &ंगार और वात्सल्य के ही हैं| नहाँ 
कहीं प्रेम की अधिकता होती है वहाँ खरा खोदा सुनाना अ्रक्खडता नहीं | 
यशोदा के लिये कृष्ण सदा ही 'छुगन मगन! हैं, चाहे वह मथुरा में कितना 
ही पराक्रम क्यों न दिखा आए हों | तुलसीदास की मक्ति मावेना 'सेव्य-सेवक' 
भाव की थी और उसमें दास भावना की अ्रधिकता थी। यही कारण है कि 
उन्होंने कमी ऐसा अ्रवत्तर ही नहीं आने दिया जिसमें कि उपा्म्भ की या 
खरी खोदी सुनाने की आवश्यक्रता हो । 

सूरदात देन्य भावों के प्रदर्शन में तुलसीदास से पीछे नहीं। जहाँ इन्होंने 
विनय के पद लिखे हैं वहाँ दीनता ओर हीनता का पूर्ण प्रदर्शन है-- 
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सूरदास द्वारे ठाड़ो ऑॉधरो मिखारी 
भगवान्‌ के द्वारे पर खड़े श्रन्धे मिखारी के रूप में बूरद्रात ने कितनी 
दीनता का प्रदर्शन किया है ! इसी प्रकार-- 
प्रभु में सब पतितन को टीको 
ञ् ५ भू ५ 
जसे ही राखो तेसेहि रहिहो। 
इस्यादि अनेक विनथ के पढ़ों में सूरदास ने दुन्य भाव का बहुत मार्मिक 
वर्णन किवा है। विनय के इन पदों में निर्वेद की प्रवलता और शान्त रस 
की प्रधानता है | सूरदास भी अपने प्रभु के अनुचर हैं--- 
कमल नयन धन स्याम मनोहर अनुचर भयौ रहों। 
सूरदास प्रभु जगत कृपानिधि अनुचर चरन गही॥ 
परन्‍्त मुह लगे अनुचर होने के कारण उनका कभी कमी अकड़ जाना 
स्वाभाविक ही था। तभी तो वे उन्हें कभी २ 'विरद बिनु' करने की धमकी देते हैं। 
किन्तु तुलसीदास सद्षा मर्यादा में हो चलते हैं; वे श्रपने प्रभु की महानता 
और ऐडवर्य को नहीं भूल पाते । वे जब कमी उपात्षम्म भी देते हैं तो श्रत्यन्त 
शिष्यता से और उसमें भी अपनी श्रनन्‍्य भक्ति को ही प्रकट करने का 
प्रय करते हैं--- 
दूवरे को दूसरी न द्वार राम दया धाम, 
सबरी ही गति बल-विभव-विह्दीन की। 
इतना कहने के अ्नन्तर वह' कहते हैं (--- 
लागेगी पे ज्ञान व विराजमान पिरुदृहि, 
महाराज आज जो न देत दाद दीन को। 
तुलसीदास की भक्ति भावना में दास भाव की भ्रधिकता के कारण कहीं- 
कहीं चाटुकारिता की कलक मिल जाना स्वाभाविक ही है; परन्तु तुलसीदास 
की दीनता सच्ची है और उन्होंने अत्यन्त मर्यादापूवक इसे इष्टदेव के सम्मुख 
प्रदर्शित करने का यत्न किया है। मर्यादावादी होने के कारण ही तुलसीदास 
भ्न्य देवताओं के प्रति भी सदा विनम्न रहते हैं; जब कि सूरदास अ्रन्‍्य देवताश्रों 
को नीचा दिखाने में नहीं चूकते । 
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यूर और तलसी की भक्ति भावनाश्रों में अन्तर का कारण उनका विभिन्न 
उपासना पद्धतियों से सम्बन्धित होना है। दूसरा तुलसी मगवान्‌ के ऐड्बय के 
उपासक थे, और यूर माधुय के | 

ननन्‍्दृदास :--का स्थान भ्रष्ट छाप! के कवियों में सूरदास के अन्तर 
झआाता है। इनके लिए ही 'सब्र कवि गढ़िया नरददास जड़िया' वाली उक्ति 
प्रसिद्ध चली श्राती है । नन्‍्ददास के जीवन इत्तान्त के विषय में अ्रभी तक 
कुछ भी निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । अन्य भक्त कवियों की माँति 
नन्‍्ददांस ने अपने सम्बन्ध में स्वरखचित अन्थो' में कुछ नहीं लिखा। नाभादास 
आदि द्वारा लिखित भक्तो की जीवनियो में कहीं कहीं आपके विषय में कुछ 
उल्लेख मिल जाता है, उसी सामग्री के श्राधार पर ही नन्दृदास के जीवन 
के विषय में कुछ लिखा जाता है | 

इनका जन्म सं० १४६० के लगभग माना जाता है। गोस्वामी विद्वलननाथ 
के पुत्र गोस्वामी गोकुलनाथ द्वारा लिखित “दो सो बावन वष्णवो की वाता” 
ओर बाबा बेनीमाधवदास कृत वगोसाई' चरित' में नन्ददास को गोस्वामी 
तुलसीदास का भाई बतलाया गया है। उन्हीं के श्रमुकरण पर ही उन्होंने 
भरी मद्भागवत की कथा को दोहे चोपाइयों में लिखा था; परन्तु ऐसा कोई 
ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध नही, जिसके अनुसार ननन्‍्दृदास का गोस्वामी जी 
का भाई होना प्रामाणिक माना जाए; क्येकि उपरोक्त दोनों ग्रन्थी की प्राप्ता- 
शिकता में सन्देह किया जाता है | नामादास कृत मक्तमाल में इनके जीवन के 
विषय में निम्न लिखित पंक्वि कही गयी है-- 

चन्द्रह्नस-अग्रज सुहृद परस-प्र स-पथ में पगे । 

ऐसा कहा जाता हे वे अपने प्रारम्मिक जीवन में एक साहुकार की घ्त्री 
पर आसक्क थे । उसके दशन के बिना वे भोजन तक नहीं करते थे ओर 
उसी के घरके चारो झोर चक्कर लगाया करते थे। साहुकार का परिवार 
उनसे तंग आरा अपना गोंव छोड़ गोकुल चल पड़ा | जत्र इन्हें पता चला तो 
यह भी उनके पीछे पीछे जा पहुँचे; परन्तु वहाँ विद्ञलवाथ के उपदेश से 
उनकी आखे खुलीं और वे वि८लनाथ के शिष्य हो गए | वहीं थे भगवान्‌ 
कृष्ण की रास लीलाझं। का गायन करने लगे । 
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इनकी रची हुई १-रास-पंचाध्यायी २-भंवरगीत ३-हूप मंजरी ४-विरह- 
मजरी ५-रन्‍्मजरी ६-मान-मंजरी ७-नाम-माला ८-अ्रशेकार्थ-मंजरी 
६-स्याम-सगाई १०-रक्मियी मंगल ११-तिद्धान्त-पंचाध्यायी १२-दशम-स्कत्प 
तथा पदावली इत्यादि पुछ्तके हैं । 
रास-पंचाध्यायी! की रचना गीत-गोविन्द के हंग पर की गयी है | 
इसमें भगवान्‌ की प्रेम क्रीढ़ाओों का बड़ा ही सुन्दर पुन प्रवाहमयी सजीष 
भाषा में किया गया है| शब्द शक्ति का ग्रम्मीर अ्रध्ययन होने के कारण 
इनकी रचना की भाषा अ्रत्याधिक सुन्दर बन पडी है--- 
छवि सों नित्त नि, पटकनि, लटकनि, मण्डल डोलनी | 
कोटि अ्रमृत सम सुस्तकानि मंजुलता थेई-थेई बोलनी॥ 
इसी प्रकार-- 
नूपर कंकत किंकन करतल मंजुल्न मुरत्ी | 
ताल, मृद़्, उपंग, चंग एकहि सुर जुरकी ॥ 
मृदुल् मुरज् दक्कार, तार-मंकार मिली पुनि। 
मधुर जन्त्र की तार, संवर गुजार रज्ली पुनि ॥ 
ददास ने व्वग इत्यादि भ्रतिकट श्रत्ञरों को भी श्गार रस की श्रमिव्यक्ति 
में सफलता पूर्वक प्रयुक्ष कर अपनी काव्य कुशलता का परिचय दिया है। 
'रास-पचाध्यायी' में यद्यपि मुख्य रूप से मगवान्‌ कृष्ण की रास लीलाशों का 
ही वर्णन है, श्रतः &गार रस को प्रधानता स्वाभाविक ही है ; परन्तु नन्‍्द॒दास 
ने लोलाशों का वर्णन करते हुए काव्य के प्रायः सभी मुख्य रसों का भी 
उसमें यथात्थान समावेश कर दिया है। प्रनत मनोरथ करन, चरन सरसी 
कह पिय के' इत्यादि पक्किया में करुणरस की बहुत सुन्दर अभिव्यक्ति हो पायी 
है, इसी प्रकार 'रास-पंचाध्यायी? की समाप्ति के समय कवि ने शान्त रस का 
श्रत्यन्त सुन्दर चित्र खेचा है ! 
नम्ददास ने 'रास-पंचाध्यायी' को लोकिक शगार वर्णन के रूप में नहीं 
लिख नन्ददास के कृष्ण तो प्॑रह्म है-- 
परमातस पर ब्रह्म, सबन के अन्तर जामी। 
नारायन-भगवान धरम करि सबके स्वासी॥ 
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यही पर-्रह्म कृष्ण रास लीलाओं के नायक हैं। गोपिकाओों को आत्मा 
मान रास लीला को भगवान्‌ द्वारा गोलोक में की गई नित्य लीजा के समान 
मान इन्हें पारलोकिक रूप प्रदान किया गया है । 
पंवर गीत नन्‍्ददास की दूसरी प्रत्िद रचना है। “मेंतर गीत! हिन्दी के 
उत्कृष्टतमम विरहकाव्यों में गिना जाता है। ननन्‍्ददास की गोपियों भावुक्त कम हो 
ताकिक अ्रधिक है | 'भेंवर गीत! में गोपी-उद्धव संवाद द्वारा नन्दृदास ने सगुण 
मत की प्रतिष्ठा का सुन्दर प्रयत्न किया है-- 
जो उनके गुन नाहि ओर गुन भये कहाँ ते। 
बीज बिना तर जमे, मोदि तुम कहो कहाँ ते ॥ 
वा गुन की परछाँद ही, माया दर्षन बीच। 
गुन ते गुत न्‍्यारे भये, अमल बारि मित्त कीच || 
सखा सुन श्याम के | 
जो भुख नाहिन हतो कहो कित माखन खायो। 
पायन बिन गो संग कहो बन बन को धायी ॥ 
आँखिन में अंजन दयो गोवधेन लयोह्वाथ। 
नंद जसोदा पूत हो कुबर कान्ह ब्रज साथ ॥ 
सखा सुन श्याम के । 
इसके विपरीत उद्धव अ्रपने शञान का उपदेश देते हुए उस पखह्म की 
प्राप्ति का साधन थोग ही बतलाते हैं; परन्तु गोपियाँ उसका उत्तर इन शब्दों में 
देती हैं-- 
ताहि बतावहु जोग जोग ऊधो जेहि भाव | 
परम , सहित हम पास सन्‍्द्‌ लल्दन गुन गावे ॥ 
नेन बेन सन प्रान में मोहन गुन भरपूरि। 
प्रम-पयूषे छाँडि के कोच समेटे घूरि ॥ 
सखा प्रुन श्याम के | 
नन्ददास केवल भक्त ही नहीं थे, वे तंध्कृत के पणिडित थे। उनका काव्य 
शात्त्र विषयक अध्ययन भो बहुत वित्तृत था। उन्होंने उंत्कृव पुस्तकों का 
अनुवाद भी किया है । ननन्‍्ददास ने अपनी कविताश्रों में अपने सम्प्रदाय के 


१६२ हिन्दी-साहित्य की परम्परा 


दाशंनिक और मार्मिक सिद्धान्तों की ध्याख्या की है। यूरदात की श्रोत्षा 
नन्दद्वाम में काव्य-कोशल फी मात्रा अधिक है। व्रष्ट छाप के कवियों में 
सूरदास के श्रनन्तर इन्हीं का स्थान है | 

ध्यष्ट छाप! के अन्य कवियों ने भी रचनाएँ की हैं; परन्तु उनमें सर 
तथा नन्द्दास जैसा न तो काव्य सौन्दर्य ही है, ओर ने प्रतिभा ही । 

क्ृष्णदास--जाति के शूद्र और गुजरात निवासी थे। वल्नभाचार्य के 
विशेष प्रिय होने के कारण इनका कृष्ण भक्तों में काफी सम्मान था। ये बढ़े 
रसिक थे; इन्होंने शृंगार रस का बढ़ा सुन्दर वर्णन किया है। इनकी दो 
स्वनाएं प्रसिद्ध हैं-- 'प्रमर गीत' श्रोर पप्रेमतत्व निरूपण! । इसके श्रतिरिक्त 
जुगलमान चरित्र; प्रेमरस-राशि। पदावली इत्यादि अन्य भी कृछ पृत्तकों हैं। 
इनकी रचनाश्रों में मक्ति भाव की प्रधानता अवश्य है? और तन्मयता भी; 
पर्तु कवित्व कम है। इनका समय सं० १५५४ माना जाता है | 

' परमानन्ददाप्-जाति के ब्राह्मण थे और कन्नौज की शोर के रहते 

वाले ये | यह अपने मय के प्रसिद् संगीतशों में से थे। इनके फुटकर पद ही 
प्राप्य है जो कि परमानन्द सागर में संग्रहीत हैं। इनका उमय सं० १४४० वि? 
माना गया है। 

कुम्भनदास--जाति के ज्षत्रिय ये श्रोर गोवर्धन के पास किसी ग्राम के 
रहने वाले ये | इनकी दो ग्चनाएँ उपलब्ध हैं--दान लीला तथा पदावली। 
इनकी कविता साधारण है; परन्तु मक्ति की भ्रनन्यता को प्रदर्शित करने वाली है। 
इनका दृष्टिकोण इनके इस पद से स्पष्ट है--कुम्मनदास लाल गिरघर बिनु 
और सबै बेकाम' । कुम्मनदास का समय १४५० के लगभग माना जाता है । 

छीतस्वामी--जाति के चतुर्वेदी आरक्षण थे और मथुरा के रहने वाले 
थे | इनके केवल स्फुट पद प्राप्त हैं, जो इनके उत्कट प्रेम के परिचायक हैं । 
(विधना तोसों अचरा पसारि माँगों जन्म जन्म दीनो याही इज बसतित्रों' पद 
इन्हीं का है | इनका समय सं० १४६४ माना जाता है 

चतुभु जदास :--झम्मनदास के पुत्र थे । इनकी छः पुस्तकें प्रसिद्ध हैं-- 
दान लीला, भक्ति प्रताप; मधुमालती कथा, द्वादश यश, कौतेनावली, पद्धावली | 
इनकी कविता पर यूरदासजी का अ्रधिक प्रभाव है। इन्होंने कृष्ण चरित्र को 


कृष्ण भक्ति शाला १६३ 


अपनी कविता का विषय ने बना केवल कष्णु पर ही रचना की है। यह कवि 
की अपेक्षा संगीतकार अ्रधिक थे। इनका समय सं० १४६७ के लगभग 
माना गया है | 

गो दिन्द स्वामी +«-जात्ति के सनाव्य ब्राह्मण ये। ये उच्चकोटि के संगीतर 
थे, तानसेन इन्हीं का शिष्य था | इनके स्फुट पद उपलब्ध हैं। इनका समय 
स० १५६२ के लगभग माना गया है | 

अष्टछाप के प्रायः सभी कविं अपनी मक्ति भावना की अनन्यता तथा 
तन्मयता के लिए प्रसिद्ध हैं । ये सब्र प्रायः अच्छे संगीतश श्रोर कलाविद्‌ थे» 
और इनका ब्रज भाषा पर पूर्ण अधिकार था। भगवान्‌ के प्रेम में लीन हो 
इन्होने उच्चक्रोटि के सरस गोतों की रचना की है। इनकी रचनाएं स्वान्तः 
सुखाय होती थीं। इस कारण इनकी रचनाश्रों में रागात्मऊता की 
प्रधानता है । 

द्वितहरिवंश :--राधावल्लमीय सम्प्रदाय के प्रवत्तक ये शोर श्रष्ट छाप के 
बाहर रहकर कविता करने वाले कवियों में विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | 

हितहरिबंश जाति के गौड़ ब्राह्मण ये ओर मथुरा के निकट बाद आराम के 
निवासी ये | इनके पिता का नाम केशवदास मिश्र ओर माता का नाम 
तारावती था। ऐसा प्रसिद्ध हे कि पहले ये मध्य सम्प्रदाय में दीक्षित ये; परन्तु 
बाद में स्वयं राषिकाजी ने इन्हें स्वप्त में मन्त्र दीज्ञा दी। इन्होंने अपने 
सम्प्रदाय में राधिकाजी को भगवान्‌ से मी अधिक प्रधानता प्रदान की है, क्योकि 
मगवान्‌ सदा अपनी प्रकृति के ही वश में रहते हैं। हितहरििंश की दो रचनाएँ 
'राधा सुधानिधि! ओर “हित चौरासी' प्रसिद्ध हैं। प्रथम पुस्तक सल्कृत में लिखी 
गयी है । इनके कुछ स्कुट पद मी प्राष्य हैं। इनका ब्रज भाषा पर पूर्ण 
अधिकार था; इसलिए इनकी रचनाएं भाषा के संगीतमय प्रभाव के साथ साथ 
माधुयंपूर्ण हैं। “हित चोरासी' के सम्पूर्ण पद जहाँ कोमल और सरस भावों से 
पूर्ण हैं वहाँ भाषा की प्राजलता और मधुरता के कारण बहुत उत्कृष्ट बन पड़े 
हैं। हितदरिवंश की रचनाओं में माधुयं की अधिकेता है ओर इसी कारण 
उनको कृष्ण की वंशी के अवतार कहा जाता है । इनके अनेक शिष्या ने भी 
ब्रज भाषा में माधुये पूर्ण काव्य सजना की हैं | 
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* हितहरिवंश की कविता का एक उदाहरण देखिये-- 
आज बन नीको रास बनायौ । 
पुल्षिन पवित्र सुभग जमुना-तट, मोहन बेतु बजाय ! 
कल कट्ठुन-किंकन नूपुर-धुन, सुनि खग संग सु पायौ ॥ 
जुवतिन-सरडत्त मध्य श्यामधन सारह राग जमायौ। 
ताल्न मदद उपंग मुरज ढफ सिक्ति रस-सिन्धु बढ़ायो ॥ 
स्वामी हरिदास :--सुप्रसिद्ध गायक तानसेन के गुद ये शोर संगीत 
शात्त में विशेष रूप से कुशल थे। ये पहले निम्बाक मतानुयायी थे। परत्त 
बाद में इन्होंने अपना अलग मत स्पापित किया जो कि टही सम्रदा५ 
कहलाया | 
जाति के ये सनाक्य ब्राह्मण माने जाते हैं, इनके जीवन के वृत्तान्त के विषय 
में विशेष रूप से कुछ शात नहीं | इनका जन्म समय अनिश्चित है। रचनाकाल 
सं० १६०० के लगभग माना गया है। इनकी रचना राग रागनियों में है) भाव 
बहुत उत्कृष्ट हैं। परन्तु भाषा परिमा्नित नहीं। इनके पदों के तीन संग्रह 
'इरिदासन्ञी के ग्रन्थ/ तथा 'स्वामी इरिद्रासजी के पद! श्रादि नामों से 
प्राप्त होते हैं | 
मीरों बाई :--कआ हिन्दी के कृष्ण मक्त कवियों में बहुत उच्चत्थान है। 
उमके पदों में जो मधुर बेदना श्रौर गहरी पीड़ा श्रमव्यक्ष होती है, वे 
निजल को लिए होने के कारण बहुत मार्मिक बन पड़ी है। दूर श्रपनी 
भावनाश्रों को गोपियों ओर शा द्वारा अभिव्यक्त करते हैं। परन्तु मीर्रा 
ने तो ल्वय॑ ही“गोपियों ओर राधा का स्थान के लिया है। यही कारण है कि 
उनकी कविता में सूरदास से भ्रधिक गम्भीरता आ गयी है । 
जीवन वृतान्त/--मीरों के जन्म सवत्‌ और वश आदि के विषय में 
काफी यमय से बाद-विवाद चल रहा है। अनेक प्रकार के मत प्रगट किए 
जाते हैं | कुछ लोग इन्हें मेवाड़ के प्रतिद्ध महाराणा कुम्म की रानी समभते 
ये और कुछ अन्य सज्जन इन्हें प्रसिद्ध राठोर वीर जयमल की पुत्री बवलाते 
है। अरब काफी खोज के श्रनस्तर इनके जीवन दृत्त के सम्बन्ध में बहुत सी 
बातें निश्चित सी दो गयी हैं, ओर दम उन्हें प्रामाणिक मान सफते हैं। 
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भौराँ बाई जोधपुर राज्यान्तगंत मेड़ता के प्रसिद्ध राव दूदानी की पोत्री 
शोर राठोर रलतिंह की पुत्री थीं। इनका जन्म संवत्‌ १४५४४ के लगभग 
हुआ माना जाता है | ।बल्यावस्था में ही मीरों गिरघरलाल की मूर्ति को देख 
उनकी उश्सिका बन गयीं औ्रौर उन्हीं को अपने पति छूग में भी स्वीकार कर 
लिया | मीरा ने अपने पद्दों में मी इसी वालापन के प्रेम का संकेत किया है| 
“बालपना की प्रीति” या 'बानसनेही' श्रादि मीरा के पदों में यत्रतत्र मिल जाते 
हैं। मीरों का विवाह उदयपुर के ज्येष्ठ सजकुमार और राणा सागा के पुत्र 
भोजराज से हुआ था; परन्त विवाह के थोडे समय पश्चात्‌ ही उनकी मृत्यु 
दो गयी ओर इस प्रकार मीरों बाई अपने वेवाहिक जीवन के सुख से अल्पक्राल 
में ही वडिदित हो गयी ; परन्तु मीराँ ने अपने गरिरधर गोपाल को भुल्ाया नहीं 
था, ओर वे झपने देधव्य दुःख को भूल भगवान्‌ कृष्ण की सेवा में ही तल्‍लीन 
हो गयी । साधु सन्तों के सत्संग में आने जाने के कारण ओर भगवान्‌ कृष्ण की 
मूर्ति के सम्मुख नाचने गाने के कारण राज परिवार के लोग इनसे रुष्ट हो 
गए | उन्हें अनेक प्रकार से तग करने के प्रयत्त किये गये और कहा जाता 
है कि इन्हें विष भी दने का प्रयत्न किया गया; परन्तु भगवान्‌ की कृपा से इनकी 
रत्ता ही हो गई | अ्रपनी भक्ति में ब्राधा पड़ती देख मीरों ने शह त्याग दिया ओर 
सीथ यात्रा करने चल पढ़ीं | तीथांटन करती हुई मीरों इन्दावन पहुँची | वहाँ 
वे चेतन्य उम्प्रदायी जीतत्दामी का ततसंग करने के श्रनन्तर द्वारिका चली 
गयीं और वहीं रहकर भगवान्‌ का मजन करने ज्र्गीं। यहीं रं७ १६०३ में 
इनका स्वर्यवास हो गया । 

मीरों बाई की रचना :--मोरों बाई की निम्नलिखित रचनाएँ बतलायी 
जाती हैं--(१) नरतीजी रो माहेरो | (२) गीत गोविन्द की टीका (३) राग- 
गोविन्द (४) सोरठ के पद (५) मीर्रों बाई का मलार (६) गर्वागीत 
(७) फुथ्कर पद्‌। 

बरसीनी रो माहेरो' या मायर मीरों द्वारा लिखा हुआ माना जाता है; 
पर्तु इसकी अ्रव तक कोई भी प्रामाणिक प्रति उपलब्ध नहीं हुई | नो पद 
इसके प्रचलित भी ६ में भी साहित्यिक दृष्ठि से बहुत महत्वपूर 
नहीं माने जाते 
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धीत गोविन्द की दीका' का श्रभी तक कुछ पता नहीं चला | इसलिए इसे 
मीरों की रचना मानने में सन्देह प्रगट किया जाता है। "राग गोविन्द! के 
श्रश्तित्व को भी संदेहात्पद माना जाता है; परूतु १० गौरोशंकर द्वीराचर्द 
श्रोका मीयों के इस अन्य के श्रस्तित्व को स्वीकार करते हैं। मिश्र वन्धुश्रों ने 
सोरठ के पद! की चर्चा की थी; परन्तु इसका अभी तक पता भी नहीं चल्षा। 
“ीरों बाई का मलार! कोई त्वतस्त्र श्रन्थ नहीं | गुजरात में प्रचलित गवा- 
गीतों को श्री के० एम० भावेरी ने मौर्य रचित माना है। मीरों बाई की 
समूर्ण रचनाओ्रों में स्फुट पदों को ही श्रधिक प्रामाणिक माना जाता है। ३ 
पद्दों की संख्या दो सौ समझी जाती है | बेसे मोर्रों रचित पदों की संख्या 
अधिक भी हो सकती हैः परन्तु भक्तों में तथा जनता में दीधकाल से मौखिक 
रुप में चले आने के कारण उनमें से अ्नेको' की भाषा परिवर्तित हो चुकी है 
और इसी कारण वे आ्राज विल्ुत्त हो चुके हैं । 

भीरोँ बाई की कविता--मीर्यों को कविता में भीरों के व्यक्तित्व की 
भलक बहुत स्पष्ट है, इनके जीवन का ससूर्ण प्रतिमिम्र इसमें अ्रद्धित है । 
अ्रतः मीरा की कविता की सबसे बड़ी विशेषता हम इनकी श्रान्तरिक भाव- 
नाश्रों की स्पष्ट श्रभिन्‍्यक्ति श्रोर व्यक्तिगत सुखदुःख की प्रधानता मान 
सकते हैं| कृष्ण को श्रपना प्रियतम मान ओर अपने श्रापको राधा के 
स्थान पर प्रेयती के रूप में रख मी ने किसी श्रत्य आ्रालम्बन को न ले 
कृष्ण के प्रति अपने प्रेम को ही अपने काव्य का विषय बनाया है। इसीलिए 
इनकी भ्रेम पीड़ा में निजीपन अधिक है और इनका विरद-वर्णन भी गोपियों 
का न होकर श्रपना ही है। व्यक्तिगत प्रेम वर्णन में वीजा का भा 
जाना स्वाभाविक ही है। इसौलिए ,ीरों के पदों में अनुभूति को तीमता 
व्यजित होती है। इनके पदों पर काव्य शास्त्र का प्रभाव नहीं, इसीलिये ये 
भधिक स्वाभाविक बन,पढ़े है। मीरों की तनमयता अ्रभूतपूव है ओर इसी कारण, 
इनकी श्रवृभूतियों की बहुत स्पष्ट व्यंजना हो सकी है। मीरयों ने न वो संचारी 
भावों का वर्णन किया है और,न झ्ालम्बन विभावों का | इद्धोने कृष्ण-कथा 
वा भी आश्रय नटीं ,लिया। अपनी कविता में तो अपनी प्र म-पीर की ही 
झभिव्यंजना पी गई है। मीरा ने जए श्रगार का भी पर्यन किया है वहाँ 
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भी अ्रपूर्व शान्ति विराजमान है; उसमें तीव्रता नहीं । मीरा की कविता में 
इन्द्रियातीत माधुय रत की प्रधानता है | 
भीरों को कविता की भाषा सरल राजह्थानी है; परन्तु झछ पद सम्पूर्ण 
रूप से वृज् और गुजराती में मी हैं। साधारणतया मीरों की माषा राजहथानी है। 
उसमें अनेक अन्य बोलियों ओर भाषाओ्रों के शब्दों का मिश्रण श्रवश्य है। 
मौखिक रूप से प्रचलित रहने के कारण उपग्रह कर्ता या भायह के स्थान की 
भाषा का अ्रभाव भी कहीं कहीं लक्षित हो जाता है | 
मीरोँ की भक्ति भावना पर माधुय भाव की उपासना का प्रभाव अवश्य 
है; परूत दासी भाव की प्रधानता है। मौररों पर निम्बाक मत का ओर 
सूफी साधकों को रहस्य पूर्ण प्रेम साधना का काफो प्रभाव था | मीरों के 
कुछ पद देखिए:-- 
बसो भोरे नेनन में नन्‍्दलात | 
मोहनी मूरति साँवरी सूरति नता बने विसाल। 
अधर सुधारस मुरत्ती राजति, उर बजन्ती माल । 
छुड घंटिका कटि तट सोमित, नूपुर सबद रसाल। 
मीरों प्रभु संतन सुखदाई, भक्त बच्छुज्न गोपाल ॥ 


दरस बिन दूखन लागे नेन | 

जब के तुम्त बिछुरे प्रभु मोरे कबहूँ न पायो चेन । 

सबद सुनत मेरी छतियाँ काँप, मीठे मीठे बेन । 

विरह कथा कांसू कहूँ सज्नी, बह गई करवत ओन। 

कल न परत पत्न हरि मग जोबत, भई छमासी रेण | 

मीरों के प्रभु कब रे मिल्ोंगे, दुख मेटण सुख देश ॥ 
रसखान:ः--हिन्दी के कृष्ण भक्त कवियों में उच्चत्यान के अधिकारी हैं | 
मुसलमान कुल में जन्म लेकर भी रसखखान घर्म तथा जाति पॉवि के सम्पूर्ण 
बन्धनों को तोड़ भगवान्‌ कृष्ण की संगुणोंपासना में लौन हो गए। कृष्ण के 

प्रेम में लीन हो इन्होंने अत्यन्त भावपूर्ण झोर सरस रचनाएँ की हैं । 

ये दिल्‍ली फे पठान सरदार ये, सभव है इनका सम्बन्ध दिल्‍ली के पठान 
बाएशाहों फी फ्स्प्रा से हो | इनके प्रारम्भिक जीवन फे विषय में दो जन- 
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श्रुतियों प्रचलित हैं।एक के अनुसार ये अपने प्रारम्भिक जीवम में एक 
बनिये के लड़के पर आसक्त थे और दूसरे के अनुसार इनकी श्रनुरिक्त एक 
स्त्री पर थी। कुछ भी हो इतवा तो निश्चित ही है कि ये अपने प्रारम्भिक 
जीवन में अ्रत्यन्त प्रेमी और रतिक व्यक्ति थे। इसी लोकिक प्रेम से विरक्‍्त 
होने के अनन्तर ही ये गोश्वामी विहुल्ललाथ की शरण में पहुँचे ओर उनसे 
दीज्षा लेकर बरज-राज तथा ब्रजन्भूमि के अ्रनन्य भक्त हो बज भाषा में 
कविता करते लगे | 
रसखान द्वारा लिखित दो पुश्तक (१) प्रेम वाविका और (२) 'ठुजान 
रसखान प्रकाशित हो चुकी हैं। इन्होने अपनी कविताश्रों में प्रेम का बहुत 
सुन्दर विनण किया हैः,परन्तु यह प्रेम लोकिक वासना से ऊँचा उठा हुआश्रा 
है श्रोर इसमें शारीरिकता को नियंत्रित कर विश्व जनीन बनाने का प्रयल 
किया गया है। एकाजझ्ली ओर निस्वार्थ यम ही इनका आदर्श है-- 
इक अज्ली, भिनु कारनहिं, इक रस सदा” समान। 
३] ध का 
गने प्रियदि स्वेत्ध जो, सोई प्र प्रमान ॥ 
रसखान की कविता कौ भाषा चलती हुई शुद्द नव भाषा है और इसमें 
श्रप्रचलित ओर बाहर के शब्दों का प्रयोग नहीं किया गया। रखखान ने 
अन्य कृष्ण-मक्त कवियों की भाँति थीत न लिखकर दोहे और सबेये लिखे 
हैं। प्रेम वाटिका' दोहों में रवी गई है और 'सुज्ञान रसखान' कवित्त- 
सवभों में | यह स्वेये बहुत दी सुदूर और सरस बन पढ़े हैं । इनकी कविता 
के कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं-- 
या लकुदी अरु कामरिया पर राज तिहूँ पुर को तज्नि ढारों। 
आहठहुँ सिद्धि नबों निधि को छुख ननन्‍्द की गाय चराय विसारों॥ 
तेनत सों रसखाल- जबे घुत् के बद बाग तड़ाग निहारों। 
कोटिन हूँ कल्न धौत के धाम करीत के कुजन उपर बारों॥. 
« श्वाल्नन संग शैबों बच. ऐबो सुगाइन संग, 
हेरि “ तात * गेयों ह्ाद्य नेन फरकत है। 
हा के गन मोती मात्र बारे गुज्ञ भाजन पे 
हुए छुधि "आए दाद प्रान धरक्षत 'हैं। 
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गोबर को गारो सुनौ मोहि छगे प्यारो, 
कहा भये महत्त सोने को जठत्त मरकत हे। 
सन्‍्दर ते ऊँचे यह मन्दिर हैं द्वारिका के, 
न्रजः के खिरक भेरों हिय खरकत है। 
नरोत्तमदास :--मुप्रसिद्ध काव्य अन्य सुदामा-चरित' के लेखक हैं। 
इनके बन्म तथा जाति वृत्तान्त के विषय में श्रभी तक कुछ विशेष ज्ञात नहीं 
हुआ | इनका समय संवत्‌ १६०२ के लगभग माना गया है। ये सीतापुर ज़िल्े 
के अन्तर्गत बाड़ी नामक कस्बे के निवासी थे | 
सुदामा-चरित्र' एक अत्यन्त मामिक औोर सरस खण्ढ-काव्य है। इसमें 
सुदामा की निधनता और कृष्ण के सालिक तथा सच्चे प्रेम का अहुत ही 
आकषक वर्णन किया गया है | पुस्तक की भाषा परिमार्जित तथा माुयंपूर्ण 
बज है। अ्रव-चरित्र' नामक एक अन्य खण्उ-काव्य भी इन्हीं का लिखा 
हुआ बतलाया जाता हैं ; परन्तु वह श्रव॑ तक उपलब्ध नहीं हुआ । इनकी 
कविता का उदाहरण नीचे लिखा जाता है-- 
सीस पगा न मंगा तन पे, 
प्रमु जाने को आहि बसे केहि आमा । 
घोठी फटी सी ल्टी-हुपटी अरु, 
हे पाँय उपानहुँ की नहिं सामा॥ 
हार खड़ी द्विज दुबत् एक, 
रहो चकि सो बसुुधा अभिरामा। 
पूछत दीचद्याल को धाम, 
बतावत आपनो चास सुदासा॥ 
कृष्ण जीवन की विशालता का प्रद्शन ही इस खण्ड-काव्य का उद्देश्य 
था । इष्ण भक्त कवियो' को परम्परा यहीं समात्त होती है | यद्यपि कृष्ण-चरित्र 
काव्य का विषय बना रहा परन्तु प्रथम तो उसकी प्रमुक्षता में कप्ती झा यहें 
और दूसरा मक्ति भावना का विलोप हो गया। 
भक्ति काल की ससान भावनाएँ तथा विश्वास +--पीछे हम हिन्द 
फाध्य फो विभिन्न भक्ति सम्बन्धी शाखाओं ओर उपशाजाओं 'का पर्णन पर 
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श्राए हैं, यहाँ हम इन विभिन्न शाखाओ्रों के परध्पर विरोधी विच्वार घाशश्रों, 
धार्मिक मतो और साधना पद्धतियो' के बावजूद भी जो समान विश्वास श्रौर 
भावनाएँ हैं उनका वर्णन करेंगे। मावनाओ और विश्वारो' की यह समता 
सब कवियो' में समान रूप से व्याप्त है श्रोर इसी कारण विभिन्न श्रेणियों 
या शाखाओं में विभाजित किए जाते हुए भी ये भक्त कवि एक ही विशेष 
वर्ग में रखे जा सकते हैं | 
१, भगवान्‌ से व्यक्तिगत सम्बन्ध स्थापना की भावना--सत्र कवियों में 
समान रूप से पायी जाती है । प्रत्येक शाखा या मतवाद से सम्बन्धित मत्त 
कवि अपने भगवान्‌ से किसी न किसी प्रकार का सम्बन्ध स्यापित करने को 
उत्सुक हैं, क्योंकि उनका यह विश्वास है कि भगवान्‌ एक ऐसा सर्व शक्ति 
सम्पत्न व्यक्ति है जी कि इस सम्पूर्ण विश्व में व्याप्त है, और जो कृपा कर 
सकता है; प्रेम कर सकता है और सबसे बड़ा सहायक हो सकता है। इसी 
भावना से प्रेरित हो कबीर कहते हैं--- 
हरि जननी, में घालक तेरा | काहे ल औगशुन वगसहु मेरा । 
सुत अपराध करे दिन केते | जननी के चित रहे न तेते॥ 
इसी प्रकार दादू अपने प्रियतम के लिए तड़पते हुए कहते हैं-- 
तुम बिच व्याकुल् केसबा, न्ेन रहे जल पूरि। 
अन्तरजामी छिप रहे, हम क्‍यों जीचें दूरि॥ 
आप अपरछन होड़ रहे, हम क्यों रेन बिहाय | 
दादू दरसन कारने तत्ञषफि तल्रफि जिय जाय ॥ 
इसी प्रकार चूर तथा तुलसीदास आदि भक्त कवियों ने सेव्यन्सेवक भाव 
को प्रश्रय दिया है | 
२, नाम की महत्ता--को सत्र कवियों ने समान रूप से त्वीकार किया 
है | सगुण और निगु ण दोनो मतवादों से सम्बन्धित भक्त कवियों ने भगवान्‌ 
के नाम की महिमा का गायन किया है ! गोस्वामी तुलसीदास ने भी ध्राम- 
चरित मानस' के प्रारम्म में राम नाम की महिमा का विशद वर्णन फ़िया है । 
इसी प्रकार विनय पत्रिका? में भी राम नाम का जंपना सब विधियों का 
लिखताज और उसे भुला देना सप निषेधों फा सिश्ताज फह्ां है 
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नास-सुमरिन सब विधिहु को राज रे। 
नाम को बिसारिबो निषेध सिरताज्ञ रे॥ 

यूरदास मी नाम जपन की महिमा को स्वीकार करते हुए यह विश्वात 
करते हैं कि जो मनुष्य नाम पर विश्वास कर लेता है उसके सब दुःख दूर हो 
जाते हैं और बह सम्पूर्ण आनन्द को प्राप्त कर लेता है-- 

नाम-प्रतीत भई जा जन की ले आतन्द दुख दूरि बच्लो। 

सूरदास धन घन वे प्रामी जो हरि को ब्रत ले निबच्लौ॥ 

दादू, नानक, सुन्दर आ्रादि सम्पूर्ण सन्त कवियों ने नाम जपन की महत्ता 
को एक मत से स्वीकार किया है | कम्रीर तो राम नाम को सार तत्व स्वीकार 
करते हुए कहते हैं-- 
कबीर कहैँ में कथि गया कथि गया ब्रह्म महेस। 
राम नाँम ततसार है सब्र काहू उपदेस ॥ 

३. कवि के प्रति आदर की भावना--मी सब भक्त कवियों ने 
समान रूप से व्यक्त की है। कबीर, दादू तथा जायसी आ्रादि सन्तों ने तो 
किस प्रकार से गुरु की महत्ता को स्वीकार करते हुए उसे भगवान्‌ के समान 
माना है इसका वर्णन हम पीछे कर आए हैं, परन्तु सगुणेपासक मक्त कवि 
भी समान रूपसे ही शुरु कौ महानता को स्वीकार करते हैं, तुलसी दास ने 
'राम चरित मानस के आरम्म में “वन्दों गुरु पद पद्म परागा' ओर सूरदास ने 
शपने काव्य ग्रन्थों में वज्लम नख चन्द्र छुटा विन सब जग माँदी अन्घेरो' गाया है। 

४. भक्ति भावना की सब प्रमुखता--सब सम्परदषायों में समान रुप से प्राप्य 
है। भक्त भगवान्‌ के दशनों के लिए अपनी व्याकुलता अभिव्यक्त करता हुआ 
कहता है कि हे भगवान्‌ मु मुक्ति नहीं चाहिये मैं तो तुम्हारे दर्शनों के 
लिए इच्छुक हैँ और इसी के निमित्त मेरे प्राणों में व्याकुलता व्याप रही है | 
ये सांतारिक भोग, ये ऋदि ओर सिद्धी से क्या अर्थ! मैं तो तुम्हारे दर्शन 
चाहता हैं 

दरसन दे दरसन दे हों तो तेरी मुकति न माँगो रे। 
सिधि न माँगों रिधि न माँगों तुम्द हीं माँगों गोविन्दा। 
जोग न माँगों भोग व भाँगो तुम्द ही साँगों रामनी। 
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घर नहिं माँगों घन नहिं. साँगों तुम्ह हीं माँगों देव जी । 
पक्का डे 
दादू! तुम्ह बित ओर ले जाने दरसन भाँगो देहु जी। 
इसी प्रकार तुलतौदास अर्थ, धरम, काम श्र मोत्ष की प्राप्ति में श्रवनी 
श्रनिष्छा को व्यक्त करते हुए फेवल “खुपति-भगति' का बरदान मॉगते हैं-- 
झरथ ते धरम त काम-रुचि, गति ने चहों निरबान। 
जनस बन रघुपति-सगति, यह बर्दान न आन ॥ 
कबीर दाव ने भी भक्ति को प्रमुषता प्रदान की है “हरि भक्ति जाने बिन 
वृढ़ि-मुआ संसार” | प्रेम पार्गियो का प्रेम मस्त का परिचायक है। क्ृष्ण- 
भक्त कवि तो सम्यूण सांत्ारिक सुख्तों पर लात मार नर की गाय चराने में 
हो परमानन्द की अनुभूति प्राप्त करते हैं-- 


या लकुटी अरु कामरिया पर राज़ तिहूँ पुर को तज्ि डारों। 
आहठहु सिद्धि नवो निधि को सुख नंद'की धेनु चराइ विसासों॥ 
आखिन सों रसखानि कबे प्रज के बन बाग तड़ाग निद्दारों॥ 
कोटिन हूँ कक्घोत के धाम करीर के कुजन ऊपर वारों॥ 
४. प्रेम भावकी प्रधानता--भी इस काल की समूर शाखाओं और 
उपशाखाओं में समान रूप से व्याप्त है। कबीर ने प्रेम को कितना श्रधिक महत्व 
दिया है ओर उतका कितना विशाद वर्णन किया है; यह हम पीछे दर्शा चुके 
हैं। प्रेम मार्गों कवि तो प्रेम्न से श्रोतप्रोत हो रहे हैं। दादू दयाल प्रेम को 
भगवान्‌ की जाति बतलाते हुए कहते हैं-- 
इश्क अलह की जाति है इश्क अल्ह का अंग। 
इश्क अलह ओऔजूद है इश्क अतह का रंग ॥ 

' सूरदास ने भी प्रेम की इस महत्ता को सरीकार किया है ओर कहा है कि 
प्रेम से ही इस भवसागर को पार किया जा सकता है, प्रेम के बन्धन में ही 
उमर विश्व बेंधा हुआ है और प्रेम वह उत्प है जिससे कि भगवान्‌ की 
प्राप्ति हो सकती है-- दी 
प्रेस प्रेम सों होय प्रेम सो पारदि जेंये। 

, प्रेम धंध्यों संसार प्रेम परमारथ पेये ॥ 
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एके निश्चय प्रेम को जीवन्मुक्ति रसात। 
संचो निश्चय प्रेम को जाते मिल्ञें गोपाल ॥ 
प्रेम से वशीभूत दोकर ही तो रगवान्‌ बेकुएठ धाम को छोड़ नय्वर वेश 
घारण कर इस भू पर अवतरित हुए। प्रेम की यह भावना सख्यू्ण भक्ति 
साहित्य में व्याप्त है| 


मक्ति काल की विविध ग्रवृत्तियाँ 


पीछे हम लिख चुके हैं कि किस प्रकार भक्ति काल का प्रारम्म होते दवते 
राजनेतिक स्थिति बदलती हुई मुग़ल शासन के रूप में हिथर हो गई । देश के 
राजनेतिक वातावरण में स्थिरता उत्न्न हो गयी और मुगल शासक्रों ने अपने 
से पूव र्ती शासकों की घामिक्र निष्ठुरता की नीति को छोड सहिष्णुता की 
नीति को अ्रपना जहाँ जनता की समृद्धि में इृद्धि की हों, वहाँ देश में भी पूर्ण 
शान्ति स्थापित की । मुग्न्न सम्रा4 अ्रकत्र के शासन काल में साहित्य, 
सगीत आदि लक्षित कलाओं का पूर्ण विकास हुआ | शासको' की श्रोर से 
मी साहित्य सजन में पयात्त प्रोत्साहन प्राप्त हुआ। ऐसे ही समय में जहाँ सूर 
तथा तुलसीदास आदि महान्‌ भक्त कवियों का प्रादुमाव हुआ वहाँ सम्राद 
अकन्रर ने भी अनेक साहित्यिकों श्रोर कवियों को प्रोत्साहित कर हिन्दी 
साहित्य की श्रमिमद्धि में पूर्ण सहयोग प्रदान किया | 

इन कवियों ने अधिकतर सवतन्त्र विषयों को ही चुना है और उनकी 
श्रमिव्यक्ति विविध शलियो' द्वारा की है । वीर, शंगार तथा नीति पर ही 
अधिक रचना हुई और छुपय, कवित्त-सवेये और दोहे ही प्रयुक्त किए गए | 
मुक्तक रचनाओं के अतिरिक्त अनेक सुरुर प्रवन्य काव्य भी लिखे गए। 
श्रकबर के दरार से सम्बन्धित कवियों ने ब्रज तथा अवधी में रचनाएँ की हैं । 

रहोम) गंग, नरहरि; बीरबल तथा सेनापति आदि कवियों ने इन विविध 
विषयों को अपनी काव्य कुशलता का परिचय दिया | 

रहीस :--का पूरा नाम अब्दुरहीम खानाखना था और ये इतिहास 
प्रसिद्ध वेरामखोँ के पुत्र ये | इनका जन्म संबत्‌ १६१० में हुआ था । ये अकबर 
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के प्रधान सेनानयक ओर मंत्री थे । परन्तु नह्“ाँगीर के शासनकाल में इन्हें 
काफी अपमान सहना पड़ा और उच्चपद् तथा सम्पत्ति से वचित होना पड़ा । 
रहीम ने अपने जीवन में पर्याप्त अनुभव प्राप्त किए थे और जीवन की ऊँच- 
नीच में से गुज़र चुके थे । इसी कारण इनकी उक्तियों' में भावव्यजना अत्यन्त 
तीत और मार्मिक बन पड़ी है | स्वमाव के ये बहुत दयालु और दानी ये। 
दानशीलता में तो इनकी कर्ण से तुलना की जाती है। इनका अरबी, फारसी 
तथा संध्कृत पर पूर्ण अधिकार था और लगमग इन सभी भाषाश्रों' में इन्होंने 
मफल्ता पूर्वक रचना की है | 
रहोम गोस्वामी सलसीदास के अ्रमिन्न मित्र थे ओर इन्होंने ही तुलसीदास 
के--'सुरतिय, नरतिय, नागतिय सब चाहत अस होय' द्ोहाद की पूर्ति इस 
प्रकार की थी--गोद लिए हुलती फिरे तल्सी सो सुत होय । 
रहीम ने अधिकतर रचना दोहों पे ही की है ; परन्‍्त तायका भेद सम्बन्धी 
इनके बरवे भी बहुत प्रसिद्ध हैं। इसके अतिरिक्त रहीम ने शोरठा। सवैया 
तथा कवित्त आदि अनेक छुल्दों का भी प्रयोग किया है | 
रहाम के (रहीम दोहावली .बिरवे नायिका भेद), ०यंगार पोरठ, 'मद्नाष्टकम 
तथा 'रास पशञ्माध्यायी' पाँच ग्रन्थ कहे जाते हैं। इन्होंने श्रवधी तथा बज दोनो' 
में ही सफलता पूर्वक रचना की हैं | जैसा कि पहले कहां जा चुका है कि 
रहीम का दरबारी जीवन से धनिष्ट सम्बन्ध था, इन्दों ने जीवन के बहुत से 
ऊँच-नीच देखे ये, इसी कारण इनकी कविता जहाँ जीवन सम्बन्धी अ्रनुभवों 
की अभिव्यक्ति करतो है, वहाँ अत्यन्त सरस और दृक्षयम्राही भी बन पड़ी है । 
नीचे इनकी रचना के उदाहरण दिये जाते हैं--- 
दोहावली से-- 
रहिमन थे सर भर चुके, जो कहूँ माँगन जाहिं। 
उनते पहले वे मुए, जिन मुख निकसत नाहि॥ 
रहिमन रदिला की भत्ती, जो परसे चितत्ञाय | 
परसत्त सन भे्ला करे, सो मंद जर जाय ॥ 
ज्यों रहीम गति दीप की, कुछ कपूत गति सोय । 
बारे उजियारों कगे, बढ़े अधेरों, होय॥ 
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मद्नाष्टक से ;-- 
कलित ललित वा जवाहिर जड़ा था। 
चपत्चन-चखन-वाला चॉद्नी में खड़ा था॥ 
कठितठ बिच मेला पीत सेल्ला नवेत्ा। 
अति, बन अलबेता यार भेरा अकेज्षा॥ 
बरवे नायिका भेद से :--- 
ले के सुधर खुरपिया पिय के साथ। 
छुटदबे एक छतरिया बरसत पाथ॥ 
पीतम इक सुसरिलियों मोहि दृह जाहु। 
जेहि जपि तोर बिरहवा करव निबाहु ॥ 
्् ब्ह 
कंमल्द्ल ननन की उनमातनि | 
बिसरति नाहिं, सखी ! मो मन तें मन्द मन्द मुसकानि। 
बसुधा की बस फरी मधुख्ता, सुधा पगी बतरानि॥ 
मढ़ी रहे चित उर बिसाल्न की मुकत माज् थहरानि। 
दृत्य समय पीतास्वर हू को फहर फहर फहरानि॥ 
अनुद्न श्री वृन्दावन वृज ते आवन आवन ज्ञानि। 
अब रहीम चित तें न टरति है सकल्न स्थाम की बानि॥ 
गंग :--अ्रकबर के दरबारी कवि ये | इन्हीं को लक्ष्य करके ही कहा 


गया है ;-- 


तुलसी गद्ढः दुबो भये, सुकविन्त के सरदार । 
इतके काव्यत से मिल, भाषा विविध प्रकार ॥ 
रहीम खानखाना ने इनके निम्न पद्म से मुग्ध हो इन्हें १ लाख रुपये दे 


डात्षा था ३- 


चकित सेंवर रहि गयो, गसन नहिं करत कम्ततबन | 
अहि फन मन नहिं लेत, तेज नहिं बहत पवन घन | 
हँस मानसर तब्रें, चक्त चक्की न मित्र अति। 
बहु सुन्दर पद्मनि पुरुष न चह्ै न कर रति ॥ 
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खत्न मल्रित सेस कवि गंग मन, अमित तेज रवि रथ खस्यों । 
खान खान बेस्म-सुबन जबहिं क्रोध करि तंग छृस्यों॥ 

. गग अपने सम्रय के नस्‍्काव्य की रचना करने वालों में सर्वे श्रेष्ठ माने 
जाते हैं। पुराने संग्रह ग्रन्थों में इनके जो कवित्त मिलते हैं वे श्रधिकतर 
श्ृंगार और वीर रस पर ही लिखे गये हैं। इनकी भाषा बहुत ही उत्कृष्ट औ्रौर 
काव्य गुणों से पूर्ण हैं; पर्तु इनका रचा हुआ ग्न्‍्य अब तक कोई भी 
उपलब्ध नहीं हुआ ; केवल प्राचीन सम्रह ग्रत्थों में ही यत्रतत्र इनके कवित्त 
उपलब्ध हो नाते हैं । 


गग कवि के जीवन के विषय में श्रभी तक कोई विशेष प्रामाणिक खोज 
नहीं हो सकी । जाति से ये ब्रह्म मद्द ही माने जाते हैं | गंग बहुत ही निर्मोक 
और व्पष्टवादी ये; कहते हैं इसी कारण किसी राजा या नवाब ने इन्हें हाथी 
से कुचलवा दिया था | मरने से पूष॑ कही गईं इनकी यह कट्क्त बहुत 
प्रतिद्ध है-- 


कबहुँन मडुआ रण चढ़े, कबहुँ न धाजे बंब। 
सकत सभा प्रणाम करि विदा होत कवि गंग ॥ 
विर ताप का श्रतिश्योकित पूर्ण बणन करते हुए ये लिखते हैं-- 
धो 
बेठी थी सखिन सहक्ष, पिय को गवन उुन्यो। 
सुख के समूह में वियोग आगि भरकी॥ 
गंग कहे त्रिविध सुगन्ध हों, पवन बल्यो। 
लागत ही ताके तन भई विधा ज़र की ॥ 
व्यारी को परे पौन गयो मावसर कहूँ। 
ज्ञागवः ही और गति भई मानसर की | 
जलचर जरे औ सेवार जरि छार भयो। 
जल जरि गयो, पंक सूरु्यो, भूमि द्रकी।॥ 
नरहरिः--ऋा जन्म संवत्‌ १४६२, और मृत्यु संवत्‌ १६६७ माना जाता 
है | असनी जिला फतहपुर के निवासी थे और इनका अकबर के दरबार 
में बहुत सम्मान था। भ्रकबर ने इन्हें मद्गापात्र की उपाधि से सम्मानित 
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किया था । इन्हाने नीति पर ही अधिक छुन्द लिखे हैं | इनके बनाये हुए दो 
ग्रन्थ “छुपय-नीति' ओर “'रक्मनी मंगल! बतलाए जाते हैं | ऐसा कहा जाता 
है कि इनके एक छुपय को सुनकर अकबर ने अपने ससूर्ण राज्य में गो-बध 
का निषेध कर दिया था | 

बीरल-अश्रऋषर के मंत्रियों में से ये और बादशाह के अन्तरगमित्र 
थे। इनक्रे हाथ्यरत पूर्ण चुम्कुल़े सम्यूर्ण उत्तर मारत में प्रतिदहैं | इनके 
आश्रय में अनेक कवि रहते थे; परन्तु ये खुद भी ब्रज भाषा में बहुत सुन्दर 
रचना करते थे | इनकी रचना में जहाँ अलंकार इत्यादि काव्य गुण प्रचुर 
मात्रा में विद्यमान हैं) वहाँ सरलता और मधुरता की कम्ती नहीं होने पायी। 
इनकी कोई पुस्‍्तक नहीं मिलती | कवित्तों का एक संग्रह प्राष्य है। 

हारान टोडरमल्ः--अ्रकत्र के मत्री थे ओर भूमि-कर सम्बन्धी 

सुधारों के लिये इतिहास में प्रसिद्ध चले था रहे हैं। इनके नीति विषयक 
सफुट छुल्ठ मिलते हैं, जो काध्य की दृष्टि से विशेश आदरणीय नहीं 
समझे जाते | 

सेन्रापति:--का स्थान मुगल दरबार से सममन्धित कवियों में सर्वोच्च 
है। ये बहुत ही सहृदय और भावुक कवि थे। इनका जन्म लगभग 
सं० १६४६ के आस पास माना जाता है | ये जाति से कान्यकुब्ज ब्राह्मण और 
अनूप शहर के निवासी थे। इनके जीवन का प्रथमाश राशदरबारों के 
वातावरण में दीता; परन्तु जीवन की संध्या में सेनापति को दरबारों जीवन से 
विरक्ति हो गई और ये सन्यासी हो गए। इनकी वेराग्य पूर्ण रचनाएं इसी 
कारण काफी मार्मिक बन पड़ी है। इन्होंने घडऋतु वर्णन भी किया है 
ओर इस ऋतु वर्णन में वे सबसे आगे हैं। प्रकृति निरीक्षण की इन्हें सूच्म 
दृष्टि प्राप्त थी; इसी कारण इनकी कविता में प्रकृति से सम्बन्धित 
सूह्रम अनुभवों का मी वर्णन यत्र-तत्र मिल जाता है। इनके दो ग्रन्थ हैं काव्य 
कल्पद्रम तथा कवित्त-स्नाकर | 

कला की दृष्ठि से सेनापति उच्च कोटि के कवियों में गिने जा रुऋते हैं। 
इन्होने अत्यन्त मधुर और प्रानल द्रजमाषा को अपने काव्य का माध्यम 
बनाया है। कबि यें साधारण भांव को भी उमस्कार पूर्ण ढंग से कहने को 
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अद्भुत शक्ति है; परन्तु चमत्कार के साथ भाव को प्रधानता में कमी नहीं 
आने पाती | श्लेश तथा चमक आदि शब्दालंकारों का प्रयोग प्रचुर मात्रा में 
किया गया है। भाषा में संस्कृत तत्वम शब्दों की अधिकता के होते हुए मी ल्वामा- 
विकताकी कप्ती नहों होने पायी | इनकी कविता के उद्धहरण नीचे दिए जाते हैं-- 


तपत है जेठ जंग जात है जरिन जरयो, 
ताप की तरनि मानो झरति भरत है। 

आतहि असादू उठी नूतन सघत घटा, 
सीतल समीर हिय धीरज धरत है । 

आधे अंग ज्वालन के जाल बिकरात्, 
आधे सीतल्न छुभंग मोर द्वीवत्न भरत हैं। 

सेनापति ग्रीखाम तपति ऋतु भीखम है, 
मानो बाड़वानत् सों बारिधि जअल्त है।॥ 

दूरि जदुराई सेनापति सुखदाई देखो, 
आई रितु पावस तन पाई प्रम-पत्तियाँ/ 

घीर जल्लघर ड्ो सुनत सुनत धुनि घरकी उछु, 
दरकी सुहागिन की छोह भरी छतियाँ। 

आई सुधि दर की हिय में आनि खरकी, 
सुमिरि प्राव प्यारी वह प्रीतम की बतियाँ। 

बीती ओधि आंवत की लाल मन भावन की, 
डंग सह बावन की सावन की रतियाँ॥ 

नाही बाहीं करे, थोरों माँगे सब देन कहै, 
मंगन को देखि पट देव बार बार हैं। 

जिनके मिल्ञत भत्नी प्रापति की घटी होति, 
सदा सुभ जनसन भावै निरधार है। 

भोगी है रहत बिल्रसत अवनि के मध्य, 
.. कम कम जोरे दानव पाठ परवार है! 

सेतापति बचत की रचना निहारि देखो, 
दाता और सम दोझ कीन्‍्हें इकसार है।। 


भक्ति काल की बिविध प्रदृत्तियों १७६ 


बनारसीदा[सः--का जन्म सें* १६४३ में हुआ था। ये जोनपुर के 
निवासी थे थोर अपने समय के सुप्रसिद्ध जोहरी परिवार से सम्बन्धित थे ! बनारसी 
दास जैन मतानुयायी ये | इनकी लिखी हुई 'अद्धं-क्थानक नामक पुत्तक हिन्दी 
का प्रथम आत्म चरितमाना जाता है। इसमें कवि ने अपने जीवन का 
बहुत ही सुन्दर और सच्चा वर्णन किया है। * अद्ध-कथानक' से विद्ित होता 
है कि प्रार्म्म में इनका चरित्र काफी गिर चुका था; परूतु शीध्र ही बोध 
होने पर इन्होंने अपने श्राप को सम्भाल धामिक कार्यों में लग दिया । जीवन 
के योवन में इन्होंने #ंगार रत की मी अनेक रचनाएं कीं, परन्तु पश्चात्‌ में 
धामिक भावनाश्रों से प्रेरित हो इन्होंने इन रचनाओं को गोमती में प्रवाहित 
कर दिया। इनकी रचनाएँ सुन्दरदास के हंग की हैं ओर अ्रधिकतर 
नीति तथा शानोपदेश पूर्ण है | इनकी बनाई पुस्तकें इस प्रकार हैं-- 

बनारसी-विज्ञास; नाठक समयतार; नाम माला; अ्रद्ध नकथानक | बनारतसी 
पद्धति; मोक्ञपदी ; प्र्‌व बदन ॥; कल्याण मंदिर भाषा; वेद निर्णय-पचाशिका ; 
मारगन विद्या | 

नीचे इनकीकविता के दो उदाहरण दिए जाते हैं--- 


काया सों विचार भ्रीति, माया ही में हार जीति 
लिये हठ रीति जेसे हारिल की लकरी। 
चंगुल के जोर जसे गोह गहि रहे. भूमि 
ध्योही पायें गाड़े पे छाँड़ टेक पकरी । 
मोह की मरोर सो सरस को न ठौर पाव, 
घाव चहुँ ओर ज्यों बढ़ावे जाल मकरी। 
ऐसी दुर बुद्धि भूत्ति, भूठ के मरोखे भूत, 
फूली फिर मसता जेंजीरन सों जकरी॥ 
भौंदू ! ते हिरदय की आखें | 
जो करखें अपनी सुख सम्पत्ति श्रम की सम्पत्ति नाखें। 
जिन आँखिन सो निरखि भेद गुन ज्ञानी ज्ञान विचारें। 
जिन आँखित सो लखि सरूप मुत्ति ध्यान धारना धारें॥ 


_€००७३+पकाा:-नकामड & ५ पेय -अमकक ५ आकक, 
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उत्तर सध्य-काोल 


रीति काक् 
संबत्‌ १७०० से १६०० 

राजनेतिक स्थिति :--रीतिकाज्ञ का शरम्प मुगल शासन के चरमोलार्ष 
के समय हुआ) देश की राजनेतिक शिथिति पर उनका पूर्ण अधिकार था। 
शान्ति आर व्यवस्था के कारण देश की बनता सुख समृद्धि में पल #गार 
ओर दिलासिता की ओर कुक रही थो; किन्तु ओरंगजेत्र के सिंहासनारुढ 
होने के सांध ही देश की राजनतिक स्थिति में क्रान्तिकारी परिवर्तन उपस्थित 
हो गए । ोरंगजेत्र ने श्रपने पूवजों की उदार धार्मिक नीति को छोड निद्ष्ट 
कोटि की प्रतिक्रियावादी, निष्ठुर तथा अतुदार घामिक नीति को अपना देश 
के अधषिक्षाश भाग के धामिक विचारों पर कुठाराधात किया | उनकी धार्मिक 
खतम्ता के अपहरण में धर्माग्व श्रौरंगजेत्र ने अपना सम्पूर्ण बल लगा दिया। 
मन्दिरों को तोड़ा गया, तीथथ स्थानों को भ्रष्ट क्रिया गया और बलात्‌ धर्म 
पसरितन के अनेक अयास किये गये । फल स्वरूप दिन्दु समाज में अपनी रक्षा 
के निमित्त मगठन की भावता का उत्तन्न होता स्वभाविक्र ही था। मरहठा 
शक्ति का जागरण इसी रक्षा की भावना और यवन राज्य को समाप्त कर पुनः 
दिनन्‍्दु राज्य की स्थापना की भावना का ही परिणाम था। शीघ्र ही इस 
अनुद्वर और धर्मान्य नीति के परिणामस्वरूप देश के अ्रधिक्रांश भाग में 
विद्रोह की श्रग्नि भड़क उठी | पंजाब में गुरु गोविद्ध्िंह तथा वन्‍्दरा बेरागी 
के नेतृत्र में सिखा ने मुग़लराज्य की नींव को खोखला कर दिया; जब्र कि आगरा 
के आ्रास पास जाटों ने श्रपने स्वतन्त्र राज्य की स्थापना के लिए मुग़ल राज्य 
से बारसार टक्कर ली | राजपूत राजाश्रों ने भी महाराणा राजसिंह के नेतृत्व 
में मुगलशासन से सम्बस्त विच्छेद कर विद्रोह का झणंडा खड़ा कर दिया। 
इधर केन्द्रीय शासन में ढील के कारण ओर श्रोरंगजेब् के अयोग्य उत्तराधि- 
कारियो के कारण केद्ध से दूरबतीं मुतलमान शासकों और सूबेद्ारों ने भी 
केन्द्रीय शासन की अधीनता को त्याग अपनी धवततर्त्रता की घोषणा कर थी । 
बंगाल, दक्षिण, गुजरात, अवध आदि प्रदेशों के नवाव और निज्ञाम ऐसे 
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शासक थे जो कि मुग़ल बादशाहों के नाम मात्र के प्रभु को तो अवश्य 
स्वीकार करते थे; परन्त उनकी अधीनता मे नहीं। रहे थे। इधर नादिरशाह 
के आक्रमण ने मुगल शासन की रही सही प्रभुता को भी समाप्त कर दिया। 
मरहठा शक्ति की स्थापना ओ रंगजेत्र के जीवनकाल में ही हो चुकी थी । 
बाद के मुग़ल शाप्तक्रों की दुर्बलता से उन्हें श्रात्म विस्तार का अवसर प्राप्त 
हुआ | वे दक्षिण के अधिकाश मांग पर अधिकार कर और अपने विक्रड 
तिद्नन्दों हैदराबाद के निज्ञाम को नीचा दिखा उत्तर की ओर बड़े । दिल्ली के 
मुगल बादशाह को अपना शाहो केदी बना वे पंजाब पर अधिकार कर बे | 
इस प्रकार जब्र मुगल शक्ति का निरन्तर हात हो रहा था और मरहठा 
शक्ति भारत की सब प्रमुख शासक शक्ति हो चुकी थी, उसी ममय भारत 
के राजनेतिक रगमंच में एक विदेशी शक्ति ने पदार्पण क्रिया जो क्रि 
ऊूथ्नीति ओर युद्ध कल्ला में मरहठों से कहीं अधिक चतुर थी । जह॑गीर के 
समय में आए इन अग्रेज व्यापारिया ने भारत में शासन स्थापन की कभी 
कहना भी नहीं की थी; पर्तु देश को विभिन्न राजनेतिक विभागों में 
विधटित देख और केन्द्रीय शासन को नित्नंत्त तथा पगु जान इन्हें देश की 
राजनेतिक सत्ता हथियाने का प्रलोभन हुआ । इन्होंने सवेश्र थम अपने राजनेतिक 
दाव पेच का प्रदर्शन कर्नाटक में किया, जहाँ इन्हें अपूर्व सफलता प्राप्त हुई | 
इधर बंगाल में सिराजुद्ोला को शासन सम्बन्धी मामलों मे अनभिश समझे, 
इन्द्दोंने कू-नैतिक उपायों से काम ले स० १८८४ में पलासी के इतिहास- 
प्रसिद्ध युद्ध में नवात को हरा बगाल की राजनेतिक तत्ता को हथिया लिया | 
सुं० १८२१ में बक्सर के युद्ध में बंगाल के मगीड़े नवाब, अवध के नवाब 
पजीर ओर नाममात्न के मुगल सम्राट शाह आ्रालम को पराजित कर इन 
जवागन्तुको ने अपनी शक्ति की सर्वोच्चताओं को सिद्ध। करने का स्व प्रथम 
सफल प्रयत्त किया । 
मरहठा-मएइल भारत में अग्रेजी विजेताञं का सबसे बढ़ा प्रतिद्नन्द्दी 
था; परन्तु उनके सवतन्त्र विकास पर अहमपदशाह अ्रव्दाली के आक्रमण का 
अयंकर आध्ात हुआ । पानीपत के मदान में लडे गए तीसरी बार भारत के 
लिए भाग्यनिर्णायक्र युद्ध में मरहठों की घुरी तरह से द्वार हुई, और पेदान 
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श्रव्टाली के हाथ रह । मरहठों का रुम्यू् मारत में हिन्दु राज्य त्थापन का 
स्वप्न मंग हो गया । अग्रेज कूटनीतिजञों की चतुरता के परिणामसलहूप ओर 
मरहठा-मण्डल के सदस्यों की परतव्पर विद्ेष पूर्ण भावनाओं के फलल्वरूप 
मरहठा-मणइल में फूट पढ़ गई ओर - उनका वाह्म और श्रान्तरिक्र दृष्टि से 
हास प्रास्म हो गया । अनेक अ्रनिरणीत युद्धों के अनन्तर लाड वेलज़ली ओर 
माक्यू स हेस्टिल मरहठा शक्ति को समाप्त करने में सफल हुए । इस प्रकार 
सन्‌ १८०३ के अग्रेज-्मरहठा युद्ध में मरहठों की पराजय के अनन्तर अ्रेंग्रेज़ 
भारत में सब प्रमुख शक्ति वन गए | 

महाराजा रणुजीतसिंह की मृत्यु के पश्चात्‌ अ्ंग्रेज़ों ने मारत तथा 
काश्मीर पर केसे अधिकार जमाया और किस प्रकार सिंघ के अमीरों को लूट 
अफगानिस्तान की स्वतन्त्रता के अपहरण के घृणित प्रथल किए यह सर्वविदित 
है । रीतिकाल की समाप्ति से पूर्व त्रह्मपुन्र से सिन्पु तक और कन्या कुमारी 
से गिल्गित तक समूर्ण भारत त्र ग्रेज़ों के शासनाधिकार में आा चुका था । 

इस प्रकार रीतिकाल का समय॑, प्रथम ४० वर्ष के अ्रतिरिक्त, सम्पूर्ण 
रूप से अशान्ति ओर थुद्धों का रह है, जिसमें मुगल शासन का क्रमिक हास, 
हिन्दु शक्ति का क्रमिक विकास ओर ह्वास तथा श्र ग्रेजों की शक्ति का विकास 
हुआ | राजनेतिक अशात्ति के कारण ही हम तत्कालीन साहित्य में साहित्यकार 
के सतन्त्र व्यक्ति का विकास नहीं पाते । 

सामाजिक तथा सांस्कृतिक स्थिति:--राजनेतिक अशान्ति के कारण 
सामाजिक अवस्था भी शोचनीय हो चुकी थी | हिन्दु समाज में जाति पॉति 
और विरादरी को व्यवस्था उत्तगेत्तर संकुचित होती गयी, और मध्यक्रालीर 
सन्‍्तों के वर्शाशरम के विरोध में भी शिथिलता आ गयी। हिन्दुओं तथा 
मुतल्मानों में सामाजिक मेल-बोल बन्द रहा, घोर उनमें पारस्परिक असहयोग 
की भावना बरावर कार्य करती रही | 

मिख्तर उपद्रवों के कारण, पजा की शार्थिक व्यिति कमजोर हो ययी- 
ध्यापार नष्ट हो यया; कृषि चोण्ड हो यवी; छोर जनता कमी श्रत्रेजों के 
और कभी मरहठों के उपद्रवों से तंग आ गयी। इचर बंगाल में दर 


शाउन प्रणाली (0ण्थ 9०एश7्रथ० के प्रचलन के कारण ब्ंगका ली 


हल 
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जनता की खुशहाली तबाह हो गयी । बेकारी बह गई श्र सम्ूर्ण देश में ठगों. 
डाकुश्नों और चोरों का बोल बाला हो गया | उत्तरदायित्रहान शासन के 
फारण अराजक प्रदृत्तियो का विश्तार हुआ, कोर जनता का जीवन और घन 
सम्पत्ति सवंधा अ्रसुरक्षित हो गया ) 

जन साधारण राजनेतिक या सामाजिक दृष्टि से जागढक नहीं था। 
भाग्यबादिनी होने के कारण जनता ने अपने आपको बुरी तरह से 
आग्य पर अवलम्बित कर रखा था | शासन सम्बन्धी मामलों में कोई दूप 
होह हमें का हानी' वाली प्रदृत्ति को अपना रखा था। श्रग्नेजी शासन के 
आरम्म में भारत में शताब्दियों से चली था रही ग्रामीण पचायत व्यवध्या 
को समात करने का प्रवट्न किया गया जिसे जनता में श्रसन्तोष की 
भाषनाओं का फ्रेलना स्वाभाविक ही था । नवीन पद और नोकरियों अधिकतर 
विदेशी शासकों ने अ्रपने श्रधीन हो रखी, और इस प्रकार हिन्दुस्तानियो 
को देश की शासन सम्बन्धी व्यवत्या से प्रथक रखने का प्रयतल किया गया | 
शिक्ला की अवस्था अत्यन्त दयनीय थी | मुगल शासन के पतन के साथ देश में 
प्रचलित शिक्षा का प्रबन्ध भी समाप्त हो गया, ओर सरकारी खच पर चले 
आए मकतत्र तथा पाठशालाएं बन्द हो गयी साधारण जन अ्रक्तर ज्ञान से 
भी बचित रह गए | घत्ताभाव तथा अराजक परिस्थितियों के कारण दूर नगरो 
या शिक्वा केन्ों में जाना भी कठिन हो गया । श्र ग्रेजी शासन के प्रारम्भ में 
अरग्रेजी शिक्षा का प्रचलन हुआ, जिसने हमारे समाज ओर संस्कृति की सूल- 
भूत भावनाओं ओर आदशों कोही परिवर्तित कर दिया। मुगल शासन में 
फ़ारसी को राज्याश्रय प्राप्त था; अग्रेजी शासन के प्रास्म्म में श्र मं जी शिक्षा के 
प्रचलन के साथ उद् को अदालती भाषा बना दिया गया ओर हिन्दी की 
उपेक्षा की गई। 

रीदि कालीन भारतीय उंद्कृति, समाज में विश्ंखलगा के उत्तन्न 
हे जाने के कारण हासोन्मुख हो चुकी थी। यही कारण हे कि तत्कालीन 
खाहिल्य में ४ गारिक झोर मौतिकवादी भावनाओं का आधिक्य है। क्‍यों 
कि यह एक स्व मान्य तथ्य है कि ह्यासोन्मुख उसंकृति में सद्धा मातिक और 
श्रगारिफ भावनाओं की प्रधानता होती है।.._ ४ 
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धार्मिक परिरिथिति:--इस काल में कोई विशेष चेतना सम्पत्न धार्मिक 
थ्रान्दोलन प्राग्म्म नहीं हुआ । केवल पंजाब ओर महाराष्ट्र में दो चेतना 
सम्पन्न धार्मिक आन्दोलन हुए, जिससे इन प्रदेशों की धार्मिक ओर राज॑- * 
नेतिक स्थिति में बहुत अन्तर आ गया; परन्तु इनका धामिक दृष्टि से 
सम्ूर्ण भारत पर व्यापक प्रभाव नहीं पढ़ा। 

पञाब में नानक पन्‍थ (सिख धर्म) का प्रारम्भ मूल रूप से हिन्दु मुसलिम 
एकता को लक्ष्य करके हुआ था; परुतु मुतलमान शासको की अदूरदर्शिता पूर्ण 
नीति के कारण सिख धर्माठुयायी भी मुसलमान शासन और धर्म के कदर 
विरोधी धन गए । गुरु गोविन्द लिंह ने सिल सम्रदाय में युद्ध तथा वीरतापूर्ण 
भावनाओं को पूर्ण कर वीर खालता को भारत का अजेय सेनिक बंगा 
दिया । 

महाराष्ट्र में समर्थक गुरु रामादस के धार्मिक श्रान्दोलनों ने वीर मर" 
हठाओं को नव जीवन प्रदान किया | शिवाजी ओर उनके सहयोगी समर्थ गुरु 
रामदास के अनुयायी ये, और उन्हीं की प्रेरणा से कार्य कर रहे ये | 

शेष सम्पूर्ण भारत की धार्मिक स्थिति विश्शखल हो चुकी थी। भक्ति 
कालीन कृष्ण भक्ति शाखा के कवियों ने रीति कालीन कवियों के लिए 
श्रगार-पथ को प्रशस्त कर दिया था; अतः रीति कालीन कवियों ने कृष्ण 
भक्ति शाखा के कृष्ण ओर राधा को ही अपने श्र गार वर्णुन का आलम्बन 
बनाया । कृष्ण भक्त कवियों द्वारा वर्णित कृष्ण का रूप तत्कालीन विल्लास पूर्ण 
प्रद्नत्तियों के अनुकूल पढ़ा। 

इधर भारत में ईसाइयों के प्रवेश के साथ ईसाई धर्म के प्रचारक भी 
इस देश में अपने धर्म का प्रचार करने लगे। दक्षिण तथा पूज के निम्न 
वर्ग में उन्हें धर्म प्रचार में पर्यात्त सफलता प्राप्त हुईं। भारत में विजेता के 
रूप में त्थिर हो जाने के कारण ईसाई मतानुयायी अ्ग्रेज शासकों का भी 
इसाई धर्म प्रचार को काफी सहयोग ग्राप्त हुआ। 

रीतिकात् का संक्षिप्त परिचय--रीतिकालीन साहित्य के प्रारम्भिक ५० 
वर्ष सुख समृद्धि और शात्त के ये | इसी काल में विभिन्न ललित कलाओ-- 
स्थायत्य, सगीत और चिंत्र फला--का चंरमोत्कषें हुआ | मुगल दरार में 
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फारसी की लालित्य पूर्ण कविता की रचना का भी यही समय था, इधर 
हिन्दी के महाकबि सूर तथा तुलसी अपनी श्रमर रचनाश्रों से हिन्दी साहित्य 
की अभिदृद्धि कर रहे थे, ओर इमे हिन्दु राजदरबारों में पूर्ण सन्‍्म्रान प्राप्त 
हो चुके था | इस राज सन्‍्मान के परिणाम स्वरूप टिन्दी काव्य में अनेक 
पत्ते प्रारम्म हुए। तत्कालोन विज्ञात पूर्ण परित्थितियों का प्रभाव भी 
हिन्दी काव्य पर बिना पड़े ने रहा; सन्त तथा भक्त कवियों ने काव्य 
सना खान्तः सुबाय की थी और यही कारण है कि उनकी 
कविता उनके महान व्यक्तित्व का प्रतिपालन करती है, उनके 
महान्‌ आदर्शों को चित्रित करती हैः और जीवन की समस्यात्रों 
पर उनके विचारो को अ्रभिव्यक्न करती है। परन्तु राज दरबारों का आश्रय 
पाने के अनन्तर कविता धनोपाजन का साधन बन गई और कवि ने अपने 
आश्रयद्ाताओ की विलासमयी प्रवृत्तियों की शान्ति के निमित्त अपने आदशों 
को छोड़, भक्ति श्रथवा मीति की अवहेलना कर लोकिक प्रेम के विल्ासमय 
रूपों को विभिन्न प्रकार से चित्रित क्रिया | इस चित्रण में शद्भार रस की प्रधा- 
नता थी। श्रतः रीतिक्राल में टिन्दी कविता को राज्याश्रय और तत्कालीन 
बिलासमयी प्रवृत्ति ने शआगारिक और भौतिक बना दिया | 

भक्तिकाल के अन्तिम चरण में कृष्ण भक्ति की प्रधानता रही, कृष्ण भक्ति 
में माधुथ भाव की उपासना का प्रतिष्ठापन तो पहिले ही हो चुका था, श्रतः 
हिन्दी के कृष्ण भक्त कवियों ने श्रत्यन्त भक्ति माव से श्रीकृष्ण ओर राधा के 
सौन्दर्य का वर्णन किया । कृष्ण भक्त कवियों ने सामाजिक आरादर्शों और लोक 
मर्यादाश्नों की अ्रवहेलना करते हुए भगवान्‌ कृष्ण श्ोर गोपिक्राओं के खदद॑द 
वि्ञास श्रोर रास-लीलाओं के श्रत्यन्त छगार पूर्ण ब्णन किए | 

यद्रपि कृष्ण-मक्त कवियों ने इस श्वगार की भावना को अलोकिक रूप 
प्रदान करने का प्रयत्त किया, ओर भगवान कृष्ण को ब्रह्म और गोपिकाश्रों 
को आत्मा के रूप में चित्रित किया. तथापि साधारण जनता के लिए वह 
आशगार या प्रेम वर्णन अ्रलो किक्र न रह लोकिक हो अधिक बन गया वत्का- 
लीन नरेशों और वैभवशाली नागरिकों के लिए कृष्ण और राधा का ंगार- 
वर्णन, गोपिकाओं की विरह वेदना, ओर प्रेम वर्णन उनकी विलासमयी भाव- 
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नाञश्रों के लिए अ्रधिक उपयुक्त बन पड़ा । रीतिकालीन हिन्दी कवियों ते अपने 
आश्रयदाताओं की विलासमयी प्रवृत्तियों की तृष्ति के लिए. कृष्ण-भक्त कवियों 
द्वारा प्रशस्‍्त किए मार्ग को भ्रपना कृष्ण तथा राघा का आश्रय ले मर्यादा 
तथा आदश-हीन लोकिक प्रेम का चित्रण क्रिया । अतः हिन्दी के कृष्ण भक्त 
कवियों का शंगार वर्शन रीतिकालीन कवियों श्रोर समाज के लिए विशेष 
सहायक सिद्ध हुआ | 

भक्तिकाल के कवियों के काव्य में नेसगिक सोन्द्य था, उन्होंने काव्य शा 
: सम्बन्धी नियमों ओर सिद्धान्तों का ध्यान न कर केवल भगवान्‌ के गुणानुवाद 
में ही काव्य रचना की । कविता के लिए कविता करना उनका उद्देश्य न था| 
यही कारण है कि वे बार बार अपने आपको काव्य शाध्त्र से अ्नमिश बत- 
लाते हुए श्रत्यन्त विनीत॑ भाव से कहते हैं “कबित विवेक एक नहिं भोरे; 
सत्य कहों लिखि कागद कोरे” परन्तु देवीय प्रेरणा के कारण उनकी कविता 
अलंकार निरपेन्ष होती हुई भी विश्व की श्रेश्तम्‌ कविताओं में गिनने योग्य 
बन पड़ी है | परन्तु साहिहिक जगत्‌ में यह एक सदा से नियम चला श्रा रहा 
है कि इस प्रकार के अलकार निरपेत्ष ग्रन्थों की प्रचुर रचना के ग्रनन्तर कविता 
के वाह्य रूप को स्थिर करने के अनेक प्रयास किए. जाते हैं। कविता के कला- 
व्मक पक्ष पर विशेष विचार होता है और लक्षण ग्रंथों की सृष्टि होती है। 
ठीक ऐसे ही हिन्दी साहित्य में भी तुलसीद्षात तथा सूरदास श्रादि महाकवियों 
द्वारा प्रचुर ब्य ग्रन्थों की सृष्टि के अ्रनन्तर लक्षण अन्थों का निर्माण स्वा- 
भाविक ही था| श्रत* रीतिकालीन कवियों ने सल्कृत लक्षण ग्रन्थों के अनु« 
करण पर अपने पारिडत्य प्रदर्शन के लिए ओर अपने आ्रापको श्राचाच सिद्ध 
करने के लिए लक्षण ग्रन्थों को रचना प्रारम्म की और काव्य की ग्ात्मा कौ 
ओर से ध्यान हटा कर काव्य के वाह्म विधान-कलात्मक पत्षपर विशेष ध्यान 
दिया | यद्यपि कलात्मक दृष्टि से रीतिकालीन काव्य उत्कृष्टतम बन पड़ा, परतु 
उसमें काव्य का महान्‌ उ्दे श्य--जीवन के गम्भीर तत्वों का सुलकाव और 
मानव जीवन की समग्र श्रभिव्यक्ति-को सुला दिया गया। निश्चव हो भाषा 
की अ्रमिव्यंजना शक्ति शब्द-कोष श्र अलकारों के प्रयोग के बढ़ जाने के 
कारण रीतिकालीन हिन्दी कविता की अमभिव्ृृद्धि हो गई परन्तु उसकी श्रात्मा 
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सकुचित होती चली गई ! 

हिन्दी रीतिकाव्य का रूप मुक्तक काव्य का है; ओर उसके विषय हैं? रस, 
गलड्डारः नायिका भेद, नायक-नायिका के अंगों ओर उनके विलास का वर्णुनः 
इसमें श्रृंगार रत की प्रधानता है । 

हिन्दी के रीतिकालीन कवियों ओर आ्राचार्यों ने सस्क्ृत के रीति-शाल्त्र का 
पूण अनुकरण किया है । संस्कृत साहित्य के विभिन्न आचायों के मतों को 
ग्रहण करते हुए उन्होंने ग्राचयंत्व के प्रदशन का प्रयत्न किया | परल्तु सत्कत 
साहित्य के आचायों में ओर इन कवियों में एक विशेष अ्रन्तर है। संस्कृत 
साहित्य के आचार्य ताहिल-शास्त्र के परिहत ओर व्याख्याता थे, उन्होंने 
परम्परानात पूर्ण विकप्तित संध्कृत साहित्य को अपने विवेचन का विषय बनाया 
और अपने मत स्थापित किए । किन्त हिन्दी में इससे भिन्न परित्थिति उत्तन्न 
हो चुकी थी। यहाँ कवि ने ही आचाये के काय को ग्रहण किया, स्वयं व्यवस्था 
की, और अ्रपनी व्यवस्था के अनुकूल ही उदाहरण भी दे डाला । वास्तव में 
जैसा कि झ्राचाय प० रामचन्द्र शुक्व ने लिखा है. “इन रीति ग्रन्थों के कत्ता 
भावुक) सहृदय और निपुण कवि थे | उनका उद्देश्य कविता करना था न कि 
क्राव्याड़ों का शास्त्रीय पद्धति पर निरूपण करना । अतः उनके द्वारा बढ़ा 
भारी काये यह हुआ कि रसों ( विशेषतः श्वगार रस ) ओर अलड्ारों के वहुत 
ही सरत ओर हृद्यंग्राही उदाहरण श्रत्यन्त प्रचुर परिमाण में प्रस्तुत हुए । ऐसे 
सरस ओर मनोहर उदाहरण सस्क्ृत से सारे लक्षण-पन्थों से चुनकर इकेदू8 
करे तो भी उनकी इतनी ग्रधिक सख्या न होगी |” श्रतः संस्कृत साहित्य के 
आचायों की भाँति व्याख्याता न होने के कारण हिन्दी में साहित्य की वास्तविक 
समीत्षा न हो सकी, ओर साहित्य के विविध अंगों का कहीं भी विस्तृत तथा 
विद्वत्तापूण विवेचन न किया गया । अधिकांश में संह्क्ृत से ही अनुवाद किए 
गए। इस प्रकार रीतिकालीन कवियों द्वारा न तो साहित्य मीमांया का खतन्तर 
विक्रास ही हुआ ओर न ही संद्कृत रीति-शात्त्र को ही आगे बढ़ाया गया | 
इस प्रकार रीतिकाल में लक्षुय॒ अन्धों की रचना करने वाले मंकड़ों कवि श्राचाय 
नहीं कहला सकते, और न उनके ग्रन्थ साहित्य-्शास्त्र के अ्रध्यवन के लिए 
ही उपयोगी हो सकते हैं। अनेक स्थलों पर तो लक्षण इत्यादि असत्पष्ट हैं और 
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अनेक स्थलों पर काव्य के श्रनेक अंगों पर विचार ही नहीं किया, जैसे दृश्य 
काव्य और उसके विभिन्न अग | 

हिन्दी के रीतिकाव्य के कवियों ने अलंकार प्रंथों के निर्माण में चस्द्रालोक 
ओर कुबलान-द का अनुसरण किया, श्रौर काव्य के रूप के सम्बन्ध में रस 
को प्रधान मानने वाले ग्रंथों--साहित्य दर्पण और काव्यप्रकाश को आधार 
बनाया। अतः हिस्दी रोति काव्य के सम्यग अ्रध्ययन के लिए सत्कृत रीति-शाल्न 
का अध्ययन आवश्यक है | 

रीतिकालीन श्राचाय कवियों को दो विशेष पर्गों में विभाजित किया जा 
सकता है | प्रथम वग के कवियों ने सम्यग्‌ रूप से लक्षण और उनके उदाहरण 
लिख कर रीतिग्रन्थ लिखे | केशव, मतिराम तथा देव आ्रादि इसी वर्ग के अ्रन्त- 
गंत है। दूसरे वर्ग के कवियों ने लक्षण न लिख केवल उदाहरण ही लिखे हैं; 
बिहारी) बोधा, घनानूू इत्यादि इस वर्ग के अन्तर्गत समझे जाते हैं | इन 
कवियों पर साहित्य शाल्त का प्रभाव तो था; परन्तु इनमें (विशेष रूप से बोधा 
ओर घनानर में) अनुभूति की प्रधानता थी, ओर मौलिकता की मात्रा मी- 
श्रधिक थी । तुलना की दृष्टि से द्वितोयवर्ग की रचनाएँ प्रथम वर्ग से अधिक 
महत्वपूर्ण हैं। 

रातिकालीन कवियों की भाषा शुद्ध और प्राजल ब्रज माषा थी। यद्यपि 
अ्रप् इसका रूप बहुत विल्तृत हो चुका था; और इसमें अ्रनेक श्रन्य भाषाश्रों 
के शब्दों का भी मिश्रण हो चुफरा थ परन्‍्त कोमलता और श्रुति मधुरता की 
दृष्टि से रोतिकालीन बज भाषा वेजोड़ थी । छु्दों में कवित्त, सवैया श्र दोहा 
का प्रयोग क्रिया गया, और इनमें रीतिकालीम कवियों को इतनी श्रधिक सफ- 
ला प्राप्त हुई कि पश्चात्‌ के काव्य में इन्हीं में ही भ्रधिक रचना की गई । 

यहा सक्ञप से रीति काल के श्रविर्भाव के कारण, और उसकी विशेष- 
ताश्रों तथा न्यूनताओं का दोहरा दिया जाता है | 
१०-रीतिकालौन संस्कृति में मोतिक और श गारिक भावनाओं की प्रधानता; 

सुख समृद्धि के कारण उत्पन्न विलासिता की भावना और कविता को 

राजदखारों में सम्मान, रीतिकाल के परदुर्गाव का मुख्य कारण कहा 

जा सकता है | 
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२--लक्ष्य ग्रस्थों के निर्माण के अनन्तर लक्षण अन्धों का निर्माण स्वाभाविक है । 
हिन्दी सादिस्प के इतिहास में थी हम इसी नियम की आ्राइत्ति पाते हैं । 
३--कष्ण भक्ति शाख के कवियों द्वारा कृष्ण के गार-पूर्ण रूप का वर्णन 
रीति कालीन परिस्थितियों और कवियों के लिए सहायक सिद्ध हुआ । 
४--याहित्य प्रदशन और आचर्यत्र की प्राप्ति की श्राऊांजा से सस्क्ृव रीति 
शास्त्र का अध्ययन ओर अ्रनुकरण । 

४--मुगलकालीन विलापिता पूर्ण संस्कृति ओर लालित्य पूर्ण फारती कविता ने 
भी रीति फाल के अविभवि में विशेष सहयोग दिया | 


६--रीतिकालीन कवियों ने लोकिक मयांदा या आदशों की ओर अधिक 


ध्यान न दे, लोकिक प्रेम का विविध रुपों में चित्रण किया | इस चित्रण 
में ंगार रस की प्रधानता रही | अन्य रतों पर बहुत कम रचना की 
गयी | लोंकिक शृगार के वर्णन में कृष्ण और राधा को नायक तथा 
नायिका के रूप में ग्रहण किया गया | 
४--इस काव्य का हूग मुक्तक का था। प्रवन्धात्मक काव्य के रूप को नहीं 
अपनाया गया | कवित, सवया; दोहा तथा बरवा छुन्द को ही मुख्य रूप 
से अपनाया गया | काव्य में चमत्कार तथा लालित्य उत्न्न करने के 
लिए कवि ने कला की ओर अधिक दृष्टि की, ओर काव्य की आत्मा-- 
मानवात्मा का समग्र रूप से चित्रण--की अपेक्षा की गयी | अ्त३ उनकी 
कविता में लालिद्य अ्रवश्य पाया जाता है, परन्तु उसमें मानव मात्र के 
लिए महान सन्देश का अभाव है । कलापक्ष क्री प्रधानता रही ओर 
भाव पक्ष को गोण स्थान प्राप्त हुआ । : 
८--आचर्यत्व की प्रगति की आकांक्षा से प्रायः सभी प्रसिद्ध कवियों ने लक्षण 
ग्रन्थों को लिखा । ये लक्षण अन्य संस्कृत रीति शास्त्र के आधार पर ही 
लिखे गए थे, श्रत; इसमें मोलिकता का अमाव है| प्रायः संध्क्ृत से ही 
अनुवाद किए गए हैं | 
६-लक्षण ग्रन्थो के लेखक थे कविश्याचाय न हो कवि ही प्रधिक थे । लक्षण 
ग्रन्थ लिखना तो बद्ाना मात्र था कवियों ने तंध्कृत परिषाटी का अनु- 
सरण किया, कोई खतंत्र उद्भावना नहीं की। काब्याड्रों पर विस्तृत 
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विवेचन नहीं किया गया | श्रव्य काव्य और शब्द शक्ति पर तो विचार - 
भी नहीं किया गया। 
१०-लक्षेणों के उदाहरण अवश्य ही काव्य की दृष्टि से उत्कृष्ट बन थड़े हैं, 
परन्तु लक्षण सवंधा श्र्पष्ट और भ्रामक है। इसका कारण कवियों का 
मुख्य ज्ञेत्र साहित्य मीमासा न हो कवित्व था । 
११-कवियो का क्षेत्र श्रत्यनत सकुचित हो गया, वे अ्धिक्रतर लक्कीर के फकीर 
हो गए और बंधी परसरा का ही पालन करने लगे | खवतन व्यक्तित्र का 
प्रति फल कहीं दृष्टि गोचर नहीं होता । 
१२-कि स्वान्तः सुखाय कविता न कर अपने आश्रय दाताश्रों के मनोविनोद के 
लिए ही कविता करते थे; इसी कारण उच्चाद्शों का पालन ने हो सका; 
शोर नर-काव्य का ही भ्रधिक सृष्टि हुई | 
१३-रीतकालोन कवियों की भाषा मुख्य रूप से ब्रज प्रदेश की ही थी, परन्तु 
श्रवधी, तथा मुसलमानी दरबारों के प्रभाव से फारसी के श्रनेक शब्दों 
फा भी निश्रण हो गया था । लालित्य, माधुय श्रोर फोमलता रीति कालीन ' 
काव्य भाषा की विशेषताएं थी | 
रीति काव्य ओर कचि 
रीति-काव्य की सर्जना का प्रारुम्म संवत्‌ १७०० से माना भाता हैः परन्तु 
इससे बहुत समय पूर्व ही लगभग १४६८ में कृपाराम ने सर्व प्रथम रीति-शास्त् 
पर लिखा था, आर रस-निहपण भी थोड़ा बहुत किया था। उसी समय 
१० मोहनलाल मिश्र ने भी अपना इस विषयक प्रन्थ शंगार-सागर लिखा। 
तंत्रश्चात्‌ अकबर के दरबार से सम्बन्धित कवि करनेश ने रीति काव्य सम्बन्धी 
तीम अन्थ करनाभरणं! 'शरूति भूषण! ओर 'भूप भूषण लिखें। परतु प्रथम 
न तो इन कवियों ने सक्क्ृत साहित्य शास्त्र का विह्तृत अध्ययन ही किया 
हथ्रा था; जिससे किये अपने साहित्य विवेचन को शाह््रीय मर्याक्ष के श्रनु 
कूल बना सकते और न ही इनमें इतनी स्वतत्न प्रतिभा थी कि वे पूण स्वतंत्र 
विवेचन सफलता पूवक कर सकते | दूसरा इन कवियों के श्रनन्तर रीति काव्य 
की परपरा का प्रचलन भी ने हो पाया | संस्कृत साहित्य के समूण काव्याज्ली 
का विस्तृत परिचय कराने वाले और साहित्य का शास्त्रीय श्रध्ययन प्रत्तत 


उत्तर मष्च-काल १६१ 


करने वाले स्व प्रथम कवि केशवद्षास ये। यहाँ हम सर्व प्रथम उन्हीं का 
परिचय दें | 

केशवदासः--ऊे ही रीति शाह्तर को व्यवध्यित रूप देने का श्रेय आप 
है। यद्यपि उनसे पूर्व ही रीति अन्‍्यों का निर्माण प्रासम्म हो चुका था जेसा 
कि हम ऊपर दिखा चुके हैं, परन्तु साहित्-शाल्र की विधि-वत्‌ विवेचना कर 
हिन्दी में रीति काब्य की परम्परा को स्थापित करने का श्रेय केशवद्ास को ही 
देना पड़ेगा | 

यद्यपि समय की दृष्टि से केशवद्ास भक्ति काल के अन्तगंत आते हैं, 
'रामचच्धिका' आदि ग्रन्थों के लिखने के कारण वे मक्तिकाल में स्थान प्राप्त 
भी कर सकते हैं | परन्तु रीति शाक्ल को ओर अधिक रुचि होने के कारण 
श्र अपने काव्य में श्रल्ंकारों श्रादि द्वारा चमत्कार प्रदर्शन के कारण 
केशवदास रीतिकाल में भी रखे जा सकते हैं | 

जीवन परिचयः--कैशनदास ने अपने ग्रन्थों में अनेक स्थान पर श्रपने 
वश का परिचय दिया है। जिससे पता चलता है कि वे सनाब्य कुलोद्भव 
पं कृष्णदत्त के पात्र और पं काशीनाथ के पुत्र थे । इनका जन्म स०१६१२ 
में श्रौर मृत्यु सं० १६७४ के लगभग हुईं। ये ओरछा नगर के निवासी थे, 
श्रौर सूर्य वंशी मधुकरशाह के पुत्र राजा इन्द्रजीत के श्राश्नित थे। केशवदास 
के पूव॑ज भी श्रोरछा दरबार के ही श्राश्नित चल्ले थ्रा रहे ये । केशवदास का 
श्रोरछ्ठा दरवार में बहुत सन्‍्मान था। स्वय राजा इब्द्रजीत इन्हें गुरु के सहश 
मानते ये | इसे प्रकार आर्थिक चिन्ताओ से सर्वथा मुक्त होने के कारण इन्हें 
भ्रध्ययन का पर्याप्त अवसर प्रा्त हुआ | सस्‍्क्ृत के ऊँचे परिडत होने के कारण 
उन्होने स्कृत साहित्य का बहुत विह्तृत अध्ययन किया | वास्तव में इन्हें 
पेतृक-परमरा से ही सक्ष्त पाडित्य प्राप्त हुआ था, ओर इसी कारण इन्होंने 
बड़े खेद के साथ कहा था | 

भाषा बोलि न जानहिं, जिनके कुशके दास। 
बिन भाषा कविता करी, जड़मति करेशवदास ॥ 

केशवद्गास अपने श्रापक्रो एम का भक्त कहते थे ओर उन्हें अपना इष्ट 

मानते ये 
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मुनिपति यह उपदेस दे जबहीं भए अष्टट | 
केशवदास तहीं करयो रामचन्द्र जू इष्ट ॥ 

परुतु 'रामचद्धिका' श्रांदि स्वनाओं के अध्ययन से यह ह्पष्ट हो जाता 
है कि केशवदात भक्त न हो फेवल मात्र रसिक ही थे। 

केशवदास के अन्थ :--(१) रफ़तिकप्रिया (संबत १६४८) में रस 
निरूपण किया गया है, रस! में श्रुगार रस की ही प्रधानता है। श्रन्य रसों 
का अंगार में ही समाद्धार करने का प्रयत्न किया गया है, परू्तु सफलता 
प्राप्त नहीं हुईं। आचयल की दृष्टि से इस भ्रन्थ का श्रपिक्र महत्त नहीं 
माना गया । 
(२) राम चश्धिका (सबत १६४८) केशवदास की सुप्रसिद्ध रचना है। 
केश दस ने लिखा है कि 'राम चब्द्रिका' लिखने की प्रेरणा उन्हे वाह्मीकि 
मुनि से प्राप्त हुई-- 

वाल्मीकि मुनि स्वप्न मे दीन्हो दरसन चारु। 
केशव तिनसों यों कल्यो, क्‍यों पाउँ सुख सारु॥ 
इसके उत्तर में वाल्मीकि ने कहा+- 
भत्तो बुरो नतू गने | वृथा कथा कहै सुने। 
न राम देव गाइ है। न देव लोक पाइ है॥ 

राम चन्द्रिका प्रत्यध काव्य के रूप में लिखी गयी है परन्तु मुक्तक की-सी 
स्फुट्ता सत्रत्र विमान है । इसी का परिणाम है कि कथा में तारतम्य नहीं। _ 
प्रबन्ध काव्य में कथा के तारतस्य के बिना प्रबन्ध सोष्ठव उसन्न नहीं हो 
सकता | अलकार ओर पाहढित्य प्रद्शव की ओर ध्यान होने के कारण 
केशव ने मार्मिक्र स्थलों का भी ध्यान नहीं रखा. और इसी कारण काव्य की 
प्राणुस्वरूप भाव्य जना में गम्मीरता का सर्वथा अश्रभाव है। स्थान-ध्थान पर 
छुन्द परिवर्तन ने 'राम चन्द्रिकरा! के प्रवाह को सवा कुश्ठित कर दिया है | 
छुन्दों के वेविध्य ओर अलंकारो को भरमार के कारण 'राम चद्धिका' में कवि 
न तो चरित्र-चित्रण में ही सफल हो पाया है श्रोर व कथा कहने में ही, 
सम्पूर्ण ग्रन्थ एक प्रकार से उदाहरण ग्रन्थ सा बन गया है। फिर भी साहित्य 
के विद्यार्थियों के लिए यह अन्थ विशेष उपयोगी है । 
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(३) ऋपि प्रिया (स० १६४८) एक प्रकार से कवि शिक्षा का ग्रन्थ हैं | इसमें 
कवि ने विविध अल हारो का विवेचन किया है, ओर कुछ वरण्य विषय 
पर भी लिखा है, परन्तु लक्षणों ओर परिमाषाश्रों के अश्पष्ठ होने के 
कारण ग्रन्थ अपिक उपयोगी नहीं बन पडा। 

(४) विज्ञान गीता;:--( स० १६६७ ) की रचता प्रशोध चतद्धोदय नायक के 
ढग पर की गयी है| यह आध्यात्मिक ग्रन्थ है ओर इसमे केशवदास ने 
अपने दाशनिक विनारों को व्यक्त किया है | 
इन अन्धों के अतिरिक्त केशवदासने “अहाँगीर जश चद्तिका और 

वोरसिंहदेव चरित्र! नामक ग्रन्थ भी लिखे हैं । 
केशवदास की कविताः--केशवदास की कविता के आलोचनाक्मक 

अध्ययन में निम्नलिखित दोहा हमारा पर्याप्त पथ प्रदर्शन करेगा-- 
जद॒पि सुज्ाति सुलच्छुनी, सुबरन सरस सुद्ृत्त। 
भूषन बिमु न बिराजई, कविता बनिता मित्त॥ 
केशवदास का काव्य सम्रन्धी मनोदृत्ति का इससे अच्छा परिचय मिलता है | 
वास्तव मे केशवदास की मूलरूप से चमत्कारी कवि थे, जो कि अलकार को ही 
कविता की आत्मा मानते ये । केशव कवि के भावुक हृदय से सम्पन्न ने थे | 
वे भ्रमिजात कुलोधन्न अत्याधिक पाश्डित्यामिमानी थे, ओर अपने इसी 
पारित के प्रदर्शन के निमित्त ही उन्होंने उक्तिबचित्य ओर चमत्कार 
प्रदर्शन में ही अपनी सम्पूर्ण शक्ति लगा दी । क्लिष्ट पए योजना भी--जिसके 
कारण कि वे कठिन काव्य के येंत कहलाते हैं- इसी पारिडत्य प्रदर्शन की 
भावना से हो प्रेरित हैं। शंगार-रस केशव का व्रिय विषय था परन्तु श्टवगार 
वर्णन में भी केशव अपने काव्य को शब्इ-विधान और अलकारों के प्रचुर 
प्रयोग से बोल बना देते हैं; उसमे काव्योचित कल्ाना ओर लोकिंक 
म्याद्षाओं का सबंधा अभाव होता है ओर नही उसमें सहृदयता होती है 
उसमे होता है तो केवल दरबारी श्यग(र-पूण वातावरण जिधमे विल्ास की 
भावना को प्रमुखता होती है | 
केशवदास रामचरित्र को अपने काव्य का विषय बनाते हैं परन्तु फिर 
भीषे अपने काव्य में मार्मिक चित्रों के चित्रण में सबंधा असफल रहते हैं । 
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रामचरित्र मार्मिक स्थलों के और मानव दृदय की कोमल भावनाओं का 
भण्डार है। राम का अ्रयोध्या-त्याग, दशरथ मरण। और राम वन-गमन 
इत्यादि ऐसे अ्रनेक स्थल हैं जहाँ कि कविं अपने वर्णन द्वारा अपने पाठकों 
के हृदय को द्रवित कर सकता है। राम बन गमन की सम्पूर्ण घार्मिक कथा 
एक छुद्द में ही दी जाती है-+- 


यह बात भरत्थ की मातु छुनी। 
पठऊ मन रामहि बुद्धि गुनी। 
तेहि मंदिर भो नृप सों बिनयो। 
बर देहु हुतो हम को जुदयो॥” 
(केकेयी) नृपता सुविसेस भरत्य लहे । 
वरपे वन चौदह राम रहैं॥ 
इसी प्रकार बन गमन के समय केशवदास रामचन्द्रजी द्वारा कौशल्या को 
पतित्रता धरम का उपदेश दिलाते हैं। क्या यह उचित है कि एक श्राशाकारी 
पुत्र श्रपनी माता को वेधव्य का उपदेश दे! फेशव की कविता में ऐसी 
विचित्र सूझों और श्रनगगंल कह्पनाओं की कमी नहीं है | 
परन्तु अपनी दृद्धावस्था में भी ध्वावा' पुकारा जाने पर इन शब्दों में-- 


केसब फेसन असि करी बेरिहु जस न कराहिं। 
चन्द्रवदनि मृगलोचनी 'बाबा? कहि कहदि जाहिं।॥ 
शोक प्रगट करने वाला कवि सर्वथा हृदय-हीन ओर अरत्तिक नहीं हो 
सकता | यही कारण है कि लक्ष्मण के शक्ति लगने 'पर और मेघनाद बंध पर 
फेशव अपनी सहृदयता का परिचय देते हुए पाठक की अ्राँखों को तरल 


कर देते हैं-- 


लक्ष्मण रास जहीं अवल्योक्यो, मेनन तेन रहो जज्न रोक्यों। 

वार कक््मण मोहिं विज्षोकी, मोकहँ प्राण चले तजि रोको। 

हों छुमिरों गुन क्रेतिक तेरे, सोदर पुत्र सहायक मेरे। 

बोलि उठो प्रभु को पुनि पारो, नातरु होत है मो मुख कारो। 
और इसी प्रकार रावण मेधनाद-बध पर कहता है+- 
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आजु आदित्य जल पवन पावक प्रवत्न | 
चंद आनन्द्मय त्रास जय को हरो। 
गान किनतर करो नृत्य गंधव-कुल 
यक्ष विधि जंच् उर यज्ञ कर्दम धरों। 

इसी प्रकार (रसिक प्रिया' ओर “कवि प्रिया' में जहाँ कवि ने अलकारों 
श्रोर वागू वैचित्रय का मोह त्याग श्गार का वर्णन किया है वहोँ कल्पना 
उडान शोर अनुभूति की वाध्तविकता के कारण कविता सरस ओर सुन्दर बन 
पडी है । 

केशवदा6 को सवादों में स्वाधिक्र सफलता प्राप्त हुईं है। केशव की 
वाकपटुता का प्रमाण हमें उनके सम्बादों से प्राप्त होता है | रामचर्द्रिका में वर्णित 
सम्वाद पात्रों तथा रसानुकूल भाषा के कारण श्रत्याधिक सजीव ओर सरस 
: बने पाये हैं। पात्रों के अनुकूल क्रोध। उत्साह आदि की व्यंजना भी सुन्दर 
' बन पड़ी है| रोद रस तथा वीर रस के वर्णन में भी केशवदास ने विशेष 
कुशलता प्रदर्शित की है । युद्धों के वर्णन श्रत्यन्त सजीव बन पढ़े हैं । राजसी 
ठाट वाट के वणन में केशव का मन विशेष रूप से रमता था, जीवन की 
' गम्भीर समस्याश्रो की उन्होंने या तो जान वूककर उपेक्षा की या उन तक 
उनकी दृष्टि ही नहीं गयी | 

'रामचरिका' को प्रतनन्ध काव्य का रूप प्रदान करने में केशवदास को 
असफलता ही हुईं है। इसमें केवल वर्युन की अ्रधानवा है, और ये वर्णुन 
भी केवल कवि कर्तव्य पालन की दृष्टि से ही किये गए हैं। कथा का प्रवाह 
भी बीच बीच में मंग हो जाता है; छन्द-वेचित्य ओर अलकार वाहुलय ने तो 
स्थिति को ओर अधिक हास्यध्पद बना दिया है | 

प्रकृति वर्शन में तो केशवदास और भी अधिक असफल हुए हैं। दरवारी 
वातावरण में रहने के कारण केशवदास की प्रकृति निरीक्षण की तो शक्ति ही 
नष्ट हो गयी थी | रामचरित के वर्णन में प्राकृतिक सौन्दर्य ध्थलो की कमी 
नहीं; परन्तु केशव ने उनका वर्णन केवल कवि कर्तव्य पालन की दृष्टि से ही 
किया है और वह वणन भी व्य् के ब्वाग्जाल से दज्रकर ही रह गया है । 
प्रातःकालीन सूयोद्षय के सोन्दर्य का वर्णन करते हुए उसकी उपमा 'सोनित 
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कलित कपाल से देने वाले कवि से स्रच्छु प्रकृतिचित्रण की क्‍या आ्राशा हो 
जा सकती है। इसी प्रकार नदी वटों के सान्द, पूण चित्र को प्रस्तत 
करते समय भी ऊबि अलंकार योजना के मोह में पड़ सम दृश्य को सोसये- 
हीन बना देता है-- 

' विषमय यह गोदाबरी अमृतन को फक्न देति। 

केसव जीवन हार के दुख अशेष हरि लेति॥ 
अति निपट कुटिल्न गति यद॒पि आप 
तड देत शुद्ध गति छुब॒त आप 

केशवदास ने अपने ग्रन्थों में जयदेवक्ृत 'परसत्न राधवनाठक' 'हनुमान्नादक 
अरनध्र राघब' और “कादम्बरी! की अनेक उक्तियों का ज्यों का त्यों अनुवाद 
कर रख लिया है । 'रामचन्द्रिका! क्रथा एक बहुत विस्तृत श्रश तथा उस्ते 
व्यवहृत उक्तियाँ आदि प्रसन्न राघव' के अनुसार ही हैं। इस प्रकार केशव 
मोलिक उद्धावनाएँ अधिक न कर सके | 

परन्तु केशवद्ास ने अपने समथ में प्रचलित समूर्ण काव्य शेलियों में रचना 
कर अपनी प्रतिभा के सर्बतोमुली होने का परिचय दिया है । “कवि-प्रिया' श्रोर 
(पक प्रिया! लिखकर केशवदास ने रीतिक्राव्य की परम्परा में सहयोग दिया 
ओर 'रामचन्द्रिका' लिख उन्होने रामकाव्य की पुष्टि की। 'नहाँगीर जत-चख्िका 
और “वीरसिहदेव चरित्र” लिख कर केशवद्ास ने अपने समय के वीर-रस-काव्य 
में सहयोग प्रदान किया) परन्तु यह सदा ध्यान रखना चाहिए. कि केशवदास 
मूलरूप से चमत्कारवादी शंगारिक कवि ही हैं, ओर उनकी यह प्रद्नत्ति उनके 
सम्पूर्ण काव्य पर बराबर लक्षित होती रहती है । 

केशवदास को भाषा बुन्देलखरडी से प्रभावित ब्रजमाषा है; संस्कृत शब्दों 
का प्रयोग प्रचुर मात्रा में किया गया है, परन्तु विदेशी शब्द बहुत कम्त श्रा 
पाये हैं । बुन्देलखण्डी मुहावरों का प्रयोग वन्न-तत्र मिल जाता है, इसके अति- 
गिर कैशवदास ने बुन्देलखण्ड के अनेक अ्रपच लित शब्दों का भी प्रयोग 
(कया है | संछषेप से केशवदास की भाषा प्रसाद गुण युक्त है पर्तु उनकी भाषा 
मे रीति कालीन कवियों की सी प्रौढृता नहीं आ पांगी | 

आचार्यत्व/--केशवदास अलड्ढार-सम्पदाय के आचार्यों के मतावलम्ती 
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थे, और उन्होने श्रलड्ढारों के वर्णन में दएढी. सय्यक्ष आदि अलड्डारवादी 
आ्राचायों का अनुकरण क्रिया है, रस को उन्होने अलड्डार की अपेक्षा श्रेष्ठ 
नहीं माना; और अलट्डार को ही काव्य की आत्मा माना है | 


केशवदास पर आचायंल की दृष्टि से विचार करते समय उनके रीति ग्रंथों 
का हो अध्ययन करना चाहिए | कवि-प्रिया' और “रसिक- प्रिया' उनके सुप्रसिद्ध 
रीति ग्रन्थ हैं। 'कवि-प्रिया? में फेशवदास ने कवि कम पर लिखा है, ओर कवि 
के वर्ण्य विषय पर विचार किया है। कवि शिक्षा के लिए जो बाते आवश्यक 
हैं उन सब का वर्णन 'कवि-प्रिया' में किया गया है। परन्तु आचारयों ने इस 
प्रथ के विषय और विषय निरूपण को देख इसे शाघ्त्रीय दृष्टि से दूषित माना 
है, क्योंकि केशवदास ने श्रलड्डारों के न तो लक्षण ही स्पष्ट किए हैं, ओर ने 
उनके उदाहरण ही उनके अनुकूल बना सके है। श्रलड्डारों के उपमेद भी 
स्पष्ट नहीं ओर उनके लक्षण भी नहीं दिए गए. | इस विषय में केशअदास ने 
जो भूले की हैं ओर जो अध्पष्ट रूप से विषय का विवेचन किया है उससे तो 
यही स्पष्ट हो जाता है कि केशवदास को वर्य विषय--श्रलड्डारन्शालत्र--न्का 
पूर्ण ज्ञान नहीं था। 


(सिक प्रिया' केशव को इस विषय की दूसरी पुत्तक है, इसमे केशव ने 
सम्पूर्ण रसों को शंगार रस में ही लाने का प्रयत्न किया है। परन्तु इसमे इन्हें 
सफलता प्राप्त नहीं हुई । इसमे #ंगार रस क्री प्रधानता है, इसके दोनों पत्ष 
सयोग तथा वियोग और नाग्रिका दर्शन तथा नायिका भेद आदि का वर्णन 
बड़े विस्तार से किया गया है | किन्तु रस के विभाव अनुभाव आदि का विवे- 
चन नहीं हो पाया। इस प्रकार साहित्य शास्त्र के शास्त्रीय विवेचन की दृष्टि 
से केशवदास न तो मोलिक ही ये, ओर न विशेषज्ञ ही ये । 


तथापि केशबदास हिन्दी में रीति शास्त्र के शाल्लीय विवेचन के प्रवर्तक 
होने के कारण हिन्दी साहित्य के इस विषय के साहित्यिकों में ऊँचा स्थान 
रखते हें, ओर इसी कारण लोकमत ने सूर तथा तुलसी के अनन्तर इन्हीं को 
उड्डुगण के रूप में स्थान दिया है| 


केशवरदास वी कबिता से उदाहग्ण नीचे दिए जाते हेल्‍- 
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कु तत्न ललित नील अ्रकुटी धनुष नेन 
* कुमुद कटाच्छ बान सबल सदाई है। 

सुप्रीव सहित तार अद्गदादि भूषनन 
सध्यदेश केशरी सुजग गीति भाई है। 

विग्रहानुकूल सब लच्छ लच्छ मच्छ बल, 
ऋच्छ-राजमुखी मुख केशौदास गाई है| 

रासचन्द्र की चम्‌, राजश्री विभीषण की 
रावन की भीचु दरकूच चली आई है॥ 

विधि के समान है विमनीकृत राजहंस, 
विविध विद्युध-युत मेरु सो अचल है। 

दीपति दीपति अति सातो दीप देखियत, 
दूसरो दलीप सो सुदक्षिणा को बल है। 

सागर उजागर सो बहु वाहिनी को पति, 
छुन दान प्रिय केधो सूरज अमल है। 

सब विधि समरथ राजे राजा दशरथ, 
भगी रथ पथ गांमी गड्ढा केसो जल है ॥ 


पढ़ी विरश्वि मौन बेद, जीव सोर छेंडिरे 

कुबेर बेर केकही, न जच्छ भीर मंडिरे। 

दिनेस जाइ दूरि बेटि नारदादि संगही, 

न बोलु चंद मंद-बुद्धि, इन्द्रकीस मान ही ॥ 
केटभ सो, नरकासुर सो, पत्ष में मधु सो मुर सो जिन मारथों। 
लोक चतुदंश रक्षक केशव, पूरन बेद्‌ पुरान घिचारधों ॥ 
श्रीकमला-कुच-कु कुम-संड्न-पंडित देव अदेव निहारथो । 
सो कर मांगन को ब॒लि पे करतार हु ने करतार निहारथो ॥ 

चिन्तामणि:--क्रो ही आचाय प० रामचन्द्र शुक्ल ने रीतिकाल का 
प्रबनंक माना है. क्योंकि उनके पश्चात्‌ ही रीतिकाव्य की अविरत धारा प्रवा- 
शत ८ते रही | ये तिकवॉपुर (जि० कानपुर) के निवासी १० रत्नाकर त्रिपाठी 
के पुत्र थे; और मतिशमः भूषण और जटठाशंकर इनके भाई कहें जाते हैं ओर 
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ये इतिहास में त्रिपाठी बन्धु के नाम से प्रसिद्ध हैं। यह त्रिपाठी वन्धु, जदा- 
शड्डर के अतिरिक्त, हिन्दी के उच्चकोटि के कवि माने जाते हैं। चित्तामणि 
त्रिपाठी बन्धुओं में सबसे बड़े थे | इनका जन्म सं० १६६६ के आसपास माना 
जाता है। ये नागपुर के सूयवशी भोंतला मकरदशाह के आश्रित थे, और 
अपनी छद॒-विचार नामक पुस्तक उन्हें ही समर्पित की है। इनके रचे ग्रंथ ये 
हें--काव्य-विवेक' “कवि-कुल-कल्पतर! काव्य-प्रकाश! और “छंद-विचार' | 
चिन्तामणि की कविता भाषा तथा भाव दोनों ही दृष्थियों से सुन्दर बन पड़ी 
है। इन्हों की कविता से मुग्धघ हो तत्कालीन मुग़ल सम्राट शाहजहां ने इन्हें 
पुरस्कृत किया था | 
केशवद्ास और चिन्तामणि में लगभग ४० वर्ष का अन्तर है, परन्त 
चिन्तामण ओर केशव के काव्य सस्बन्धी आदशों में भी अ्रन्तर है। ये 
रसवादी थे और रस के अ्रन्तगत ही श्रल्लंकारों को उचित स्थान दिया, परन्तु 
केशव अलकार-सम्पदाय के अनुयायी ये; केशवदास की भांति इन्होंने 
भी सम्पूर्ण काव्याज्ञो पर विवेचना की है, परन्तु केशवदास की रचना के 
विपरीत इनकी रचना अधिक मनोहर और सरस बन पड़ी है | इनकी काव्य 
भाषा शुद्ध ब्रज भाषा थी | इनकी रचना के कुछ उदाहरण देखिए ;०-- 
आँखिन मूँ दिबे के सिस आनि अचानक पीठि उरोज लगाव । 
कहूँ कहूँ मुसकाय चिते अंगराय अनूपम अंग दिखावे। 
नाह छुई छल्तसों छतियाँ हँसि भोह चढ़ाय शनन्द बढ़ावे। 
जोबन के मद मत्त तिया हितसो पति को लित चित्त चुराव॥ 
इक आजु में कुन्द्न-बेलि लखी मनि मन्द्रि की रुचि बन्द भरे | 
कुरविंद के पल्‍लव इ६ढु तहाँ अरविन्दून ते मकरन्द मर। 
उत बुन्दन के मुकुता गत है फत्त सुन्दर भव पर आतनि पर। 
लखि थों दुति कंद अनन्द कला नंद नन्‍्द सिल्ला द्रव रूप धर ॥ 
मतिराम :--रीतिकाल के प्रधान कवियों में से हैं। ये त्रिपाठी बन्धुओं 
में अपनी सरस तथा सुमधुर कविता के लिए हिन्दी जगत में विख्वाव हैं। 
इनका जन्म स० १६७४ के लगभग तिंकवॉपुर (कानपुर ) गाव में हुआ 
था; ओर बूल्दी के राजा भावतिंह के आश्रित थे। मिथ्र वल्धुश्रों ने इन्हें 
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(हिन्दी नत्र रल! में स्थान दिया है, जो कि सर्वधा उपयुक्त है। मतिराम की 
कविता की तब प्रमुख विशेषता उनकी स्वाभाविक्र सरसता है, जिसे कि 
उन्होंने श्रपने सरल भावों के अ्रनुरूप श्रकृत्रिम, कोमल, प्रसाद गुण वुक्त 
ब्रजमाषा में अभिव्यक्र किया है| इनकी-सी कोमल, सरल, सरस तथा प्रसाद 
गुण युक्त बज भाषा रीतिकाल के अन्य किसी कवि ने नहीं लिखी । 
इनकी सर्वश्रेष्ठ रचना “ललित लत्ाम' श्रोर 'रसराज! हैं| अ्रपनी 
सरसता ओर सरलता के कारण यह ग्रग्थ बहुत प्रसिद्ध हैं। इनके अतिरिक्त 
भत्रिम की सतसई' भी काव्योचित उत्कृष्ठता मे कमर नहीं परन्तु कुछ विशेष 
कारणों से उसकी प्रसिद्धी ब्िद्वरी-सतसई के समान नहीं हो सकी । परन्त 
भावों की उस्कृष्टता की दृष्टि से वह प्रत्येक प्रकार से बिद्ारी-सतसई के 
समकक्ष है बल्कि भाषा तथा भावों के प्रवाह में तो यह बिहारी-सतसई से भी 
श्रेष्ठ हे । इसके अतिरिक्त मतिराम के छुंदसार', 'साहित्यतारं और 'लक्षण- 
श्गार तामक अन्य ग्रन्थ भी हैं । 
मतिराम की कविता चित्त की स्वाभाविक वे सरल भावों की श्रभिव्यजना 
के कारण श्रत्यन्त उत्कृष्ट मानी गयी हे | बिहारी की मॉति न तो मतिराम 
में बक्रता ही है, और न विषय का पेचीलापन। नांयिकाश्रों के विरह वर्णन 
में हारी की सी अ्रस्वामाविकता नहीं आने पायी । 
लक्षण ग्रन्थों की दृष्टि से ८स राज! और “ललितललाम! बहुत श्रेष्ठ 
वन पड़े हैं, श्र काव्य शिक्षा में इनका प्रयोग बराबर होता आ रहा है। 
यद्यपि कहीं कह्टीं लक्षण दूषित हैं तथापि वे सरल ्रोर सुबोध हैं। लक्षणों के 
उद्दाहरण तो श्रत्यन्त सुर ओर सरस बन पड़े हैं। शब्दाडम्बर तथा 
अलकारों के वृधादउम्बर में न पढ़ते के कारण इनकी कविता की स्वाभा- 
विकरता सत्र बिखरी हुई। ' 
मतिराम की कविता के उदाहरण देखिए*- 
बेलित को लपदाय रही है, तमालन की अबल्ली ' अतिकारी | 
कोकिल केकी, कपोतन के कुल, क्रेलि करे अति आनद भारी। 
सोच करें जनि होड सुखी, मतिराम' प्रवीन सब नर नारी। 
मंजुल बंजुल कुल्जन में घन, पुज सखी | ससुरारि तिद्दारी ॥ 
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निस दिन श्रीननि पियूष सो पियत रहै, 
छात्र रहो नाद बाँसुरी |के सुर ग्राम को। 
तरनि-तनूजा-तीर नव कुज बीथिन में, 
जहाँ-जहाँ देखियत रूप छवि धाम को। 
कवि मतिराम होत हाँतो न हिय दे नेक, 
सुद्ध प्रेम गात को परस अभिराम को। 
ऊधो तुम कहत वियोग तजि योग करो 
योग तब कर ज्ञो विय्रोग होय स्थाम को | 
भूषणु--त्रिपाठी बन्घुओं में तीसरे स्थान पर हैं। तत्कालीन समाज 
आर साहित्य को परिष्थितियों श्रार बन्धनों का उल्लंघन कर भूपण ने वीर 
काव्य की रचना कर जहाँ अपनी ध्वतन्त्र-प्रकृति का परिचय दिया वहां 
हिन्दुराष्टर के स्थागन के लिए प्रयत्न करने वाला का यशोगान कर उन्हें 
प्रेरित किया | भूषण का बन्धी लकौर पर न चलना ओर अपने स्वतन्त्र पथ 
को अपनाना ही उनकी महात्रता का द्योतक है । जब ओऑरंगजेत्र के अत्या- 
चारो से पीड़ित हिन्दु त्राहि-त्राहि कर रहे थे; और जब सब्र प्रकार से 
हिन्दुओं की सामाजिक और साध्कृतिक सत्ता को नष्ट करने का 
प्रयट् किया जा रहा थाः उस समय भी यदि विलासमयी प्रवृत्ति में पड 
कबि नायिक नायिका गओं का »गार वर्णन करता तो निश्चय हो वह पयथ-प्रष्ट 
और कत्तंव्य भ्रष्ट होता है। भूषण ने समाज की तत्कालीन स्थिति को 
अनुभव करते हुए ओर अपने कत्तंव्य का ध्यान रख पीडित हिन्दु जाति मे 
वीरता क्री भावनाओं को भर उसे यत्नन राज्य को समाप्त करने के लिए 
प्रेरित किया | 
भूषण का जन्म सवत्‌ १६७० के लगभग माना जाता है। भूषण का 
पतिराम और चिंतामणि का भाई होना सन्देहलद ममझा जाता है, परन्तु 
अभी तक प्रयाप्त खोज के न हो सकने के कारण इस विषय में कुछ यहीं कहा 
जा सकता । भूषण इनका वाल्तविज नाम नहीं था यह तो उन्हें चित्रकूट के 
सोलकी राजा रुद्र के यहाँ उपाधि मिली थी, जेसा कि नीचे के दोहे से 
ध्पष्ट दैन्‍- 
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कुक्त सुल्लकि चित्रकूटपति, साहस सील-समुद्र । 
कि भूषण पदवी दई, हृदयराम सुत रुद्र ॥ 

भूषण के जीवन के विषय की खोज अ्रभी तक अधूरी ही है । 

भूषण अनेक राजाओं महाराजाओं के ग्राश्रय में रहे थे; परूतु इनका 
मन तो अ्रपनी भावनाओं के अनुकूल आश्रयदाताश्रों के यहाँ ही रमा। ये 
ग्श्रयदाता ये बुन्देलाधिपति महाराज छंत्रसाल और छुत्रपति हिन्दु-कुल 
भूषण शिवाजी | इन आश्रयदाताओं को वीरता का वणन भूषण ने अ्रत्यत्त 
ग्रोजस्विनी भाषा में किया है| तत्कालीन मुग़ल् सम्राठ से अपनी सतन्त्र सत्ता 
के लिए लोहा लेते हुए, यह बीर वास्तव में हिन्दुराष्ट के रन हैं, और भूषण 
ने इनके यशोगान द्वारा जहाँ वीर रस के काव्य क॑ रचना की है वहाँ अपनी 
कविताश्रो द्वारा राष्ट्र की भी सेवा की | यह ठीक है कि भूषण का राष्ट्रीय 
दृष्टिकोण आज का सा व्यापक नहीं था, परन्तु भूषण की कविता में राष्ट्रीय 
कविता के लिए उपथुक्त भावनाओं की कमी नहीं है । 

नर-काव्य रचना के कारण कुछ आलोचक भूषण को भी चाुकार कवि 
कहते हैं, श्लौर उनके काव्य की समता प्राचीन चारण कवियों से करते हैं। 
परन्तु राष्ट्रीय हितों के लिए युद्ध करने वाले वीरों की प्रशसा करना भी यदि 
चाटुकारिता कहलाए तो राष्ट्रीय कविता किसे कहेंगे ! भूषण अनेक दरबारों 
में रे परतु उन्होंने राष्ट्र के नायक शिवाजी तथा महाराज दतताल का द्द 
यशोगान किया। यदि छुत्॒साल और शिवाजी राष्ट्रीय नायक न होते तो' 
श्राज उनका स्मरण हिन्दु जाति द्वारा इतने प्रेम ओर आदर से न किया 
जाता | भूषण की कविता साधारण चादुकारिता की कविता नहीं? वह तो 
वीरता श्रौर उल्लास की भावनाओं से पूर्ण है, और राष्ट्रीय चेतना को जागत 
करने वाली है। 

- भूषण की तीन पुस्तकें, विख्यात हैं-- शिवराज भूषण” 'शिवा चावती 
तथा “छुन्नसालन्दर्शक'। 'शिवरात-भूषण' अलंकारअन्य, है. रीतिकाल में 
उसत्न होने के कारण वे भ्रपने काल के प्रभाव से ने बच सके, उन्हें भी 
अपने समय के अनुमार चलने के लिए वाधित होना पड़ा | 

पशिवराज भूषण' लिख उन्होंने अलकारों के लक्षण तथा उदाहरण दे 
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अपने समय की प्रचलित परम्परा का पालन किया । परन्तु शास्त्रीय दृष्टि से 
इन्हें रीति-काव्य की रचना में सफलता प्राप्त नही हुईं, क्योंकि इनके न तो 
अलकारों के लक्षण ही और न उनके उदाहरण ही ठीक बन पाये हैं। 
लक्षण अस्पष्ट हैं, ओर उदाहरण अयुक्तियुक्त | वास्तव में भूषण का क्षेत्र 
यह नहीं था, वे तो हृदय की वार तथा उल्जागपूर्ण भावनाओं के कवि थे | 
अलकारों के उदाहरण स्वरूप लिखी गयी कविता अवश्य उत्कृष्ट ओर 
सरस बन पडी है | 
भूषण की भाषा तो ब्रज भाषा ही है. परन्तु शब्दों के रूप तोड-मरोंड 
कर मनमाने हग से बनाए गये हैं, जिससे भाषा कही कही असत्कृत हो 
गई है | इन्होने शुद्ध सल्कृत ओर फारसी शब्दों को अपनाने में भी संकोच 
नहीं क्िया। स्थानीय लोकोक्नियों ओर मुहावरों का प्रचुर प्रयोग किया गया 
है । सम्पूर्ण रूप से भाषा ओजपूर्ण ओर रसानुकूल ने के कारण क्ूर्ति- 
दायक बन पडी है | 
वीर रस पूर्ण कविता के कारण भूषण को राज-दरबारों मे तथा प्रजा मे 
समान रूप से सम्मान प्राप्त हुआ । कहा जाता है कवि भूषण को अपने समय 
में अपनी कविता के कारण जितना मान, धन ओर प्रसिद्धि प्राप्त हुई 
इतनी अन्य किसी कवि को नहीं । इनकी कविता से कुछ पद्च नीचे उदा- 
हरण स्वरूप उदधृत किए जाते हैं-- 
इन्द्र जञिमि जम पर, बाड़व सुअंभ पर, 
रावन सदंभ पर, रघुकुल राज हैं। 
पौन बारिबाह पर, संमभु रति नाह पर, 
ज्यों सहस्रवाहु पर, राम ह्विजराज 
दावा द्रम-द्स्ड पर, चीता स्ग झरड पर, 
भूषण वितुण्ड पर, जैसे झंगराज है। 
तेज-तम अंश पर, कान्ह जिसि कंस पर, 
त्यो मलेच्छ-चंश पर, सेर सिवराज है॥ 


चुकित चकतता चोकि चोकि उठे बार धार 
दिल्‍ली दहसति चित >वाहि करपति हे । 


२.१५ 
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बिलखि बदन बिलखत बेज पुर-पत्ति, 

फिरत फिरंगिन की नारी फरकति है। 
थ्र-थर काँपत कुतथ साहि गोज्कुडा, 

हृहरि. हबस-भूपभीर भरकति है। 
राजा सिधराज्ञ के नगारन की धाक सुनि, 

केते बादसाहम की छाति धरकति है॥ 


साजि चतुरण बीर रंग मे तुरंग चढ़ि, 
सरजा सिवाजी जंग जीतन चलत है। 
भूषण भनत नाद विहद नगारन के, 
नदी सद मंद गेवरन के रक्त है। 
ऐल फैल खेल भेज्ञ खल्क में गेल गेल, 
गजन की ठेल पेल सेल उसलत है। 
तारा सो तरिन धूरि धारा में लगत जिमि, 
थारा पर पारा पारावार यों हलत है॥ 
बिहारी :--रीतिकाल के कवियों में सर्वाधिक प्रसिद्ध हैं। इनके काव्य 
की जितनी चर्चा विगत २५४० वर्ष में हुई है उतनी तुलसीदास के रामचरित 
मानस को छोड, श्रेन्य किसी भी रचना की नहीं हो पायी। बिहारी अपनी 
बाम्विभूति के कारण हिन्दी संसार में प्रसिद्ध हैं। छोटे छोटे दोहों में अधिक 
से अधिक मार्मिक भावों को मर देने की मितनी क्षमता बिहारी में हैं, इतनी 
श्रन्‍्य किसो कवि में नही । इन्हीं के दोहों की प्रशंसा में कहा गया निम्नलिखित 
दोहा सर्वथा उपयुक्त है-- 
सतसेया के दोहरे, ज्यों नावक के तीर | 
देखत में छोटे लगे, बेषें सफल सरीर ॥ 
जीवन वृत्तान्त ;--त्रिहारी का जन्म 'संवत्‌ ३६४९ में खालियर में 
हुआ था। इनके पिता का नाम केशवराय था; और ये जाति से माशुर 
ब्राह्मण चतुर्वेदी ये। कहा जाता हे ब्रिद्वरी का बचपन धुन्देलबण्ड में बीता 
हां इनके पिता ग्वालियर छोड़ चले गए ये | वहीं इन्होंने प्रसिद्ध कवि 
क्ेशवदास जी से काव्य प्रल्यों का अध्ययन किया। तम्णावस्‍्था में हें 
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बुन्देलखन्ड छोड मथुरा चले गए, और वहीं अपनी ससुराल मे रहने लगे। 
जत्र शाहजहाँ इद्ावन गया उस्त समय बिहारी को भी अ्रपनी प्रतिभा 
प्रदर्शन का अवसर प्राप्त हुआ । कहते हैं इनकी काव्य-चातुर्य से प्रसन्न इं 
शाहजह! ने इन्हे श्रागर में आर कर रहने का निमत्रण दिया। आगग के 
निवासकाल में ही इनकी मेंट अ्रव्दुरंदीय खानखाना से हुई, जिनसे इन्हे 
पर्याध् धनराशि पुरुकार सल्प प्राप्त हुई । आगरे में रहते समय ही इनकी 
प्रसिद्धि 4२ २ तक हो चुक्की थी; ओर इनको वृत्ति भी अनेक राजाओ्। द्वारा 
बांध दी गई थी | सं० १६६१ में ये जत्र अ्रपनी दृचि जी प्राप्ति के लिए जयपुर 
गए तो उस समय महाराज अपनी नवविवाहिता रानी के प्रेम मे इतने मुग्ध 
थे कि उन्होंने राजकाज ऊा देख पाल के लिये महलो से निश्लना भी छोड 
रखां था | मत्री गण अत्यन्त चिन्तित थे, और कोई भी ऐसा उपाय नहीं 
सूकृता था जिससे राजा को सचेत किया जासके | अन्ततः बिहारी को एक 
युक्ति सूकी ओर उन्लंने निम्नलिजित दोहा किसी प्रकार महार,ज्ञ के पाथ 
मिजवाया-- 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास यहि काल | 
अली कलत्नी द्वीसों बेध्यो, आगे कौन हत्ाल॥ 

यह दोहा अल्न्त प्रभावोष्रादक सिद्ध हुआ। महाराज सचेत हो गए, 
ओर बिह्यरीलाल से प्रसन्न हो उन्हें बहुत पुरस्कार दिया तथा उन्हें ऐसे हीं 
सरस दोहों' की रचना का आदेश दिया। बिहारी उस समय से जयपुर 
राज-दरबार के आश्रित हो रहने लगे. श्रोर वहीं अपनी रचनाओं को सुना 
जहाँ महाराज को प्रसन्न करते वहाँ प्रचुर पुरस्कार प्राप्त कर सुख पृथक अपना 
जीवन व्यतीत करने लगे | बिहारी की कोई सन्तान नहीं थी। स्वभात्र से वें 
बहुत रसिक, मृदुल और सन्तोषी ये | साधारण नागरिक जीवन के अनुमवों 
का वणन भी कवि ने अपने जीवन से प्राप्त कर कविता भे व्यक्त किया है | 
. इनकी मृत्यु सं० १७२० के आस पास हुई | 

बिहारी की कबिता;--महाराज की आशा से लिखे ७०० दोहों का संग्रह 
ही 'बिद्री सतसई! के नाम से प्रसिद्ध है और यही बिहारी की एक-मात्र रचना है, 
इसी पर बिहारी की प्रसिद्धि अवलग्बित है। इसका एक-एक दोहा हिन्दी-साहित्य 
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का अमूल्य रल समझा जाता है । सचमुच बिहारी के सम्पूर्ण दोहे हीरे की भांति 
कटे-ढेंटे हैं, कवि ने एक ही दोहे में अनेक खणड-दृश्यों, भाव भगिमाश्रों) 
मुद्राओं तथा हाव भावों को अत्यन्त कुशलतापूर्वक उपस्थित किया है । ध्वनि 
काव्य का सर्वोत्कृष्ठ प्रमाण “बिहारी-सतसई” कही जा सकती है। यद्यपि 
बिहारी ने केशव या अन्य रीतिकालीन ग्रथकार कवियों की भाति कोई लंचण 
ग्रन्थ नहीं लिखा तथापि उन्होंने श्रगार रस के सम्पूर्ण विभाव अनुभाव सचारी- 
भाव व्था मुद्रात्रो श्रोर चेशओ्ों का बहुत सूक्म वर्णन किया है। इन भावों 
और बिभावों तथा चेशभो के निरीक्षण को जो सूच्म दृष्टि चाहिए; वह बिहारी 
में विद्यमान है । इसी कारण बिहारी ने रसानुकूल चेशओ्रों तथा हाव-माव के 
वर्गन में अपनी कुशलता का परिचय दिया है। नीचे दिए दोहे में बिहारी ने 
किस प्रकार सफलता पूर्वक एक एक शब्द में दाव-भाव श्रौर,तत्सखनन्‍्धी चेशश्रों 
का सूक्म वर्णन किया है-- 
बतरस लालच लात की, मुरत्ञी धरी लुकाय | 
सौह करे भौहनु हँसे, देन कहे नटि जाए | 
एक सखी नायिका की चेशओं का दूसरी सखी से वर्णन करती हुई 
कहती है-- 
त्रिबली, नाभि दिखाइ कर, सिर ढकि, सकुचि, समाहि | 
गली अत्ली की ओट के, चली भत्नी विधि चाहि॥ 
नीचे लिखे दोह में कवि एक साथ ही अ्रमिलाध) हर, श्रमष तथा स्मिति 
आदि अनेक भावों को एक साथ ही प्रगट करता है-- 
कहत, नटत, रीकत, खिजत) मिलत, खिलत,लजियात | 
भरे भौन में करत हैं नेनन ही सब बांत॥ 
त्रिहारीलाल ने केवल शास्त्रीय अनुभावों का वर्णन करके ही बस नहीं 
की अपितु इस विषय में अपनी अनेक नवीन उद्धावना की हे। 
रूप चित्रण करते हुए कवि ने सक्षित से शब्दों में अद्भुत ढंग से शब्द 
चित्र उपत्यित करिए हैं | एतद्‌ विषयक बिहारी का एक प्रसिद्द दोहा देखिएं- 
सीस मुकुट कटि-काछनी कर-मुरती उर-माल। 
इंहि बानक मो मन सदा बसो विहारी लाल ॥ | ' 


च् 
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बिहारी ने संयोग शंगार का बहुत ही विलासमय परन्तु खाभाविक चित्रण 
किया है। शगार रस के कवियों ने जिन श्वंगोर क्रीड़ाओ--अंखमिचोनी, जल- 
क्रीडा, भूला मूलना; फाग खेलना इत्यादि का वन किया है उन सबका 
बिह्ारीलाल ने मी सुन्दर वर्ण न किया है, परन्तु बिहारी के इस वरणुन में उनकी 
सबसे वडी विशेषता है प्रेम की सच्ची तया स्वाभाविक अभिव्यकि | उन्होंने 
खेलवाड बहुत कम किया है| आँख मू ढने के खेल का वर्ण न करते हुए कवि 
ने कितना स्वाभाविक चित्र खेंचा है-- 

प्रीतम-हृग-सीचत प्रिया पानि-परस-सुखु पाई | 
जानि पिछानि अजान लो नेकु न होति जनाइ ॥| 

कर स्पशं के सुख को अनुभव करती हुईं नायिका अपने नायक को पहि- 
चानती हुईं भी नहीं पहिचान रही | 

इसी प्रकार शयन मवन में सो जाने के झूठे बहाने का वण न देखिए-- 

मुखु उधारि पिउड लखि रहत, रहो न गौ मिस-सेन | 
फरके ओठ, उठे पुत्तक, गए उधरि जुरि नन॥ 

नायिका सोने का बहाना कर लेट रही है; प्रिय मुख खोल उसका बहाना 
देख रहा है | अ्र्त में दोनों से रहा नहीं गया ओर नेत्र जुट गए | 

वियोग »४'गार के वर्णन में कहीं अस्वाभाविकता आ गई है, जेसे नीचे 
दोहे से देखिए;-- 

सुनत पथिक-मु ह माह-निसि चलति लुब उहिं गाम | 
बिन यूके बिनहीं कहे, जियत बिचारी बाम॥ 

नायिका के विरह की अ्रग्नि से तृत्त हो वायु भी लूह में रूप के परिवर्तित 
हो जाती है, ओर दूर विदेश में बेठा नायक भी इसी लूह से उसके जीवित 
होने का अनुमान लगा लेता है | इसी प्रकार का वर्णन ओऔंधाई सीसी' आदि 
दोहों से भी मिल जाता है | परन्तु कुछेक श्रालोचकों का विचार है कि विरह 
वर्णन में यह अत्वाभाविकता और अ्रतिश्योक्ति विदेशी प्रभाव का ही 
परिणाम है । 

परन्तु विरह का स्वाभाविक और मामिक वर्णन भी पर्गाप्त है | वियोग की 
झ्वत्था मे प्रिय की उत्सुकता से प्रतीत्ा होती है, कभी पत्र द्वारा सन्देश 
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भेजने की योजना होती है तो कभी देवताश्रो को मनाया जाता है तो कभी 
प्रियतम की पत्रिका मिलने पर-- 
कर ले चूमि चढ़ाइ सिर उर तगाइ भझुज भेटि | 
लहि पाति पिय की लखति, बाँचति धरति समेटि ॥ 
जब्र कमी प्रदीक्ञा की जावी ३ तो मामूल। पत्ते के खड़कते से भी प्रिय के 
आगमन की निश्वित समावना हो जाती है। और यदि अख ने फड़क कर 
प्रिय झआागमन की सूचना दी ओ नायिका का उत्ताह बह जाता है । बिहारी ने 
इस ध्थिति वा अत्यन्त स्वाभाविक यित्रण किया हेद- 
मृग नेनी दृय की फरक, उर उद्ाह तन-फूंल । 
बिन ही पिय-आगम उसंगि पत्षटन त्गी दुकूल ॥ 
और फिर बहुत दिनों के अनन्तर मिलने पर जब्र नायक और नायिका एक 
दूभरे के सम्मुष्त होते हैं तो वहाँ शब्द शक्ति शान्त हो जाती है, श्रोर ओशो 
से ही बातें होती हैं। इस हिथिति का वर्णन इन शब्दों में किया गया दै-- 
बिछुरे जिये संकोच इृहिं, बोलत बनत न बेन | 
दोऊ दौरि कगे हिंये, किये लाजोहै नेन॥ 
शलड्ढारों की योजना भी कवि ने बहुत निपुणता से की है, एक ही दोहे 
में अनेक अलड्ारों को अस्तुत करना भी विहयरी का हो काम था-- 
हग उरुमत, टूटत कुटुम, जुरत चतुर-चित्त औीति! 
परति गाँठि दुरजन-हिंय, दई नई यह रीति॥ 
इसी प्रकार नीचे लिखे दोहे में श्रनुप्रास, यमक तथा वीप्सा आदि अनेक 
शब्दालंकार उलमेः पड़े हैं-- 
रनित भृग-घंटावली, 'मरित दान संधु-तीरु । 
मंद-मंद आवतु चल्यौ, कुंजर-केज समीरु || 
वरज्यो तरीना ही रहो! श्रादि दोहा में अवश्य ही अलड्धार सम्बन 
त्राग्याल है परन्तु ऐसे डोहो की संख्या बहुत कम है । 
लक्षणा ठथा व्यज्ञना बृचि के भी अनेक उदाहरण बिहारी को कविता में 
आप्त होते हैं। परन्तु कह्दी कहीं व्यंजना का श्रुचित प्रयोग होने फे कारण 
व्यग्यार्थ के समभने के लिए अलन्त क्लिष्ट कल्पना का आश्रय लेता पड़ता है | 
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बिहारी ने कुछ भक्ति सम्बन्धी दोहे ओर नीति सम्बन्धी चूक्कियाँ भी 

लिखी हैं| ब्िद्दरी की मक्ति भावना का सूद्म विभाग नहीं किया ला सकता 
श्रीकृष्ण विषयक्ष कविता लिखने के कारण वे कृष्ण मक्त कवि नहीं कहे 
जा सकते ओर कुछ उक्तियों में भगवान्‌ राम का गुणंगान करने के कारण 
वे राम भक्त नहीं कहे जा सकते | वास्तविकता तो यह है कि वह एक 
सामान्य भक्ति भावना को लेकर चल रहे थें जिस में राम या कृष्ण अथवा 
सगुण या निगु णु में से कोई भी भेद सम्मिलित नहीं था। मक्ति तथा नीति 
सम्बन्धी बिद्वारी के कुछ दोहे देखिए-- 

कोझ कोटिक संग्रहो, कोड लाख हज्ञार। 

मो संपति जटुपति सदा विपति-विडारन हार ॥ 

यह वरिया नहिं ओर की, तूँ करियावह सोधि। 

पाइन-नाव चढ़ाइ जिंहिं कीने पार परयोधि॥ 

यद्यपि सुदर सुधर पुत्रि सगुनो दीपक देह । 

तऊ प्रकास करे तितों भरिण जितो समेह ॥ 

कनक कनक तें सोगुनी मादकता अधिकाय । 

वह खाए बोरात नर, यह पाय बौराय ॥ 

मुक्तह्न काव्य के स्वरूप को दोहा छुन्द में अमिव्यक्त करने में दिद्वरी को 

झद्भुत सफलता प्राप्त हुई है। इस छोटे छुन्द में इतने भावों को भर देना 
बिंद्री की प्रतिमा की अ्रलोछिकता का ही परिणाम है । बिहारो की ऋविता में 
मुक्कक काव्य के सम्ूर्ण गुण प्राष्य हैं | इनकी कविता में कलापक की प्रधानता 
है, चाहे इन्होंने लक्षण ग्रन्थ नहीं लिखे पर्तुंगार रस का पूर्ण रूप से 
बण न करने तथा नख शिख; षड़ ऋत तथा नायिक्रा भेद झादि के वणुन 
के कारण वह रीति-कालीन आवायों में उच्च स्यानप्रात्त कर सतते हैं। 
बिहारी का काव्य निश्चय हो काव्याद्ष को बारीक पिच्चीकारी को पसन्द 
करने वाले और कला की सूच्ठम परख करने वाले श्रालोचक ओर पाठकों 
को प्रमुदित करता है; परन्तु हृदय की आन्तरिक अनुभूतियों श्रोर ;मानवात्मा 
के पूर्ण विकास तथा समूर्ण सृष्टि के त्ञाथ रागात्मक सम्न्षों को त्थापित 
करने वाले तत्वों का उसमें ऋमभाव है। बिहारी की कविता एक चुणमंगुर 
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अनुभूति को उद्चल करने के अ्नन्तर शान हो जाती “है, उसका प्रभाव 
स्थायी नदों, उसमें वह शक्ति नहीं जो कि हृदय में संगीतमय मधुर माव को 
उत्पन्न कर उसा के प्रभाव से कुछ काल तक प्रभावित रखे | 

बिहारी की कविता इंगारिक है, उसमें प्रेम का वर्णन है परन्तु वह 
प्रेम लोकिक और ऐख््रिय है, उसमें निःस्वार्थ तथा निःशप्ृह बनाने की 
छमता नहों | इसी कारण प्रेम की उच्च भूमि पर उसको पहुँच नहीं | 

त्रिहारी की भाषा साहित्यिक ब्रज भाषा है | ब्जभाषा के श्रत्य कवियों' 
की भाति इन्होंने शब्दों को तोड़ा मरोड़ा नहीं, इनके शब्दों के व्यवहार की 
एक निश्चित प्रणाली है, और वाक्यों के रूप व्यवत्थित'हैं | 


बिहारी की अन्य विशेषताए--जिहारी की काव्य सम्बन्धी विशेषताश्रो 
की हम ऊपर दशा चुके हैं, यहाँ हम उनकी कविता में उपलब्ध कुछ श्रन्य 
विशेषताओं पर विचार करेंगे। सब प्रथम विहारी ते शूगारी कवि शेते हुए 
भी अपने वर्णन को सकुचित नहीं किया | उन्होंने अपनी कविता में केवल न 
शिक्ष, हाव, भाव इन्यादि का ही चित्रण ने कर सोख्दय के व्यापक रूप का 
भी चित्रण किया है। हे 
विहारी ने अपनी कविता में प्रायः अनेक विए्यों पर अपनी विश्तृत जान- 
कारी का परिचय दिया है| निम्नलिखित दोहे में ज्योतिष और राजनीति 
के ज्ञान का श्गार में क्या ही सुदूर सम्मिश्रण किया गया है-- 
टुमह दुराज प्रजञानु्के, क्‍योंन बढ़े दुख हन्द। 
अधिक अन्घेरी जग करत, मिल्ति मावस रवि चन्द ॥ 
श्रृंगापक्ष में कवि ने वय-्सन्धि में योवन तथा शशव के होने वाले 
तम्मिश्रणु से उसने श्राप ओर दऊ के लिए उत्तन्‍्न पीडा को वर्णन 
क्रिया है। राजनीति पत्ष में दो अधिकारियों के हाथ को बात सदा दु ख- 
दा गिनी होने और ज्योतिषपत्ष में श्रभावत के दिन सूथ तथा चाँद के एक 
ही राशि में आजाने के कारण ऋषकार का और भी-अ्रविऋ प्रगाढ़ हो जाने 
का वर्णन है | 
बिद्वरी ने अपने कुछ ढोडों में लाल्यशात्त्र तथा ज्योतिष शास्त्र की 
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शानकारी का मी अच्छा परिचय दिया है। लोकिक अनुभवों के प्राप्त शान 
का अच्छा वर्णन हैं | 

बिंद्वरी का प्रकृति वर्णन विषद्‌ नहीं वन पडा, परन्तु कहीं २ अत्यन्त 
मधुर ब्रजमाषा में प्रकृति के शब्द चित्र उपस्थित करने में उन्हे काफी सफलता 
प्राप्त हुईं है-- 

घने कुआ्ज छाया सुखद, सीतल सुरभि समीर । 
मन हो ज्ञात अज़ों बहै वा जमुना के तीर ॥ 

उपसहार।--उपयु क्त वन से यह स्पष्ट हो जाता है कि बिहारी 
जहां काव्य-शास्त्र में पारंगत थे; वहाँ लोकिक जानकारी भी अच्छी रखते 
थे। बिहारी श्रपनों श्रल्लोंकिक प्रतिमा क्रे कारण हिन्दी के रीतिकालीन 
कवियों में निश्वय ही उच्चस्थान के अधिकारी हैं। 

महाराज जसवन्तर्सिहः--अपने समय के प्रतापी हिन्दु नरेश थे, 
आर मुगज्ञ सप्राओं के प्रमुख सेनापतियों में से ये | ये माखाड़ नरेश मद्ाराज 
गजसिंह के द्वितीय पुत्र थे. और इनका जन्म से० १६६८ में हुआ था 
आर बहुत छोटी अवस्था में ही संत्‌ १६६४ में सिंहासनारूढ़ हुए। अश्रयने 
जीवन काल में इन्होंने श्रनेक्र युद्वों प॑ माग लिया था, ओर मुग़ल शासकों के 
अत्यन्त विश्वासपात्र होने के कारण राज्य के अनेक उच्च पदो पर कार्य 
कर चुके थे; ओरगजेत्र सद्षा ही इनसे भयमीत रहा | सरत्‌ १७३५ में जब 
ये काबुल विजय के लिए. अ्रफगानित्तान गए तो वहाँ युद्ध में इनकी 
सृत्यु हुई | 

महारज जसवन्ततिंह साहितय-शास्द्र के ममंश और श्रेष्ठ विचारक थे । 
हिन्दी-पाढित्य के रीतिक्रालीन आचायों में ये प्रमुख हैं, ओर इनका रचा 
हुआ 'माषा भूषण ग्रन्थ अलकारों का श्रेष्ठ पाव्य-गन्थ है। लक्षण ग्रन्थों 
की रचना करने वाले अन्य आचायों की माँति ये कबि नहीं थे ! इसी कारण 
इन्हें इस क्षेत्र में पर्यात सफलता प्राप्त हुई हे। “भाषा-मूष्रण' की रचना 
संघ्कृत अलंकार ग्रन्थ ध्वन्धालोक' के हंग पर की गई है, एक ही दोहे में 
लक्षण तथा उदाहरण दे देने के कारण अलंकार शात्त्र के विद्यार्थियों को 
श्रलंकारों को यूत्र कूप से कएठ करने का बहुत सुभीता हो गया है | 
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धपाषा-भूषण! के अतिरिक्त महाराज जसवन्तर्तिह के अन्य ग्रन्थ तलशान 
से सम्बन्धित हैं, जेसे--'अपरोत्ष सिद्धान्त, 'विद्धान्त बोध, 'सिद्धान्व सार 
और अन्रोष-चस्ोदय नाटक । 
इनकी कविता के उदाहरण 'माषा-भूषण' से नीचे लिखे जाते हैं-- 
सार-श्रत्तंकार-- 
एक एक ते सरस जब अतद्भार यह सार! 
भधु सो मधुरी है सुधा कविता मधुर अपार॥ 
परिसख्या-अ्रत्ष आर-- 
परिसंख्या इकथल्ष बरजि दूजे बल ठहराइ | 
नेह हानि हिय में नहीं भई दीप में जाइ॥ 
कुल्षपति मिश्र +--अ्रागरा निवासी थे और मह्ाकबि विहारीनाल के 
भाग्नेय थे। इनके पिता का नाम परशुराम था और ये जाति के चौबे थे | 
कुलपति जयगरपुरके महाराज जयतिंह के पुत्र महाराज रामतिंह के आश्रित थे 
इनका सुप्रसिद्ध ग्रन्थ रस रहस्य ममाट के “काव्य प्रकाश के झाधार पर 
लिखा गया है | सस्‍्क्ृत के ऊँचे विद्वान्‌ होने के कारण इन्हें साहित्य शाह 
का अच्छा ज्ञान था, ओर इसी कारण इनके रीति ग्रन्थ शास्त्रानुकूल और 
विशद्‌ बन पढ़े हैं। 'रस रह्य' में शब्द शक्ति का निरूरण मी किया गया है । 
ब्रजवासी होने के कारण इनकी भाषा चलती हुई सुमधुर ब्रजमाषा है । 
कुलपति मिश्र के 'रस रहस्य! के अतिरिक्त निम्न ग्रन्थ उपलब्ध हुए है-- 
(१) द्ोण पर्व, (२) मुक्ति तरज्ििनी, (३) नखशिख, (४) संग्रह-तार 
(४) गुण रहत्य | इनका कविताकाल संवत्‌ १६२४ओर १७४२ के बीच ठहरता 
है। कुलपति मिश्र की कविता का एक उदाहरण देखिए-- 
ऐसिय कुझब्ररी छवि पुञ्न रहै अक्ति गु्नत थी सुख हीजे। 
पैन विसाल हिंय बन माल विलोकत रुप-सुधा भरि दीजे। 
जामिनि-जामकी कौन कह जुग जात त जानिए ज्यों घिन घीजे। 
आन% यो उम्र्योई रहै, पिय मोहन को मुख देखियों कीजे ॥ 
देव कवि ---का यथार्थ नाम देवदत्त है, और ये हिन्दी के गखमान 
श्ादायों में मिने जाते हैं। ये इटावा निवासी थें। और जाति से काल्ककुसे 
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प्राह्मण ये | श्राचाय शुक्क इन्हें सद्मब्य ब्राह्मण मानते हैं। इनके जीवन 
चत्तान्त की श्र तक पूरी खोज नहीं ो सकी । इनको पुस्तकों से पता चलता 
है कि इन्हें कोई ऐसा अच्छा ब्राश्रयदाता प्राप्त नहीं हुआ, जहाँ कि इनकी 
चित्त वृत्ति रमी और इन्होंने सुखपूवंक जीवनयापन किया हो । यह सम्पूर्ण 
झायु भर इधर उधर आ्राश्रयदाताओं की खोज में फिरते रहे, परन्तु सफल न 
हो सके | इसका परिणाम उनके सम्पूरं साहित्य पर लक्षित होता है | 

रीतिकालीन कवियों में सबसे प्रचुर परिमाण में साहित्य का निर्माण करने 
यालों में देव ही ये | बालपन से ही देव ने अपने काव्य का चमत्कार 
दिखलाना प्रारम्भ कर दिया था, १६ वर्ष की अवस्था में ही इन्होंने “माव- 
विलास' जैसे अन्य की रचना कर डाली थी। ओर ंगज़ेब का पुत्र आज़म शाह, 
जो कि हिन्दी कविता का बहुत प्रेमी था, इनकी कविता सुन बहुत प्रसन्न 
हुआ था | इन्होंने 'भाव विल्ास'ं और 'अ्रष्टयाम'ँ आजमशाह को सुनाए 
थे। देव ने अपना सुख सागर तरंग नामक ग्रन्थ पिटनो के अकबर अलिखा 
को समर्पित क्रिया था | इस प्रकार इनका स० श्य२४ तक जीवित रहना 
सिद्द होता है | ये लगभग ६४ वर्ष की आयु भोग स्व सिधारे | 

देव के अ्र-थ ;--देव के ग्रन्थों की सख्या कुछ विद्वान्‌ ५२ बतलाते हें 
तो कुछ ७५ कहते हैं। इनके अब तक लगभग २४ ग्न्य प्राप्त हो चुके 
वे यह हैं-- ह 

(१) भाकविलास, (२) अ्रष्टाम (३) भवानी-विल्लास, (४) कुशल 
विज्ञास, (५) प्रेप चन्द्रिका, (६) जाति-विलास (७) रत विल्ञास (८) शब्द- 
रसायन, (६) सुखसागर तरंग (१०) नीति शतक, (११) सुलान-विनोद 
(१२) राग-रलाकर (१३) देव-चरित्र, (१४) सुन्दरी-सिन्दूर- (१५) शिवाष्ट र, 
(१६) प्रेम तरंग, (१७) देवकाया-प्रपञ्च, (१८) देवशतक, (१६) इच्च-विलास, 
(२०) पावस-विल्ञास, (२१) रामानन्द लहरी, (२२) प्रेम-दीपिका- (२३) सुफाल 
विनोद: (२४) राधिका-विलास, (२५) नखशिस-प्रे म-दर्शन । 

इन ग्रग्पों में 'रत विलास और प्रेम चान्द्रका' पुस्तक उच्च कोडि के 
साहित्य के अन्तर्गत मानी जाती हैँ. काव्य रसायन में रस; अलकार तथा 
उन्द आदि का मामिक विवेचन किया गया हे। “शब्द रसायनों देव जा 
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आ्रचायंत्व की दृष्टि से उच्च कोटि का ग्रन्थ है; 'भाव विलास, “भवानी विल्ञास 
तथा "कुशल विल्ञास' रीति प्रवाह कौ दृष्टि से अ्रच्छे गिने जाते हैं। देव-काया-। 
प्रपञ्च नाटक में, “प्रबंध चन्द्रोदय' के ढंग पर धम-विवेचन किया गया है। 
“देव चरित्र! में भगवान्‌ भ्री कृष्ण के जीवन चरित्र का वर्णन है । देव ने 
'सुख सागर तरद्व! में नायिका भेद पर विषेचना की है। अन्य ग्रन्थों में नाना: 
विषयों का प्रतिपादन किया गया है | 
देव देशीय वातावरण से सदा प्रभावित रहे, उन्होंने देश की नायिकाश्रों 
का सुन्दर बशन किया है। “मवानी-विलास! में कवि ने एक अत्यन्त सुन्दर 
चित्र इन शब्दों में दिया है-- 
आधवन सुन्यो है सन भावन को भामिति, 
सु आँखिन अनंद आंसू ढरिक ढरिक उठे | 
देव द॒ग दोऊ दीरि जात हार देहरी तो, 
केदरी कांसे खरी खरकि खरकि उठे। 
कल्त न परति कहूँ लत्नन चलन क्यो, 
विःह दवा सो दह दृहके दृहक दृहक। 
जेठी बढ़ीनि में बेठी बहू उत, 
पीठि दिये पिय दीठि संकोचन। 
आरसी की मुदरि दृढ़" दे पिय को, 
प्रतिषिम्ष लखे दुख भोचन | 
देव ने विःह के श्रत्यन्त स्वाभाविक वर्णन किए हैं। देव विरहणी की 
मानसिक अवत्था का जो कि कभी प्रेमावेश के कारण गुलाब की भोंति 
विस्तृत ो चुकी थी सुन्दर वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 
फूत्न सी फेज्ञी परे सब अज्ज, दुकूलन में दुति दौरि दुरी है। 
'आंधुन के जश्न पूर में पेरति, सांमन सों सनि लाज.बुरी है। , 
देव जु ! देखिए दौरि दसा, त्रज पौरि बिथा की कथा विुरी है । 
हम की बेलि भई हिम रासि, धरीक में घाम सों जात धघुरी है-॥ 
देव की कम्रिता उनके मानसिक वियात् क्रम के अनुसार विकसित होती है, 
उन्तकी प्रारम्भिक रचनाएं योवन की मस्ती, उन्माद वथा आगारिकता से 


न 
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परिपूर्ण हैं। इस अवस्था में देव ने अहीरिन के, माखन सो तनु ओर दूध 
सो जावन' पर मुग्ध हो रचनाएँ रचीं, और उन्हें अमिसार का निमंत्रण दिया | 
इसी अव्था में उन्होंने सयोग आगार के विलासपूर्ण वर्णन किए हैं; 
परन्तु युवावस्था के तिरोहण के साथ ही साथ देंव की कविताओ में गाम्मीय 
और संयम आ जाता है; इद्धावस्था तक पहुँचते २ कवि अपनी द्ाशनिक 
और धार्मिक अनुभूतियों का वर्णन करने लग जाता है। इस प्रकार का 
विक्ासक्रम एक सच्चे कवि की कविता में स्वाभाविक है, ओर उसी की 
रचनाश्रों में जोवन के अनेक अमूल्य तत्वों की प्राप्ति भी सम्मव है | 
देव ने % गार के दोनों पत्चु-सयोग ओर वियोग--पर रचना की है, 
परन्‍तु उनका संयोग वर्णन ही अधिक उत्कृष्ट बन पड़ा है। वियोग में देव ने 
मान वर्णन बहुत सुन्दर किया है। विरह में ही तो-- 
बढ़े बड़े सेनन ते आंसु भरि भरि ढरि। 
गोरो गोरो मुख आजु ओरो सो बिक्ञानो जात ॥ 
विरह के सन्‍्ताप की अग्नि में गोग मुखड़ा श्रांसुओओं के रूप में श्रोले 
के सहश पिघल २ बह रहा है । अ्रत्युक्ति तो अवश्य है; पर्तु वर्णन कितना 
मामिक बन पड़ा है ।* 
देव सौन्दयोंगासक थे, तभी तो सौन्दर्य-सागर में डूबने वाली आँखों 
के लिए इतनी मोलिक और स्वमाविक्त उद्धावना कर सके-- 
धार में जाय धैंसी निराधार हे, जाय फँसी, उर्सीन अब्रेरी | 
री |! अगंराय गिरी गहरी, गहि फेरि फिरीत घिरी नहिं घेरी ॥ 
'देव! कछु अपनो वछु ता, रस ज्ञा्च त्ञाल चित्तै भाई चेरो । 
बेगि ही बूढ़ि गई पेंखिंयाँ अखियां मधुकी मखियाँ मई भेरी ॥ 
देव ते अपनी कविता कः मुख्य विषय प्रेम को हो बनाया है, यह प्रेम 
लौकिक है इसमें एन्द्रियता है; परन्तु देव ने श्रपनी तन्मयता से इसमें श्रपनी 
झन्तरात्मा की पुकार को भर उत्कृष्ठ और आकर्षक बना दिया है । रीति 
फाल के अन्य केवियों की भाँति देव की कविता क्रा क्षेत्र तकुचित नहीं, 
उन्‍्तने अपने जीवन में प्राप्त अनुभवों को' अपनी प्रतिमा के स्वाभाविक 
विकाम' के'साथ काव्य के विभिन्‍न रूपों में उपह्यित किया है। सम्पूर्ण आय 
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भर बन्धन मुक्त रहने के कारण उनकी प्रतिमा का विकास स्वाभाविक 
ओर स्वतत्र रूप से हो सका है। लम्बे पर्यटन के कारण उन्हें जीवनसम्बन्धी 
अनुभवों की प्राप्ति भी काफी हुईं थी। इसी कारण उनके काव्य में गाम्भीय की 
कमी नहीं। भावों की व्यापकता के कारण देव की भाषा का कोष भी 
अत्यन्त व्यापक और समृद्व हे, परन्तु तत्कालीन प्रद्नति के फलध्वरूप देव ने 
भी अनेक शब्दों के रूपा को विक्ृत किया है श्रोर अनेक नवीन शब्दों को 
गढना की है। उनकी भाषानज भाषा थी जोकि अत्यन्त सुन्दर मनोरम 
प्रसाद गुण युक्ष और प्रवाहमयी थी। शब्दों के रूप विक्ृत करना तो उस 
काल की प्रवृत्ति ही.थी। 

मिश्र बखुओं ने देव को सूर और तुलसी के पश्चात्‌ स्थान दिया है । 
फलसरूप देव तथा बिह्री समन्धी बाद-विवाद उठ खड़ा हुआ । जिसमें 
क्रितो ने देव का उत्कृष्डनाको प्रमाणित करने का प्रयत्त किया तो किसी ने 
बिहारी को । परन्तु यहाँ इस वाद-विवाद में न पढ़ते हुए हम इतना अ्रवश्य 
कहेंगे चाहे देव ।बहारी जैसे कलाकार हों श्रौर चाहे उनमें केशव जेसी 
बिद्वता न हो तथापि अपनी सूचमदर्शिता, तन्मयता, पाणिडित्य, सरसता और 
मोलिक काव्य प्रतिमा के कारण वे रीतिकालीन कवियों में प्रमुखता के 
श्रधिकारी हैं| 


देव की कविता से कुछ उद्दाहरण यहाँ प्रस्तुत किए जाते हैं-- 
ऐसौ जुहों जानती कि जेह तू विषे संग, 

ऐरे मन मेरे द्ाथ पाँव तरे तोर तो। 
आज लो हौ कत नर नाहन की नाही छुन, 

प्रेम सो निहारि हेरि बदन निहोरतों | 
घलन न देतों चित्त चंचल अचल करि, 

चाबुक चितवनीनि भारि मुंह मोरतों। 
भारो प्रेम पाथर नगारो दे गरे सो बाँधि, 

शधावर विरद के वारिधि भे बोर तो ॥ 
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साँसन ही में समीर गयो अरू आँसुन ही सब नीर गयो ढरि। 
तेज गयो गुव ले अपनो अरू भूमि गई तनु की तनुता करि। 
'देव” जिये मित्िबेश की आस के, आसहू पास अकास रहयो भरि। 
जा दिन ते मुख फेरि हर हसि हेरि हियो जु लियो हरिजू हरि ॥ 
धाई खोरि-खोरि ते बधाई प्रिय आवनि की 
सुनि-सुनि कोरि-कोरि भाविति भरति है। 
मोरि-मोरि बदन निहारति विहारि-भूमि 
धोरि-घोरि आनन्द घरी-सीं उघरति है। 
'देव' कर जोरि-जोरि बन्दत सुरन,गुरु- 
ज्ोगनि के "ोरिल्ोरि पॉयन परति है। 
तोरि-तोरि मात्र पूरे मोतिन की चोक, 
निवछावरि को छोरि-छोरि भूषत धरति है ॥ 


महरि भदहरि भीसी बूँद हैपरति है मानो, 
घहरि घहरि घटा पघेरीहे गगन में। 
आनि क्यो स्याम मौसी चलौ भूलिबे को आज, 
फूली न समानी भई ऐसी हों भगन में। 
चाहत उठ्योईे, उठि गई सो निगोड़ी नींद, 
सोय गए भाग मेरे जागि वा जगत में। 
आँखि खोलि देखो तो न घन है, न घनस्याम, 
वेई छाई बूँदे मेरे श्ँधु हे दुगव में।॥ 
सिखारीदास :--का स्थान रीतिकालीन श्राचायों में बहुत महत्त्वपूर्ण 
है। काव्याद्ध के निरूपण में इनको सवप्रधान स्थान दिया जाता हैः श्र 
इनका काव्य नियं नामक अन्थ इस समय भी साहित्य शास्त्र के विद्यार्थियों 
में बहुत प्रिय है । | 
मिखारीदास जाति के श्रीवास्तव कायत्य थे+ ओर इमका' निवास स्थान 
प्रतापगढ़ के पास व्योंगा नामक स्थान था । इनका कविताकाल संवत्‌ १७८४, 
से १८०७ तक माना जाता है । दास जी प्रतापगढ़ के अधिपति प्रम्वीराजसिद्द के 
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भाई हिन्दुपतिसिंह के श्राश्रय में रहते थें। 'काव्य निर्णय! के अ्रतिरिकत 
दातजी के निम्नलिखित ग्रन्थ बतलाए जाते हैं--- 


रस सारांश, छन्दार्णवर्नपैंगल, शगार-निंय। नाम प्रकाश विष्णु- 
पुराण-भाषा; छुन्द प्रकाश, शतरंज शतिका ओर अमर प्रकाश | 


दास जी की ख्याति का मुख्य कारण उनका मुख्य ग्रन्थ “काव्य निर्णय 
ही है। इस अन्य में इन्होंने छुम्द, रस, भ्रलंकार, रीति; गुण, दोष तथा शब्द 
शक्ति आदि सम्पूर्ण काव्याज्ञों पर विस्तार पूवंक विवेचना की है। इन 
काव्याड्ों की विवेचना करते हुए दास जी ने अ्रपनी श्रालोचना शक्ति का 
अच्छा परिचय दिया है | इन काव्याज्ञ सम्तन्धी इनकी कुछ नवीन उद्भावनाश्रों 
के कारण इनकी बहुत प्रशता की जाती है; परन्‍्त वास्तविकता तो यह है कि 
रीतिकालीन अ्रन्य आचायों को भोंति यह भी साहित्य समीक्षा के च्षेत्र में 
अपूण ही रहे हैं। इन द्वारा किए गये अनेक लक्षण ओर उनके उदाहरण 
अ्रस्रष्ट श्र भ्रामक हैं; कहीं तो लक्षण ठीक नहीं तो करों उदाहरण लक्षण 
से मेत्र नं खाता । परन्तु रीतिकाज्लीम श्रन्य आ्राचायों की अपेक्षा दास जी 
ने साहित्य समीक्षा के ज्षेत्र में अधिक कार्य किया है;। 

दास जी की कविता भी बहुत उत्कृष्ट नहीं समझी. जाती क्योंकि इनमें 
मौलिकता बहुत कमर है। और इन्हें अपने पूथवर्ती कवियों की भावनाश्रों को 
लेकर हो स्वतन्त्र रचना करने का प्रयत्न क्रिया है। मिखारीदास की भाषा 
साट्त्यिक तथा परिमाजित ब्रजभाषा है, इन्होंने अधिक वाग्जाल का आश्रय 
नहीं लिया थोर ब्रहीं इनकी मापा में अधिक चमत्कार ही श्ाने पाया है। 
इनके कविता के कुछ उदाइरण नीचे-दिए.जाते हैं---- 


- , मैनन को तरसंये. कहाँ लौं, कहाँ लौं हियौ. विरहागिं में तेए ? 
एक घरी न कहूँ कल पेए कहाँ लगिः प्रानन' को कल्षपैए ? 
भाव यही शअत्र जी में वचार सखी चलि सौतिहु के घर जए । 

.. प्रान घंटे तें कह्दा घटि है जु पे श्रान पियारे को देखन पंएं॥! 


अग्र तो विहरी के वे बानक गए री, तेरी 
धन-दुति' . केसर को नेन कसमीर' भो।? 
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श्रीन तुच बानी-रवाति- बू दूत के चातक भे, 
साँप को भरिवों द्रपदजा को चीर भो। 
हियके हरुख मरु धरति को नीर भो, री ! 
जियरो मनोभाव-सरन को तुनीर भो। 
एरी ! बेगि करि के मित्रापु थिर थापु, न तौ 
आपु अब चहत अततुु को सरीर भो। 
तोषनिधि :--/४ग्बेरपुर के निवासी चतुभु न शुक्ल के पुत्र थे; और 
अपने समय के प्रत्तिद्ध कवि हुए हैं | इनका रचा हुआ “सुधा-निधि' नामक 
ग्रंथ बहुत प्रसिद्ध है, इसमें विभिन्न रसों ओर भावों का विवेचन किया गया 
है। इनके लक्षण सरल और उदाहरण बहुत ही सरस तथा हृ्ष्यग्राही हैं | 
कविता में भावाभिव्यक्ति बहुत सुन्दर ओर सरस बन पडी है | इनके रचे हुए 
'विनय-शतक! और 'नखशिख' नामक दो अन्य ग्रंथों का मी पता चलता है । 
रसलीन :--का पूरा नाम सेयद गुलाम नबी था। यह मुसलमान थे, 
परन्तु हिन्दी काव्य के बहुत प्रेमी थें। रसलीन ने लगभग सं० १७६४ में 
अंग दर्पण! नामक एक रीति ग्रन्थ लिखा था, इसके अतिरिक्त इन्होंने दोहो 
में रस निरुपण के निमित एक 'रस पत्रोध! नाम का अन्य ग्रन्थ भी लिखा था | 
रसलीन अपनी उक्तियो के चमत्कार ओर उद्ति बेचित्रय के लिए बहुत प्रसिद्ध 
हैं'। इनका खो के विषय में कहा गया यह दोहा बहुत प्रसिद्ध है-- 
अमिय, हलाहल, मदभरे, सवेत, स्थाम, रतनार। 
जियत, सरत, भुंकि कूकि परत, जेहि चितवत इकवार ॥ 
पद्माकर :--सर्व प्रियता में रीतिकालीन कवियों में बिहारी से दूसरे 
स्थान पर हैं। रीतिकालीन कविता में पद्माकर की कविता अपनी रमणीयता 
के लिए प्रसिद्ध है; ओर यही इनकी लोकप्रियता का भी कारण है | 
पदूमाकर जाति के तेलंग ब्राह्मण ये, ओर पं० मोहनलाल भट्ट के पुत्र 
ये | इनका जन्म समृत्‌ ११० में हुआथा ओर ८० वर्ष की आयु भोगने 
के गनतार इनका छवगवरास स० १८६० में हुआ। पद्माकर का अनेक 
इरारों में सम्मान था तथा ये अपनी कविता की उत्कृष्ठता के लिए देश 
में दूर दूर तक प्रसिद्ध थे । इनके मुख्य आश्रय-द्ाता जयपुर के मद्दाराजे 
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२१७ हिन्दी-साहित्य की परम्परा 


जगतसिह यें; इन्हीं को ही कविने श्रपणा जगद्विनोद नामक अन्थ समपित किया 
है| वैसे ध्ितारे फे महाराज खुनाथराव ने भी इन्हें एक लाख रुपया और 
दस गाँव देकर सम्पगानित क्रया था; तथा अ्रवध के सेनायति हिम्मत बहादुर 
ने भी जिसके नाम पर पद्माकर ने “हिम्मत बहादुर-विरुदावली' नामक पुरतक 
लिखी है; इन्हें पुरस्कृत किया था, परूतु इन्होंने अपने जीवन का 
अधिकांश भाग जयपुर में ही विताया। जीवन के संध्याकात्ष भें ये कानपुर 
के पास गगा तट पर आरा रहने लगे । 


पद्माकर के रचे हुए ग्रत्थ हैं (१) जगद्धिनोद (२) गंगालहरी (३) हिम्मत 
चहादुर-विरुद्ावल्ी (४) पद्माएंत्र (६) आलीजाह शाह प्रकाश (६) भाषा 
हितोपदेश (७) प्रत्रोेध पचासा | 


पक्माकर की कविता का मुख्य विधय »ंगार ही हैः वेसे इन्होंनेबीर 
रस पर भी रचना की है, परत्तु अधिक सफलता प्राप्त न हों सकी | इनकी 
कविता में विविध भागे, अनुभावों ओर काह्पनिक चित्रों का सुन्दर चित्रण 
है | भावानुकूल भाषा का प्रयोग करने की जैसी क्षमता पद्माकर में है, वेसी 
बहुत थोड़े ही कवियों में प्राप्त होती है । इनकी कविता में श्रनुप्रास्तों की 
छुटाके दशन स्थान स्थान स्थान पर हो बाते हैं, परन्तु कुछेक स्थानों पर 
अनुप्रात बराहुल्य के कारण भावामिव्यक्ति में वाधा उपस्थित हो गयी है | 
भाषा को यत्रन्तत्र तोड़ा मरोड़ा भी गया है। परन्तु भाषा के विविध रूपों के 
प्रयोग में ये तुलसीद्ात से टक्कर लेते हैं। हृदय की श्रव्यक्त मावनाश्रों के 
प्रगटिकरण के लिये लाज्ञणिक शब्दों का प्रयोग कर इन्होंने अपने काव्य 
/में एक विशेष चमत्कार उत्तर कर दिया है। वर्तमान समय के कुछ 
आलोचकों को दृष्टि में ये रीतिकाल के सर्व श्रेष्ठ कलाकार ठहरते हैं | 
इनकी कविता के कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं - 


वृज्ञन में केलि में फछारन में बुझ्न में, . ' 
क्यारिन में कलित कल्ान फिलडुत है। 
कहे पक्चाकर परागन में पौन हूँ में, 


के 


 पानन में पीक में पत्लासन पंत है। 
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द्वार में दिप्तान में दुनी में देस-देसन में, 
देखो दीप दीपन में दीपति दियंत है। 
बीथिन मे त्रज्ञ में नवेज्षिन में वेलिन सें, 
बतत सें बागवन में बगस्यों बसंत है॥ " 
फागु की भीर, अभीरिध में गहि गोविंद ले गई भीतर गोरी। 
भाई करी सनकी पद्माकर, ऊपर नाई अबोर की भोरी । 
छीनि पीतम्बर कस्मर तें सुविदा दुई मीड़ि कपोल्न रोरी । 
नेत नवाय कही मुसकाय, “लक्मा फिर आइयो खेलन होरी?॥ 


प्रतापाही:-रीतिकाल के अन्तिम महत्न पूरे ओर आचाय और 
कवि थे | उब्च कोटि के परिडत होने के कारण प्रतापताही ताहित्यिक विवेचना 
आर कविता दोनों में ही सफल हो सके हैं | 


प्रतापताही रतनसेन बन्दीजन के पुत्र थे ओर चरखारी के महाराज 
विक्रमादित्य के यहां श्राश्रित ये । “्यंग्णथ कोमुदों' ओर “काव्य विलास' 
ये दों पुलके इनकी बहुत प्रतिद्ध हैं, इसके श्रतिरिक्त प्रतापसाही की निम्न 
लिखित पुस्तक मी प्राप्य हैं-- 

(१) जय-सिंह प्रकाश ( सं० १८८२) (२) #ंगार-मंजरी ( सं० १८८६) 
(३) श्र गार-शिरोमरि ( सं० १८६४ ) (४) अलंकार-चिन्तामणि (सं०- 
१८८६ ) (५) काव्य विनोद (सं० १८६६ ) (५) रतराज की टीका ( सं० 
१८६६ ) (६) रत्न चर्द्रिका (सत रुई की टीका सं० १८६६ ) (७) जुगल 
नख शिव (सीताराम का नख शिख वरणन। (८) बलभद्व नख शिख की थैक्रा | 

इन्होंने रीति कालीन परम्परा को पूर्ण रूप से विकसित किया है “व्यंग्याथ 
कौमुदी! की सर्वनाकर प्रतापसाही ते व्यंत्रना शक्ति की विवेचना की ओर 
परम्परागत चली श्रा रही एतद्विषयक कमी ओ पूर्ण किया । परम्परागत 
रूढि में चवते हुए भी कवि ने अपने काव्य-कोशल का सुन्दर परिचय दिया 
है, और अनेक स्थलों पर नत्वीन उद्‌्भावनाएँ कर अपनी मौलिकता प्रदर्शित 
की है। आचायत् ओर काव्य का ऐसा सुरर सम्मिश्रण अन्यत्र दुलम है। 
कवि पद्माऊर की सी अनुधार योजना में नहों पड़ा, इसी कारण अ्रपिव्यक्ति 
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में ्वाभाविकता है। भाषा -शुद्ज्ज भाषा है, जोकि आडम्भर-हीन और 
प्रवाहमयी तथा अ्रन्य काव्योपयोगी गुणों से समन्‍न है। इन्हों कारणों से 
विद्वानों ने प्रतापसाही को पतद्माकर के समान उच्च कवियों में गिना है। 
इनकी कब्रिता का उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 


घोर घटा घहर नभ मरडक्ष तेसिय दामिव की दुति जागत। 
धावत धूरि भरे धुरवा मुरबा गिरि शगन पे अनुरागत। 
फंली नई हरियाई निधारि संजोगिनि के हियरे अनुरागत | 
रीति नई रितु पावस में अंजराज बख रितुराज सों लागत ॥ 
तड़प तड़िता चहुँ ओरन तें छिति छाइ समीरन की लहरे । 
मद्साते सहागिरि शंगन पे गन संजु संयूरत के कहरे। 
इसकी करनी बरनी न परे सुगरूर शुसानन सो गहरे। 
घन ये नभमरडल में छद्ृर धहरे कहुँ ज्ञाय कहूँ ठहरे॥ 
प्रतापताही के अ्नन्तर रीतिकाल के ग्रथकार कवियों और आचार्यों की 
परमग समाप्त हो जाती है, यद्यपि रीति-काव्य की परम्परा का पालन १६ वीं 
शताददी के श्रन्त तक बराबर होता रहा, परन्तु क्रिछी भी कवि ने विशेष 
प्रतिमा का प्रदर्शन नहीं किया । 


रीतिकाल की विषिध साहित्यिक प्रवृत्तियों 

रीतिकाल की अन्य विविध प्रवृत्तियों को हम ध्यूल रूस से निम्न श्रेणियों 

में विभाजित कर सकते हँ--- 

(१) रीति-परम्परा से स्वृतन्त्र श्'गार रस की रचना करने वाले कवि। 
घनाननद, ठाकुर तथा बोधा' झादि कवियों को इसी श्रेणी के 
अ्रन्तगंत रखा जाता है । 

(२) प्रबन्ध काव्य के रचियता कवि | 

(३) सूक्तिकार कवि । 

(४) भक्ति-काव्य-लेखक | 

नीचे हम इन विविध साहित्यिक प्रवृत्तियों के कवियों का संक्षित 

परिचय देंगे | 
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(१) रीति-परम्परा से स्वतन्त्र शू गार रस के कवि--रीतिकाल में 
शंगार रस की कविता की प्रधानता रही है, परन्त आचार्य कवियों ने अपनी 
कविता को निश्चित परिपाटी के अन्तर्गत बॉध दिया और शेष कवियों ने 
इसी का अनुसरण किया। परन्तु ऋगार रस के इन स्वतन्त्र कवियों ने न तो 
लक्षण ही लिखे हैं, ओर न अपनी रचनाएँ इन लक्षयों के उदाहरण स्वरूप 
ही लिखी हैं। इन्होंने तो श्ुगार रस पर स्वतन्त्र रूप से फुटकल्न पद्मों में कविता 
की है। परम्परागत परिपाटी के त्याग के कारण इनकी कविता में स्वाभाविक 
सौन्दर्य ओर प्रवाह है | प्रेम की तह्लीनता की अवस्था में लिखी गयी कविता 
बहुत मार्मिक और भावपूर बन पड़ी है | रीति-परम्परा पर चलने वाले कवि 
अपनी स्वतन्त्र श्रनुभूतियों के अभिव्यक्तिकरण में असमथ थे, उनकी कविता 
एक बेचे ढांचे में चलदी थी, जिसमें स्वतन्त्र प्रतिमा का प्रदर्शन नहीं हो 
सकता था। परूतु श्टगार रस के इन स्वतन्त्र कवियों में एक ह्वतन्त्र प्रदृत्त 
का विकास हुआ। इनकी कविता में एक्रान्तिक-व्यक्तिगत--प्रेम का 
वर्णन है, अतः इसमें हार्दिक वेइना का होना स्वाभाविक ही है। पर8्तु 
एकान्तिक प्रेम सम्बन्धिनी होने के कारण इनकी कविता लोकोपयोगी नहीं 
बन पड़ी | 

आत्म :--रीतिकालीन परम्परा का परित्याग कर » गार रस पर स्वतत्र 
रचना करने वाले कवि हैं। । 

श्ालम जाति के ज्ाह्मण थे, परन्तु शे़् नामक एक रगरेजित के प्रेम- 
पाश में फेस इन्होंने मुसलमान धर्म स्वीकार कर शेख से विवाह कर लिया | 
शेख बहुत चतुर और वाकूथदु स्त्री थी । ऐसा कहा जाता है कि वह भी 
सुन्दर कविता करती थी, श्नौर उसके बहुत से पद्म श्रालम की रचनाश्रों में 
प्राथ हैं। श्रालम को शेख से जहान नाम का एक पुत्र भी आत्त हुआ | 

शालम का कविताकाल सं॑० १७४० से सं० १७६० तक माना जाता है । 
ये ओरगज़ेतर के द्वितीय पुत्र मुश्नस्जञम के आश्रय में रहते ये। इन की कविताओं 
का संग्रह 'आलम केलि' नाम से प्राप्य है। इन्होंने प्माववानल काम-कत्दला' 
नाम की एड प्रेम कथा भी लिखी थी | आलम की कुछ रचनाएँ उद्‌ भाषा 
में भी उपलब्ध होती हैं। इनकी कविताओं को सबसे बड़ी विशेषता है प्रेम 
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की सच्ची अ्रनुभूति ओर तत्सम्बन्धी वेदना या पीड़ा का मार्मिक वर्णन । 
प्रेममीडा की इस मार्मिक अमिव्पजना के कारण ही आलम घनानन्द तथा 
रसखान के समकक्ष उत्कृष्ट कवि समझे जाते हैं। 


इनकी भाषा शुद्ध तथा साहित्यिक ब्रजभाषा है। जिसमें माधुय की 
प्रधानता है । आलम की कविता के कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैं-- 
प्रेम रंग पगे जगमगे जगे जामिनि के, 
जोबन की जोति जगि जोर उमगत है। 
सदन के माते सतवारे ऐसे घूमत हैं 
भूमत है. कुकि कुकि मपि उघरत हैं। 
आलम सो नवल्ल निकाई इन मेनन की 
पांछुरी पहुम पे सेंवर थिरकत हैं। 
चाहत हैं उड़ियों को, देखत सर्यंक-मुख, 
जानत हैं रंनि ताते ताहि में रहत है॥ 
रातके उ्नींदे, अरसाते, मदमाते राते 
अति कमरारे हग तेरे यों सुद्दात है। 
तीखी तीखी कोर्रात करोरि ल्ेत काढ़े जीड 
केते भए घायल औ केते वत्षफात है | 
ज्यो ज्यों ले सलिल चख 'सेख', धोबे बार बार, 
त्यो बल्न बुन्दन के बार झरुकि जाति है। 
कवर के भाले केधों नाहर नहन वाले, 
लोहू के प्यासे कहूँ पानी त अघात हू ॥ 
घनासन्दः--की कविताओं में अमिव्यक्त हृए्य की सच्ची अनुभूति 
इतनी मार्मिक और सरस है कि वेइसी कारण मुक्तक काव्य के कबि के 
रूप में ब्रजमाषा काव्य के प्रधान कवियों में गिने जाते हैं | 
इनका जन्म सं० १७४६ के लगमंग हुआ, और ये सं० १७६६ के 
लगभग इन्दावन में नादिरशाह के सेनिकों।द्वारा मारे गये ये | ये दिल्ली के 
बादशाह मुहम्मद शाह के मीरमृत्शी थे, ओर वहीं क्री शक सुजान नामक 
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वेश्या पर अनुरक्त थें। एक बार बादशाह से किसी ने कह दिया किये गाते 
, अंहुत अच्छा हैं। जब बादशाह ने इनसे गाने को कहा तो इन्होंने नहीं गाया । 
लोगो ने कहा कि यदि इनकी प्रेमिका कहें तो ये गायेंगे | सुजान के कहने 
पर इन्होंने बादशाह की ओर पीठ क्र और उप्रकी ओर मुख कर दहुत ही 
सुदूर गाया। बादशाह इनके गाने को सुन बहुत प्रसन्न हुए पर इनका 
गशिष्ठता पर अप्रसन्न भी | फल स्वरूप इन्हें शहर से निकाल दिया गया | 
नगर छोड़ते समय इन्होंने सुजान को भी अपने साथ चलने को कहा परल्तु 
उसने अश्वोकार कर दिया । परिखाम स्वरूप ये विरक्त हो गए, और उून्दावन 
जा निम्बाक सम्प्रदाय में दीक्षित हो भगवान्‌ के उपासक के रूप में रहने लगे | 
परन्तु ये सुजान को न भूल सके, यही कारण है कि इस घटना के पश्चात्‌ 
की कविताओं में भी सुजान का नाम वार २ आता है। परन्तु श्रव वह 
सुजान शब्द वेश्या के लिए प्रयुक्त न हो मगवानु कृष्ण के लिए ही प्रयुक्त 
ढोने लगा | 

धनानन्द ने बहुत ही सुन्दर कवित्त सवेया को रचना की है, इन फुथ्कल 
कवित्त सवेयों के अतिरिक्त इनके निम्नलिखित ग्रन्थ प्राप्य हैं-- 

(१) सुजान सार (२) विरद लीला (३) कोक-सार (४) रस-केति-वल्डा 
और (४) कृपाकाणएड । 

गवानर्द की कविता का मुख्य विषय प्रेम है, इस प्रेम का झ्धिकाश 
जुर्णुन अलोकिक न हो लोकिक है, ओर उसमें लोकिक ६ गार ओी प्रघानता 
है। प्रंमनीर की बहुत सुद्र श्रमिव्यक्ति इनकी कविताओं में मिलती है । 
इन्होंने प्रेम के सयोग और वियोग दोनों ही अवस्थाओं का बहुत सुद्दर वर्णन 
किया है, परन्तु इनका वियोग वर्णन ही प्रस्तिद्ध है। विरिह में अनुभूति की 
प्रधानता है, इसी कारण उसमें गग्मोरता शझ्यौर तडप है । बिहारी आदि 
अन्य रीति-कालीन कवियों ने विरह बणुन में अतिश्योक्ति से काम ले 
अपने वर्णन को अस्वामाविक बना दिया है, परन्तु धमानन्द के विरद वर्णन 
में अनुमृति की तीहता है; -ओऔर इसी कारण दह गअ्त्यल्त मार्मिक्र बन 
पड़ा है | ह 

रीति-कालीन कवियों की बाह्य वढ़क-मड़फ के विदद्ध घनानन्द की 
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भाषा ल्लवाभाविक श्र तरक है। माया की प्रोहता और ताहित्यिकता की 
इृष्टि ते रीति-कालीन कवियों में पनानन्‍्द सब श्रेष्ट माने जाते हैं। भाणा में 
नाद सौन्दय की बहुलता हे | कविता में लक्षणा शक्ति का प्रयोग प्रचुर मात्र 
में दिया गया है। त्यानीय मुहावरों का भीबढ़ा सुस्दर प्रकोग किया 
गया है | ; 


हृदय की सच्ची श्रनुभूति और प्रेम-पीर के वर्णन के कारण घनानन्द की 
कविता बहुछ उत्कृष्ट और सुन्दर बन एढ़ी है! इनकी कविता के कुछ उदाहरण 
नीचे दिए जाते ईं-- 


भोर ते सा तों कानन और निहारति बावरी नेकु म हारति। 
साॉँक तें भोर तो तारनि ताकिबों तारन सों इक्रतार न टारति। 
जो कहूँ आवतो दीठि परे घन आार्नेद आँसुनि औसर गारति। 
मोहन सोंहन जोहन की लगि ये रहे ऑँखिन के मन आरति ॥ 


अति सूधो सनेह को मारग है जहाँ नेकु सयावप बॉँक नहीं। 
तहाँ चात्चत ठजि आपनपी भुझके कपटी जे निसाँक नहीं। 
पंत * आनंद प्यारे छुजान सत्तों यहाँ एकते दूसरे ऑक नहीं! 
तुम कौन धो पाटी पढ़ हो लता मंत्र लेहु पे देहु छुठाँक नहीं॥ 


फारी कूर फोकित कद्दों को बर काढ्ृति री 
कूकि कूंकि अबहीं करे जो कित कोरित | 
पड़ परे पापी ये कल्मापी निसि थौस ज्योंदी 
चातक रे घातक हे तृद्दि कान फोरि ते । 
आनंद के घन प्रान-जीवंत सुजान बिना, 
जानि के अकेली सब घेरो-दल जोरि हो । 
नो तो कर आवंन विनोद-बंरसावन वे 
तो हौं रे डारो वजमारे घन घोरि ते॥ 
, बोधा का वाध्षविक नाम बुद्धिसेन था; श्रोर ये राजापुरा ( जिला 
बोदा ) के निवासी ये। इनका जन्म संवत्‌ १८०४ में हुआ था, आर ये जाति 
से सर्खूणरी ब्राह्मण ये । वोधा पत्ना नरेश के झराश्रित, और उन्हीं के दरबार 
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की एक वेश्या सुभान पर आसक्त थे। इसी आसक्ति के कारण महाराज ने 
इन्हें छः मास के लिए रोज्य से निरवे|सिंत करे दिया [निर्वासन के इन दिनों 
में इन्होंने अपनी प्रेमिका के विरह में पविरहजागीश” नामक काव्यब्यन्थ 
लिखा । निर्वाचन का समय समास होने पर इन्होंने 'जब यह अन्य महाराज 
को 'सुनाया तो वह बहुते प्रसंत्न हुए. और बोधा ने पुरूकार स्वरूप अपनी 
प्रेमिका सुमान को प्राप्त किया | 

बोधा बहुत प्रेमी ओर रेंसिक णीव ये | इनकी कविताओं में 'प्रेम की 
पीरों की अ्रभिव्यजना बहुत सुन्दर हो पायी है। रीतिकालीन परमपरा में न 
बरंघा हुआ होने के कारण इनकी कविता में स्वाभाविक प्रवाह है| 

इनकी भाषा व्याकरण सम्बन्धी अशुद्धियों से युक् होती हुईं मी साहि- 
त्यिक और प्रवाहमयी है। बोधा के “विर-वागीश” ओर “हश्क नामा' 
नामक दो ग्रंथ उपलब्ध हैं | 

इनकी कविता का उदाहरण उपस्थित किया जाता है-+- 


एक सुभान के आनन पे कुरबान' जहाँ क्षणि रुप जहाँ को। 
केयो सतक्रतु की पदवी लुटिए लखि के मुसकाहट ताको। 
सोक जरा गुजरा न जहाँ कवि बोधा जहाँ उजरा न तहदों को । 
जान सिले तो जहान मिंक्ष, नहिं जान सित्नैं तौ जहात कहाँ को ॥| 


ठाकुर ( बुन्देलखण्डी ) :--रीतिकालीन कवियों में सच्ची उमेय के कवियों 
में प्रसिद्ध थे। इनकी ऋविता में हृदय को त्वाभाविक सदच्ची' अनुभूतियों को 
अत्यन्त सरत बालचाल की शब्दाडखर-रहित माषा में श्रमिव्यक्त किया गया 
है ! ठाकुर बहुत ही त्वाभिमानी, चतुरं, साहसी और स्वछुन्द प्रकृति के कवि थे | 

ठाकुर का पूरा नाम लाला ठाकुरदाठ था; ये जाति के कायत॑थ” थे. और 
इनका जन्म स० १८२३ में ओोरछा में हुआ | इनके पिता का नाम गुलाबराय 
था । ठाकुर का बहुत से राजदरारों में सम्मान थां। परन्तु ये जैदपुर नरेश 
राजा परीछ्ृत के आश्रय में रहते थे। इनका बादे में भी द्राना-जाना आओ, 
चहाँ कभी कमी हिम्मत बहादुर के दरंच्रार में. इनकी नोकन्कोक पद्माकर से 
भी हो जाती थी ।' 
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एक बार हिम्मत बहादुर गोसाई' ने राजा परीक्ृत को किसी छुल करने 
के लिए बुला भेजा, ठाकुर कवि ने एक स्वेये द्वारा उन्हें सचेत कर दिया | 
हिम्मंत बहाहुर को भी पता चला, उन्होंने ठाकृर को छुला भेजा, ठाकुर 
निधड़क दरबार में पहुँच गए । हिम्मत बहादुर के कुछ मिड़कने पर ये तलवार 
निकाल बड़े दर्प से कहने लगे--- ह 
सेवक सिपाही हम उन राजपूतन के, 
दान, जुद्ध जुरिवे में नेक जे न मुरके । 
नीति देन वाले हैं. मी महिपातलन के, 
हिये के विशुद्ध हैं सनेही साँचे उरके। 
ठाकुर कहत हम बेरी बेबकूफन के, 
जालिम दमाद हैं अद्ांनिया ससुर के। 
चोजिन के चोजी महा, मौजिन के महाराज, 
हम कविराज है, पे चाकर चतुरके॥ 
हिम्मत बहादुर इनके यह शब्द सुन बहुत प्रसन्न हुए। ठाकुर का 
परलोक गमन स० १८८० के लगभग हुआ | 
ठाकुर प्रधान रुप से प्रेम के ही कवि हैं, ओर उसी का मनोरम चिर्न 
उन्होंने अपनी कविताओं में खैचा है पर लोक जीवन के अन्य विषयो पर 
भी उन्होंने स्वना की है, सामाजिक बुराइयों की भी इन्होने श्रपनी कविता 
में श्रालोचन की है। अपनी कविता में लोकोक्तियों और कहावतों का जैसा 
मधुर और स्वाभाविक मिश्रण इस कवि ने किया है वेसा श्रन्य किसी ने 
नहीं । ठाकुर की कविताएँ भावुकता और सह्ृदयता से परिपूर्ण हैं। शोर इसी 
कारण लोकप्रिय हैं। | 
इनकी कविताओं का एक संग्रह शा" भगवानदीन के सम्पादकत्व में 
'ठॉकुर ठप्तक नाम से प्रकाशित हुआ है | 
इनकी कविता का नमूना देखिए :--- हे 
यह चारहु ओर उदौ मुख चंद की चाँदनी चारु निहारि णरी। 
बक्षि जौ पे अधीन भयो पिय, प्पारी ! तौ ऐतो विचार पिचारि तरी। 
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रवि ठाकुर चूकि गयो जो गोपाल तौ ते बिगरी को सेमभारि लेरी। 
अब रहे त रहे यही समयो, बहती नदी पॉय पंखारि लरी॥ 


यावस से परदेस ते अत्य मिले पिय ओ मन भाई भई है। 
दादुर सौर प्रपीहश बोलत, त्ापर आनि घटा उनई है। 
ठाकुर बा सुखछारी सुद्रावनति दामिनी फोधि किते को गई है? 
' री अब तो घन घोर घटा गरजौं बरसौ तुम्हें धूर दई है॥ 


रीतिशालीन प्रबन्ध-काव्य और कवि :--रीतिकाल प्रधान रूप से मुक्कक 
काव्य का हौ युग रहा, उसमें प्रबन्ध काव्य की दिशेष उन्नति नहीँ हुई, जो 
प्रबन्ध काज्य लिखे भी गए वे भी कबित् की दृष्टि से ग्रधिक महत्वपूर्ण नहीं । 
इस काल के प्रचन्ध काव्य स्थूल रूप से तीन श्रेणियों में विभाजित किए जा 
सकते हैं--( ६ ) प्रथम श्रेणी के श्रन्तगंत वे प्रबन्ध काव्य आते हैं जो कि 
संस्कृत के किसी नाटक, काव्य ग्रन्थ श्रधवा मोराणिक कथा का अनुवाद हो | 
ऐसे प्रबन्ध काव्यों को आचाय शुक्ल ने कषात्मक प्रकध काव्य का नाम 
दिया है | ( २ ) द्वितीय श्रेणी के प्रबन्ध काव्य वीर-गाथा-काल की शेली पर 
लिखे गये हैं । ( ३ ) तीसरी श्रेणी के अ्रन्त्गत वे प्रबन्ध काव्य आते हैं दो 
कि लतंत्र रौली पर लिखे गए। नीचे हम इन तीनों श्रेणियों के प्रबन्धकारों का 
परिचय संक्षेप से देने का प्रयत्न करेंगे । 


सबलसिंह चौहातव :--कपात्मक प्रबन्ध काव्य लिखने वाले कवियों में 
सबसे महत्त्वपूर्ण हैं । इन्होंने सम्पूर्ण महाभारत की कथा को दोहे चौपाई में 
अत्यन्त सीधी सादी सरल भाषा में लिखा है। यह अन्य अनुवाद मात्र है, ओर 
इसमें काव्य गुण भी नहों हैं। सबलतसिह के अ्रन्‍्य अन्य हैं कतुसंहारो शोर 
“रूप घिलास' ; एरूत इनकी ख्याति का मुख्य कारण इसका लिखा हुआा 
सहाभारत ही है। 

सबलसिंह का जीवन दृत्तान्त अ्मी तक श्रश्नात ही है। पेसे इसके 
कविताकाल का अनुमान स० १७१८ से १७८१ तक माना जाता है | 

गोकुलदास, गोपीनाथ और सशिदेव /--इन तौमों महानुझावों ने 
एपलकर महासारत तथा हरिवश का हिन्दी में अनुवाह करन का भगीरध 
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पयत्न/ किया है | महाभारत का यह हृहृदाकार ग्रंथ लगभग दो हजार प्रष्ठो 
में समात्त होता है; परन्तु प्रबस्ध काव्य की दृष्टि से सुन्दर ओर सफल प्रयात 
बन पढ़ा है | विविध छुन्दों में कथा को कहा गया है, परल्तु न तो छुन्दों को 
“की रेल् पेल है श्र न ह्टी कथा में कहीं शिथिलता आने पायी है। समर 
अन्य का प्रभाव एकसा है, भाषा भी बहुत ही व्यवत्यित और सुनभी हुई है। 
इस ग्रन्थ का निर्माण काशी के महाराज उदित नारायनसिंह की आज्ञा से 
हुआ था और इसे पूर्ण करने में लगभग १० वर्ष लग गये थे। इतना बढ़ा 
कथा काव्य हिन्दी में अ्रमी तक नहीं बना | 
“ महाभारत के तीनों अनुवादक ऊँचे परिडत और कवि थे। तीनों ने 
विविध प्रकार'से साहित्य सेवा की है और अनेक अन्य रचे है। नोचे हम 
महाभारत के कुछ पद्म उदाहरण स्वरूप रखते हैं-- 
दुगे अति ही-मह॒त्र रक्षित भटन सों चहुँ ओर 
ताहि घेरयो शाल्तर भूपति सेन ले अति घोर ॥ 
एक सानुष तिकसिवे रही कतहुँ न राह। 
“परी सेना शाल्व नृप की भरी जुद्ध उछाह।॥ 
यचन यह सुनि कहत भो चक्रांग हंस उदार । 
उड़ींगे मम संग किम तुस कहहु सो उपचार । 
खाय जूठो-पुष्टः ग्रवित ' काग सुनिये- बेन । 
कष्यो'जानत उड़नःकी शत्त रीति हम बल ऐन | 
' छत्रसिंह कायस्थ :--ने (विजय-मुक्कावली' नामक ,एक पुरुतक लिखी 
है, जितमें मद्यभारत। की सम्पूर्ण, कथा।को खतंत्र अवन्ध काव्य के रूप में 
'कथन करने का प्रय्लन- किया गया: है । इसमें अनेक छुम्दों का प्रयोग किया 
गया है, श्रोर अलड्भार तथा रसादि अनेक अन्य काव्य गुण, भी इसमें प्राप्त हैं। 
'विजय मुक्तावल्ली! का स्वनाकाल सं० १७३७ है | ये पुस्तक काफी सरस और 
सुन्दर बन पड़ी है |. 
गुमान- मिश्र :--ने हष विरचिंत 'मेषध काव्य' का अनुवाद अनेक छत्दों 
में किया है। श्रनुवाद बहुत सुन्दर नहीं बन पढ़ा, छुन्दों के शीघ्र परिवर्तन 
के कारण कथा का प्रभाव भी स्खलित हो जाता है | 
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गुमान मिश्र मोहवे के रहने वाले गोपालमणि के पुत्र थे। और पिहानी 
के राजा अकबर अलीखों के श्ाश्रय में रहते थे। गुमान मिश्र ने नायिका 
भेद, रस अलंकार आदि अन्य विषयों पर भी रचना की है, श्रोर इनके दो 
अन्य प्न्ध--“क्ृष्ण चन्द्रिका' तथा “छुन्दाटवी' भी हाल में ही उपलब्ध हुए 
हैं। गुमान मिश्र अच्छे साहित्यिक पणिडित श्र कला विशेषज्ञ थे, परन्तु 
तत्कालीन ब्रज भाषा काव्य भाषा होती हुई भी ग़म्भीर भावों की अभिव्यक्ति 
भें अ्रसमर्थ थी | यही कारण है कि गुमान मिश्र के अनुवाद में अत्पष्टता है | 
गुरु गोविन्द्सिह :--का “चरिड चरितों नामक प्रबन्ध कार्च्च बहुत 
सुन्दर तथा श्रोजत्वी वन पड़ा है । 
शुरू गोविन्द्सिह सिखों के अन्तिम गुरु थे, और अपनी वीरता तया 
संगठन शक्ति के लिए विख्यात थे। अन्य गुरुओ्नों की अपेक्षा ये श्रधिक शिक्षित 
ओर शास्त्र शान समत्न थे । इनके ग्रन्थों की भाषा बहुत प्रांजल और 
परिमार्जित ब्रज भाषा है, इनकी कविता भी काव्य शुण सम्पन्न और श्ोजत्वनी 
है। इनके लिखे हुए अन्थों के नाम ये हैं--चण्डी चरित्र; सुनीति प्रकाश, 
प्रेम सुमागं, सवलोह प्रकाश, बुद्धितार | 
गुरु गोविन्द्सिह गुरु तेगवहादुर के पुत्र थे, ओर इनका जन्म,सं० १७२३ 
में हुआ और मृत्यु २७६४ में हुई | ; 
इनकी कषिता का नमूना नौचे दिया, जाता हेन- 
निजन ;निरूप ,हो, कि सुन्दर स्वरूप हो, 
कि भूपन के|भूप हो, कि दानी, महादान है ? 
प्रान के - बचेया, दूध 'पूत, के देषया, 
रोक सोक के मिटेया, किधों मानी महामान है 
विद्या के विचार हो, कि अद्वेत-अवत्तार हो, 
कि सुद्धता की मूर्ति हो, कि सिद्धता की सान हो 
जोबन के जाल हो, कि काज्हू के गाल हो 
कि श॒त्र॒न के साल ही, कि मित्रन के प्रान हो 
गोरेलाल :--सुप्रसिद्ध वीर-काव्य के-रचयिता हैं; ओर लाल नाम से 
छाहित्यिक जगत्‌ ग्रेप्रसिद्ध हैं | गोरेलाल का जन्म सं १७१४ के लगमग 
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माना जाता है । ये बुन्देलखण्ड के निवासी थें, ओर महाराज छुत्रसाल के 
आश्रय में रहते थे | महाराज छुत्रताल 'की आशा से ही इन्होंने महाराज का 
जीवन “छुन्न प्रकाश काव्य ग्ंथ के नाम से लिखना प्रारम्भ 'किया। परन्तु 
अब “छत्र प्रकाश” अधूरा ही उपलब्ध हुआ है | इसमें वर्णित घटनाएँ ऐसि- 
हासिक कालक्रम से ठीक हैं, उनके वर्णन में अतिश्योक्ति नहीं की गयी, 
कहीं भूठी प्रशसा भी नहीं। छन्नसाल' के रणज्नेत्र से भागने तक का भी 
उल्लेख कवि ने किया हे | ऐतिहासिक दृष्टि से इस ग्रन्थ का बहुत महत्त्व है। 

काव्य गुणों की दृष्टि से यह ग्रन्थ बहुत सुन्दर बन पढ़ा ऐै। कथा का 
प्रवाह पूर्ण है; ओर कहां भी स्वलित नहीं हो पाता । मार्मिक स्थलों फे 
चुनाव में भी कवि ने विशेष चतुरता प्रदशित की है। सारांश यह है कि 
“छुत्रसाल प्रकाश" प्रबन्ध काव्य की दृष्टि से पूर्ण सफल ग्रंथ है, और लाल 
कवि पूर्ण सफ़ल प्रबस्थकार कवि हैं। 

“धुत्रसाल प्रकाश” की माषा ब्रज मिश्रित जुन्देलखणडी है, सम्यूर्ण ग्रन्थ 
दोहा चोपाई पद्धति पर रचा गया है। कथा में वीर रस की प्रधानता है, ओर 
कथा वर्णन में प्रयुक्त भाषा ओजत्यनी है। इनकी कविता का उदाहरण 
नीचे दिया जाता है-- | 

उतदि पठान चढ़ति गिर आवे | इत छुत्नसाल बान बरखावे॥ 
इक हक बान दुह्लो मट फूटे। झुक झुक तऊ अपर रन जूटे ॥ 
बाग वेग जगते सहंकायौ। त्योंकरबान मरप मुक सारयो ॥ 
घाड ओड़ भुज ऊपर ल्ीने। उसड़ि पाव रम सन भुख दीने ॥ 
गिरे पठान डील" त्यौं भारे। गोलनि सेल्ह 'सरनि के मारे॥ 
जंघ 'घाउई छुतारे ओह्यो।सुक्ष डण्डन रन-सिन्धु बिलोड़यो॥ 
पिल्ले तुकक जे बखतर वारे।ते रन गिरे छतर के,सारे॥ 
धंढ़े गिरिन सोनितफे नाले।घधर धमकन धरनी तल्न ताले।' 
कट्टर जूक है पहर भी, मरयो सार सों सारू। 
तेज अस॒न को त्थीं घटयो, लोथन पढयो पहारू ॥ 
सूदनः--मथुरा निवासी चतुर्वेदी ब्राह्मण थे; इनके पिता का नाम बतत 
था; और ये भस्तपुर के राजा सुरज॑मल्त या सुनानसिंद केआशितयें! , 


ना 
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इन्होंने अपने सुप्रसिद्ध अन्य 'सुजान-चरित्र' में इन्हीं सुजानतिंह के चरित्र 
का वर्णन क्रिया है। सुजान्तिंह बहुत कुशल योद्धा और राजनीतिज्ञ ग्रे 
भरतपुर में जान्‍-राज्यतत्ता की स्थापना करने वालों में यह सर्व प्रसिद्ध हें | 
मुगल शातन के पतन के दिनों में झागरा के आस पास ही नहीं अपितु 
समूण उत्तर भारत में जाठों का आतंक था। यूदन ने अ्रपने प्रधान काव्य में 
इसी जाति के वीर नायक का गुणगान किया है | 
सुजान-चरित्र' एक बृहदाकार अन्य हैं, इसमें वीर रस की प्रधानता 
है, श्रोर सुजानसिंह के अनेक युद्धों का वणन किया गया है । इस काव्य की 
भाषा अनेक भाषाओं के मिश्रण से चनी है पंजाबी, खडी बोली, ब्रज इत्यादि 
सबके रूप समान रुप से प्राप्त हो जाते हैं | अनेक नये शब्द भी गढ़्े गए 
हैं। वत्तु वर्गुन के अत्याधिक विश्तार के कारण कथा भी अरोचक तथा 
नीरस हो गयी हे | इसी कारण साहित्यिक दृष्टि से इसका महत्व बहुत 
घट जाता है। 
ऐतिहासिक घटनाओं के क्रम पूर्वक विवेचन के कारण इस ग्न्ध का 
ऐतिहासिक महत्त्व वहुँत है । 
यूदन का कविता काल स० १८१० के आस पास माना जाता है। 
जोधरान:--ते सम्राठ पृथ्वीराज के वंशज इतिहास प्रसिद्ध हम्मीर देव 
के चरित्र का वर्णन प्रबन्ध काव्य के रूप में हम्मीर रातों में किया है । 
यह प्रवन्ध काव्य वीरगाथा-कालीन छुपय पद्धति पर लिखा गया है। ऋषिता 
बहुत ओनत्वनी है, घटनाओं का वर्णन ठीक है; कहीं २ कथा में नवीन 
कह्पनाएँ भी की गयीं हैं | इस कारण ऐतिहासिक दृष्टि से इसका श्रधिक 
महत्व नहीं; परन्तु काव्य की दृष्टि से यह श्रन्थ बहुत सरत ओर सुन्दर 
बन पड़ा है, ४ंगार ओर वीर रस का बहुत सुन्दर परिपाक हुआ है| इनकी 
कविता का उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 
जीवन भरन सेंजोग जग कौन मिटावे ताहि। 
जो जनमें संसार में अमर रहे नहिं आहि। 
कहों जेत कहें सूर, कहाँ सोमेश्वर राणा। 
कहाँ ग्रधिराज साह दंत जीति 8॥ आणा॥ 
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' होतव मिट नजगत में कीणे चिन्ता फोहि। 
आसा कहे हमीर सों अब चूकौ मत सोहि॥ 
इनके श्रतिरिक्त ' “म्मीर हृठ” के शेखक चम्रशेखर, 'ब्रजविलास' के 
लेखक प्रणवासीदास 'रामाश्वमेघ नामक अबन्ध काव्य के लेखक मधुसूदन 
आदि प्रसिद्ध प्रबन्ध काव्य के केवि भी इसी काल में हुए हैं| सरपूराम 
परिउत ने तथा हरनारायण ने भी क्रमशः जेमिनि पुराण तथा माधवानल 
'कामकन्दला और वेताल'पच्चीसी मी इन्हीं दिनो लिखी हैं । 
रीतिकालके सूक्तिकार कवि--रीतिकाल में बहुत ते कवियों ने केवल 
यूक्तियाँ और सुभावित ही लिखे हैं, नीचे इन्हीं कवियों का संज्षित परिचय देंगे | 
इन यूक्तियों में अधिकतर मानव जीवन में प्राप्त अनुभवों का वर्णन है) श्रोर 
'कुछ यूक्रियों उपदेश-प्रद भी हैं | कुछ लेखकों ने इठी काल में उपदेश-पूर् 
कुएंडलियों की रचना भी को है | ये कुएडलियों बहुत' लोक-प्रिय हैं परूतु 
इनका साहित्यिक दृष्टि से विशेष महत्व नहीं | 
वृल्द--सूक्तिकारों में बहुत प्रसिद्ध हैं।ये ओरगज़ेब के दरबार से 
सम्बन्धित बतलाये जाते हैं; ओर उसी को फ्लोज में बिहार बंगाल तथा 
उड़ीसा तक गए । ये मेड़ता ( जोधपुर ) के निवासी थे इनके सात सो दोहों 
का संग्रह बन्द सततई के नाम से प्रसिद्ध है इसमें से कुछ दोदे उदाहरण 
स्वरूप दिए जाते हैं-- 
जौ जाको गुन जानहीं, सो तिदिंआदर देत। 
कोकिल अंबद्दि लेव है, काग निबौरी लेत॥ 
तीकी पे फीकी लगे, विन अवसर की घात। 
जैसे बरनत युद्ध में, रस शऋगार न सुद्दात ॥ 
हित हू की कहिए न तेद्दि जो मर होय अबोध। 
क्यों नकटे को आरसी होत दिखाए क्रोध ॥ 
गिरधर कविराज:--क जीवन वृत्तान्त के विपय में कुछ विशेष शात 
नहीं । 'शिवसिह सरोज में इनका जन्म सं० १७७० बतलाया गया है। 
इनकी कुएडलियों बहुत सीधी सादी भाषा में लिखी गयी-हैं; और इसी 
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कारण ये अत्याधिक लोकप्रिय भी हैं। साहित्यिक दृष्टि से इनकी रचनाओं 
का विशेष मूल्य नहीं । इनकी कविता का उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 

साईं अवसर के पड़े, को न सहैे दुःख इंन्द । 
जाय बिकाये डोम घर, व राजा हरिचन्द | 
वे राजाहरिचन्द, करे मरघट  रखवारी। 
घरे तपरवी वेष, फिरे अज्जुन बलथधारी॥ 
कह गिरधर कविराय, तप वह भीम रसोई | 
को न करे घटि काम, परे अवसर को साई ॥ 
धावा दीनद्यालगिरि :--की सरस सुन्दर और भावपूर्ण श्रन्यो 
हिन्दी संसार में बहुत प्रसिद्ध हैं | ये बहुत ही रसिक, भावुक श्रोर सहृदय 
कवि थे। इनका जन्म सं० १८४६ में हुआ था। ओर ५ वर्ष की 
अवस्था में ही ये साधु-संतों की संगति में थ्रा गये | मठों में रहने के कारण 
इन्हें शास्त्रीय भ्रध्ययन का पर्याप्त अवसर प्राप्त हुआ, और इन्होंने संस्कृत 
तथा हिन्दी में विशेष कुशलता प्राप्त की। जीवन तथा भ्रन्थों का विषद्‌ 
अध्ययन इनकी अन्योक्तियों से स्पष्ट भलकता है। प्रायः संस्कृत प्रन्थों के भावों 
को ही ग्रहण किया गया है परन्तु बाबाजी की स्वतंत्र उद्भावनाओं की भी 
कम नहीं है। इनकी कविता में कलापक्ष का भी पर्याप्त ध्यान रखा गया है, इसी 
कारण ये भावुक कलाकार कहलाते हैं। शब्दों द्वारा चमत्कार प्रदशन में भी 
इन्होंने श्रपनी कुशलता प्रदशित की हे। बावाजी का स्वगंवास सं० १ ६१५ 
में हुआ । हे 
इनके रचित अन्थों के नाम ये हैं--(१) अन्योक्ति-कल्पद्रम (२) अनुराग 
बाग (३) बराग्य-दिनेश (४) विश्वनाथ-नवरत्न, ओर (५) दृशन्त तरंगिणी । 
इनकी भाषा बहुत ही परिमाजित ओर व्यवस्थित है; कहीं कहीं पूरवीपन 
भलकता है।.इनकी कविता का उदाहरण नीचे दिए जाता है-- 
कोमल मनोहर मधुर सुरतात सने 
पुर निनादनि सों कौन दिन बोलि हैं। 
नीके मम ही के बुंद-लुन्द्न सुमोतिन को, ... 
गहि के कृपा की अंब चोंचन सों तोलि हैं । 
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नेम धरि छेम सो प्रमुद होय दीनयाल, 
म-कोकनद बीच कब धौ फल्ोलि हैं। 
चरन निहारे जदहु वंश-राजहंस ! कब, 
मेरे मन-म्ानस में मंद मंद डोलि हैं॥ 
चरन-कमतल राज, मंजु मंजीर बाज। 
गमन लखि तजावें हँसऊ नाहिं पाबें॥ 
सुखद कद्म-छाहीं क्रीड़ते कुज माहीं। 
लक्षि लखि दरि सोभा चित्त काको न ल्ोभा ! 
इनके अ्रतिरिक्त बेताल, धाघ तथा भड्डुरी श्रादि श्रमेक सूक्तिकार कवि 
इस काल में हुए, परन्तु स्थानाभाव से यहाँ न तो उनका परिचय ही दिया 
जा सकता है श्रोर न उनकी कविता के उदाहरण ही, किन्तु बेताल श्रादि 
सूक्तिकारों की रचनाएँ इनसे भ्रेष्ठ नहीं। 
रीतिकालीन भक्ति साहित्य 
रीतिकाल में भक्ति साहित्य की सृष्टि बराबर होती रही, परन्तु न तो 
भक्तिकाल के साहित्य की सी प्रतिमा ही दृष्टिगोचर होती है, श्रोर न 
मोौलिकता ओर अ्रनुभूति ही । संस्कृत काव्य शास्त्र का आश्रय ले मौलिकता 
की इस कमी को पूर्ण करने का प्रयत्न किया गया | राम तथा कृष्ण सम्बन्धी 
साहित्य आझाध्यात्म रामायण तथा महाभारत श्रादि के श्रनुवाद पर ही लेखकों 
की अ्रधिफ रझचि रही। इस काल के लेखकों ने श्रधिकतर पद्म पुराण, 
भगवद्गीता, श्री मद्भागवत तथा आध्यात्म रामायण का प्रश्नय 'ले अपनी 
रचमाएँ रचीं | साम्प्रदायिकता के कारण प्राय: सभी लेखकों ' के दृष्टिकोण 
संकुचित और साम्प्रादायिक हैं, ओर इसी कारण मोलिकता का अभाव रहा | 
राम तथां कृष्ण विषयक लिखे गए प्रबन्ध काव्यों का उल्लेख हम पीछे 
कर चुके हैं। यहाँ हम राम तथा कृष्ण काव्य के कुछ श्रन्य कवियों का 
परिचय दंगे । 
नागरीदास ;--का ज॑न्म संवत्‌ १७४६ में हुआ था, इनका वाह्तविक 
नाम सावतसिंह था; ओर ये कष्णगढ़ के राजा ये । ये बहुत वीर और साइती 
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ये | परन्‍्त राज्यतिंहासन के लिए उत्तन्न गहकलह से विरक्त हो इन्होंने 
संसार त्याग दिया और इन्दावन थआ भगवान्‌ की आ्राराधना में ही जीवन 
बिताने लगे | अपनी मक्ति भावना के कारण ये दृन्दावन में बहुत पूज्य भाव 
से देखे जाते ये। नागरीदात ने कृष्ण साहित्य की वहुत अभिदृद्धि की है । 
कृष्ण साहित्य सम्बन्धी इनकी लिखी पुस्तकों को सख्या ७३ के लगमग 
बंतलायी जाती है, परन्तु इनमें से अधिकांश पुस्तकें तो केवल ४ या ७ पद्यों 
का संग्रह मात्र ही हैं, नागरीदास का वरस्य॑विषय पुराना ही है; इसमें इन्होंने 
कोई नवीन उद्भावना नहीं की। किन्तु कहीं कहीं वर्णन शेल्ली तथा भावों 
की नवीनता दृष्टिगोचर हो जाती है श्रन्यथा पिष्टेषण मात्र ही है! इनकी 
कविता पर फारसी के इश्किया काव्य का भी प्रभाव लक्षित हो जाता है। 
नागरीदास का कविताकाल संवत्‌ १७८० से १८१६ तक माना जाता है । इनकी 
रचना का नमूना देखिए ३ 


भादों की कारी अधियारी निसा झूकि बादर मंद फुद्दी बरसाव | 
स्थाम जू आपसी ऊँची अठा पे छकी रस-रीति मज़ारहि गाव ॥| 
ता समे मोहन के हृग दूरि तें झातुर रूप की भीख यों पाव। 
पौन मया “करि घूँघट ठारे! दया करि दासिनि दीपं दिखाब ॥ 


चरन छिदत काँटेनि तें स़बत रुधिर सुधि नाहि 

पूछति हो फिरि हो भट्ट खग मृग तरु बन माहिं ॥ 
कबे भंकत सो ओर को ऐ है मदगज-चाल | 
गरबाहीं दीने दोऊ प्रिया नवत्त नंद लाल ॥ 


बरुशी हंसराज :--ऋ जन्म संवत्‌ १७६६ में पन्‍्ना में हुआ था। 
इनके पिता पन्ना राज्य के मंत्री ये, और हंसराज पन्ना नरेश के प्रमुख दर- 
ब्ारियों में से थे | बख्शीनी प्रेमसखी सम्प्रदाय में दीक्षित होने के कारण 
सखीमाव के उपासक ये । यही कारण है कि इनकी कविताश्रों में माधुयं भाव 
की प्रधानवा है। इन्होंने कृष्ण साहित्य की अ्रमिदद्धि में प्रचुर सहयोग प्रदान 
किया है। इनकी कविता अत्यन्त माधुयपूण भाव से पूरा है, कहीं कहीं 
कहपना की उड़ान बहुत दी स्वाभाविक ओर सुन्दर वन पड़ी है। इनकी 
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भाषा अत्यन्त परिमार्जित और व्यवस्थित है, इसमें माधु्य तथा प्रसाद गुण 
की प्रधानता है | इनके बनाए हुए चार ग्रंथों के नाम यह हैं (१) सनेह- 
सागर (२), विरह विलास (३) राय चर्द्रिका (४) बारहमाता । इनका मुख्य 
ग्रंथ 'सनेह-सागर है जो कि सचमुच ही स्नेह सागर है। भाषा तथा भाव 
दोनों , की दृष्टि सेही यह ग्रंथ उत्कृष्ट बन पड़ा है। नीचे इनकी कविता का 
उदाहरण दिया जाता है-- 


दमकति दिपति देह दामिनि सी चमकत चंचल मैना। 
धूँघट बिच खेलत खंजन से ड़ि पंड़ि दीठि लग ना ॥ 
लटकति लत्तित पीठ पर चोटी बिच बिच सुमन सेंवारी । 
देखे ताहि मर सो आधवत, मनहुँ भुजंगिनि कारी ॥ 


कोऊ कहूँ आय बन-बीथिन या लीला तखि जहे। 
कह्दि कहि कुटिल्न कठिन कुटिल्नन सों सिगरे ब्रज बगरेहे ॥ 
जो तुम्हरी इनकी ये बातें सुनिहे फरीरति राती। 
तो कैसे पदिहे पाठेते, घटिहै छुक् को पानी॥ 


महाराज विश्वनाथर्सिह :--ने /राम-साहित्य की सजना में विशेष तह- 
योग दिया। ये बहुत ही रसिक और सहृदय नरेश ये | अपने समय में अपने 
राज्य रीवा में इन्होने विद्या-प्रचार में विशेष सहयोग दिया, और श्रनेक 
विद्वान्‌ तथा विद्या-व्यसनी पुरुषों को अपने आश्रय भें लें उसकी आर्थिक 
बाधाश्रों को दूर किया। महाराज विश्वनाथसिंह जहाँ ऊँचे मक्त थे। वहाँ 
बढ़े श्रच्छे काव्य-ममश भी थे। इन्होंने श्रनेक ग्रंथ रे हैं, परत इनमें 
आनन्द रघुनन्दन नाटक, गीता रघुनन्दन शतिका, रामायण, ग्रीता रुनन्दन 
प्रामाणिक, विनय पत्रिका की टीका, रामचन्द्रजी की सवारी, आनन्द रामायण 
तथा संगीत रघुनन्दन प्रमुख हैं | झानन्द रघुनत्दन नामक बाव्क लिखने के 
कारण -ये हिन्दी के सर्व प्रथम नाठककार कहलाते हैं। इनकी भांषा शुद्ध 
ओर सुसंध्कृत थी | इनकी कविता का नमूना देखिए--.._ '  ' 


उठी कवर दोऊ श्रान पियारे। - 
हिमरितु प्रात पाय सब मिटिंगे नभसर पसरे पुदकर तारे॥ 


उत्तर मच्यनकांल श्र 


जंग बन सह निकस्यो हरषित हिय विचरन हेत दिवस सनियारों । 
विश्वनाथ यह कोतुक निरखहु रविसनि दसहु दिसिन उजियारों॥ 
इनके अतिरिक्त अलवेलि अलि, चाचाहित, प्न्दावनद्स, भगवतरसिक 
ब्रजवासीदात आदि ने भी कृष्ण काव्य पर-रचना की हे | हम-पीछे लिख 
चुके हैं गोकुलदास, गोपीनाथ ओर मणि देव ने समग्र महाभारत की कथा को 
पद्चों में भी इसी काल में ही लिखा है । 


जनक राजकिशोरी शरण, मगवन्तराय खीची; मघुसूदनदास तथा गोकुल 
नाथ इत्यादि कवियों ने राम-काव्य की अभिवृद्धि में पर्याप्त सहयोग प्रदान 
किया है | 


रीतिकाल्ीन सन्त साहित्य 


रीतिकाल में भी सन्त साहित्य की अमिव्वृद्धि बराबर होती रही, परन्तु 
श्रव॒ तक सन्तन्साहित्य की धारा काफी शिथिल हो चुकी थी; उसमें पहले का 
सान तो बल ही रहा और न उत्साह ही | अधिकाश सन्त मतों में मूर्तिपूजा 
तथा भ्रवताखाद की भावनाएँ प्रविष्ट हो गई, ओर वे उन्हीं बातों को 
अपनाने लगे जिनका कि वे विरोध करते थे | अनेक कवि सन्त मत से 
सम्बन्धित होते हुए भी राम या कृष्ण के भक्त-मी बन गए | दूसरा कंबीर के 
बाद के सन्त साहित्य या सूफी मत, के सिद्धान्तों का प्रभाव व्यापक हो-गया: 
और उसमें सूफीमत के अनेक सिद्धान्त उपलब्ध हैं। तौसरा सन्त साहित्य 
की भाषा अ्रत्र व्यवस्थित और परिमा्जित हो चुकी थी । पुराने समय की 
सधुकड़ी भाषा का स्थान अत्र साहित्यिक त्जमाषा ने ले लिया था। सन्त- 
साहित्य की मूल भूत प्रेरणाएँ धीरे धीरे विज्युत् हो रही थी। 

नीचे हम रीतिकालीन सन्‍्तों का और उनके साहित्य का संक्षिप्त 
परिचय देंगे | 

अक्षर अनन्य :--का जन्म संवत्‌ निश्चित रूप से ज्ञात नहीं। ये 
दतिया रियासत के निवासी थे, ओर कुछ लोगों के मतानुमार ये कुछ काल 
दतिया में दीवान पद पर भी कांये करते रहे हैं। इनके निम्नलिखित अन्ध 
अतलाए बाते है--(१) राजयोग, (२) विंशानयोग, ( ३ ) ध्यानयोग 
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(४) ठिद्धान्त बोध, (५) विवेक दीपिका, (६) प्रश्न श्रोर 
( ७ ) अनन्य प्रकाश | 
अक्षर अनन्य ने अपनी रचनाओं में भक्ति तथा श्ञानयोग की श्रपेत्षा 
राजयोग को श्रधिक महत्व दिया है | 
रज्जवः--इन्होंने दादूपथ के सिद्धान्तों का निरूपण करते हुए कुछ 
छुणय छुन्द लिखे हैं; वो कि एक ग्रंथ के रूप उपलब्ध होते हैं । 
धरनीदास:--की कविताश्रों में श्राध्यात्मिक विरह का वर्णन विशेष रूप 
, से उपलब्ध होता है। इनके लिखे हुए ग्रन्थ प्रेम प्रकाश तथा तित्य प्रकाश 
प्रसिद्ध हैं । इनकी कविता अ्रधिकतर पद तथा कवित सर्वयों में कही गई 
है | धरनीदास की रचनाएँ फारसी में मी उपलब्ध है श्रोर इन्होंने दोहों में 
बारहमासा; मी लिखा था| 
चरनदास:--ते अ्रधिकतर योग, भक्ति, शान, वेराग्य पर ही लिखा है। 
कहीं कहीं खणइन-मण्डन के पश्र भी उपलब्ध दो जाते हैं| इनके चार ग्रन्य 
बतलाए बाते हैं, उनके नाम ये हैं--अमरलोक, अ्रसंडधाम, मक््तिपदारथ/ 
जानसरोदय | बहुत से फुट्कल पद भी उपलब्ध हैं | 
दूधावाई-सहजोबाई--दोनों स्वामी चरनदास की शिष्या थीं, भर 
ब्रजभाषा में बहुत सुरदर (स्चना करती थीं। इनके कात््य में प्रेम तथा 
भक्ति सम्बन्धी अनुभूतियाँ बढ़ी मार्मिक बन पढ़ी। दोनों ने गुएके प्रति 
श्रपनी भक्ति को भी अत्यन्त सुदूर हंगतसे श्रमिव्यकत किया है। द्यावाई 
का ग्रन्ध दपावरोध! है | 
वुल्लासाहइबः--पूक्री पस्मय से सम्बन्धित थे; परत्तु इनकी विचार- 
धारा निगु ण सम्तों से अधिक प्रभावित दे | इन्होंने हठयोग की प्रशशा की 
है ओर इसे आनोपयोगी बताया है। श्रपने सम्प्रदाय से सं्बन्धित सम्यूर्ण 
विषयो पर इन्होंने लिखा है। इनकी भाषा पर पूर्वोपन को अभाव 
अधिक है | 
गरीवदासः--हबोर पथ के अनुयायी ये, इसी कारण इनकी तथ्य 
कविता पर कबीर का प्रभाव स्पष्ट लद्वित होता है। इसके लगमग चार 
इजार' पद उपलब्ध होते है | । 
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पत्नटूदास:--निगुण सन्तमत के अ्रन्तर्गत गृहीत किए गए, हैं परन्तु 
इन्होंने सूफी मत की बहुत सी बातों का वर्णन क्रिया हे, इस कारण कुछ 
लोग इन्हें सूफी मत के श्रन्तगंत भी ग्रहण करते हैं। इनके केवल फुय्कल 
पद प्राप्त हैं| 

गुलाल/ः--भी सूफी परम्परा से सम्बन्धित बतलाए जाते हैं, परन्तु इन 
पर कबीर का प्रभाव काफी था | इन्होंने अपनी कविता में श्राध्यात्मिक 
तथा रहृष्यात्मक श्रृंगार का बहुत सुदूर वर्णन किया है| इनकी भाषा पर 
पूर्वीपन का प्रभाव अधिक है ओर इन्होंने वारहमासा, हिंडोला, रेखता 
मंगल आदि विषयों पर लिखा है | 

इनके अतिरिक्त बालकष्ण नायक, जंगजीवनदास, दूलनदासः तुलसीक्षास 
तथा रामचरण झादि ने भी सन्त-साहित्य की स्जना की है। रीतिकालीन 
विभिन्‍न प्रवृत्तियों के परिचय के अनन्तर इस प्रकरण को यहीं समाप्त किया 
जाता है | 


आधुनिक काल 
संबतू १६००-- 


सम्व्त्‌ १६०० से वर्तमान काल का प्रारम्भ माना जाता है। अभी इस 
युग का प्रारम्भिक काल ही चले रहा है । इस काल में हिन्दी साहित्य इतना 
अधिक उन्नत तथा विकसित हुआ है कि उसके विकास के इतिहास को एक 
संक्तित अध्याय में बाँध देना श्रत्यन्त कठिन है | वात्तविकता तो यह है कि 
चर्तमान युग के हिन्दी साहित्य के प्रत्येक श्रंग पर परथक पृथक विवेचना होनी 
चाहिए और प्रत्येक श्रग के क्रमकि विकास फो प्रस्तुत करना चाहिए | 

विगत शताद्दी में हिन्दी साहित्य में विभिन्न प्रदृत्तियों का विकास हुआ 
और विभिन्न आ्रादशों तथा विचारधाराश्रों को अपनाया गया । इस काल में 
हिन्दी प्रदेश में विभिन्न धार्मिक आन्दोलन हुए. राजनेतिक परिस्थितियों में 
परिवतन हुए, श्रोर सामाजिक और घार्मिक भाव घाराएँ भी बदलीं | इन सबका 
हिन्दी साहित्य पर बहुत प्रभाव पडा । नीचे हम आधुनिक युग की राजनेतिक, 
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सामाडिकः धार्मिक तथा सांत्कृतिक्त परिस्थितियों को विवेचना करेंगे। 
' राजनेतिक स्थिति 

रीतिकालीन राजनेतिक स्थिति का विवेचन करते हुए हम वतला जुक़े हैं 
कि किस प्रकार सम्पूर्ण देश की राजनैतिक सत्ता देशी नरेशों के,हाथ से निकल 
श्रेत्रेजों के हाथों में झा गयी । रीतिकाल के समा होने से पूर्व ही समयूर्ण देश 
पर श्रेंग्रेजों का एक छत्र आधिपत्य हो चुका था। पर्ु देश ते अभी पूर्ण 
रूप से विदेशी शासन को स्वीकार नहीं किया था, जनता में असन्तोष वर्था 
ब्योभकी अग्नि भड़क रही थी, वे बृदिश दासल को स्वीकार करने को प्रस्तुत 
नहीं थी। फलत्वहूप सबत्‌ १६१४ (सन्‌ १८५७) में मय कर राज्य क्रान्ति हुई । 
जनता ने विदेशी शासन को समाप्त करने का सब प्रथम प्रयल किया। इस 
राज्य ऋान्ति का हिन्दी प्रदेश से अत्यन्त घृनिष्ट सम्बन्ध था | मेरठ, दिल्ली, 
आगरा, लखनऊ तथा कानपुर आदि स्थान इस क्रान्ति के मुख्य केद्ध ये। 
इसका नेतृत्व पदच्युत राजाओं, नवात्रों और सामन्तों के हाथ में था; परल्तु 
“46१ के अभाव के कारण और शक्ति के विकेद्वीकरण के कारण ये क्रान्ति 
सफल न हो सकी । बृट्िश शासकों ने गुरुखों तथा तिल्लो के सहायता से इस 
क्रान्ति को करता पूरक कुचल डाला, परन्तु इसके फलस्वरूप भाख के 
शासन में एक विशेष परिवर्तन हो गया, भारत का शासन ईह्ट इरिड्िया 
कमनी के हाथ से निकल सम्राट के अन्तर्गत बठिश मंत्रि मरढल के हाथ में 
चला गया । समूर्ण देश को एक ही प्रकार की शासन व्यवस्था के अन्तर्गत 
लाने का प्रयत्न किया गया । दक्षिण तथा उत्तर भारत का भेद मिंद गया। 
देशी रियासतें भी प्रत्यक्ष नहीं वो परोक्ष रूप से बृव्श शासव की अधीनता 
में श्रा चुकी थीं। 

संवतू १६१४ (सन्‌ १८४७) के पश्चात्‌ भाख के राजनेतिक चेन में 
सुधाखादी भावनाओं का प्रावल्‍य हो जाता है। राजनेतिक अधिकार प्रात 
की भावना कुछ काल के लिए दब जाती है। इधर साम्राशी विक्येरिया ने 
नौकरियों में जाति भेद उठा देने ओर धार्मिक क्षेत्र में पूर्ण खतंत्रता प्रदान 
करने की घोषणा कर एक नवीन नीति का सूजयात किया । अंग्रेज़ी शिक्षा के 
प्रचलन के साथ देश में अंग्रेजी विचार पद्धति का प्रतार हुआ । जोन 
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ए्टुग्ट मिल श्रादि लेखकों के साहित्य के प्रचार के साथ देश में राजनेतिक 
अधिकार प्राप्ति की भावनाएँ पुनः जागृत हो गयीं। सत्‌ १८७८ में मारतीय 
राष्ट्रीय महासभा (|रतेश्ा पिधांणाश 0थाह7९55) की स्थापना हुई। 
मारतियों को अपनी मांगों को सरकार फे सम्मुस्त प्रस्तुत करने का एक 
साधन उपलब्ध हो गया। काँग्रेस के प्रारम्भिक जीवन में नरम दल की 
प्रधानता रही, श्रतः देशका राजनेतिऋ श्रान्दोलन उम्र रूप घारण भ॑ कर 
सक्रा | इधर 'लाड फर्जन ने दंगाल को दो टुकड़ों में विभाजित करने की 
योजना प्रस्तुत की; परिणाम खरूप बंग भंग आन्दोलन का प्रारभ्म हुआ, 
जिसने देश में नवीन राजनैतिक चेतना उत्पन्न करदी। तिलक जैसे देश- 
मक्तों के राजनैतिक क्षेत्र में पदापंण के साथ देश में स्वाधीनता आन्दोलन 
को विशेष बल मिला | इधर इसी समय एशिय के इतिहास में एक रोमांच- 
कारी घटना घटित हुईं, जिसने कि सम्पूण एशिया में जागरण की लहर को 
उत्नन्न कर दिया। सन्‌ १६०४५ में रूस जेसे विशाल राष्ट्र को जापान जेसे 
छोटे से राष्ट्र ने पपाजित कर यूरोपीय शक्तियों की भ्रजेयता की पोल खोल 
दी। प्रथम विश्व युद्ध के पश्चात्‌ भारत के राजनेंतिक रंगमंच पर महात्मा 
गाधी का अ्रवतार हुआ, और उन्होंने अपनी अलोकिक आत्मिक शक्ति से 
सम्पूण देश में ध्वाधीनता प्राप्ति के लिए एक विशेष उत्ताह तथा तड़प को 
उत्तन्‍्तर कर दिया । मारत की पीड़ित तथा शोषित जनता में एक बार फिर 
श्रजेय आत्मविश्वास की भावना उत्मनन्न हो गयी; ओर उसने महात्मा गान्दी 
के असहयोग आन्दोलनों में सहयोग दे, अनेक वार बृट्रिश सरकार से 
टक्कर ली। 

इसी दोरान में बटिश उरकार ने देश की वास्तविक सत्ता झो अपने हाथ 
में रखते हुए, अनेक वेघानिक्र तथा शासन सम्बन्धी सुधार कर देश में 
खतन्त्रता प्राध्िि के लिए चत रहे इन उम्र आन्दोलनों को शान्त करने के 
प्रबल किए । 

द्वितीय विश्वन्युद्ध के प्रारम्म दोने से पूव भारत में राजनैतिक थांग्रति 
बहुत बढ़ चुक्री थी। बण्श सरकार ने भी इस स्वाधीनता आन्दोलन को 
विभिन्न प्रकार से कुचलने का प्रयल फ्िया, कित्त देश की जनता बुटिश 


् ब्् 5 र का 
दारत को त्माव इसे झा पतला एकनत्र में स्वीकार कर जुआ पा। 
फ्तलाहय सन्‌ १६४३ में महात्मा यात्दी के नेतृत्व में एंड विशाल बन-कानि 


का आयोजन किया गया। इधर सुमाव बोत ने विदेश में व्व-संगठन कर 
सास ही खर्तत्रत ते लिए प्रवल किया। हितीव विशवनबुद्ध वश 
समाद्ी के अनत्र अंग्रेदों को आत्वरित्र तथा वाह्म परिर्टित तियों से विदेश 
हो द्विउ प्रकार मारद छोड़ना पढ़ा और क्रित प्रकार मारते के विमानन थे 
फनत्र खहय मीपण रक्ततरात हुआ, यह सब विद्धित हैः इसक्री 
इेहराने की आवश्यकता नहीं है । 

इस प्रकार स॑ १६०० में मारत पराघीन या; पस्तु समेत २००७ के 
पुस्थ प्रमाद में मारत यूण लाबीन गण तंत्र बन ठुक्ा ह्द। 
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थो उन्द्बात्रा ऋचा उत्तका सामावित्र वहिस्कार कर दिया जाता | 
हिल्दओं का काटनित चीवन माँ इन अपसितनवाओी व्राह्मययों के हार्य 
| के विनिद सानाविद्न व्यत्रत्या का अयखितन-गील 


पर्तु पखित्त जा क्वन इन शत लगी छाना। पाश्रों को उमाद 
करी उन तेना चाहता है। इस युग के प्रा्म ने वगान ने राजा गनमोहन 
मे इन सानाबिक रुद्ठिंयों का ठीत विगेव दिया, और उदार भावनात्रीं 
को प्रश्नव देते हुए अंग्रेत्री शिक्षा ठो अयवाने पर बच दिया | हंगाल में 


त्ाम्मादित्र दुवार के दत्र भेयत्रा राममोहनंयव जा काब निश्दव हा 





शी श हे 
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प्रशंसनीय है। इधर उत्तर भारत में स्वामी दयानंद ने इन घृणित सामानिक 
ज्यवध्याश्रों ओर अन्ध-विश्वा्तों पर कुठाराघात किया तथा समाज में एक 
नवीन जाणति और राष्ट्रमक्ति की भावना को उत्पन्न किया । पंडितों, महन्तों 
और गुरुओं द्वारा फेलाए अन्धकार को दूर कर जनता को वेद तथा उपनिषद 
का अमर सन्देश दिया | समाज के शिक्षित वर्ग में फेली अपनी संस्कृति 
सम्बन्धी हीनता की भावना (एथि/०१09 ०००७४) को उन्होंने दूर किया 
और प्राचीन भारत की संस्कृति की भावना को प्पने दृष्टिकोण के अनुसार 
सिद्ध किया। स्वामी दयानत्द ने संल्कृत साहित्य के श्रनुशीलन पर विशेष 
चल दिया। बिथवाविवाह, स्त्रो शिक्षा तथा अद्ुतोद्धार आदि अनेक सामा- 
बिक सुधारों का उन्होंने श्रीगणेश किया । अपने उच्चव्यक्तित्र के कारण 
उन्हें समाज को प्रभातित करने में काफी सफलता प्राप्त हुई | मारत में राष्ट्रीय 
भावनाश्रों के जागरण में तथा शिक्षा के प्रचार में स्वामीदयानंद और उन द्वारा 
स्थापित आये समाज का पर्यात्त भाग है | 

बतमान समय में सामाजिक व्यवध््या पर अंग्रेजी शिक्षा और विचार 
पद्धति का बहुत प्रभाव पड़ रहा है। इस समय सर्वन्न परिवर्तन की भावना 
झोत-प्रोत है | समाज सुधार के क्षेत्र में इस समय दो वर्ग बन चुके हैं, एक 
वर्ग तो सम्यूर्ण सामाजिक व्यकत्था में आमूल चूल परिवतन चाहता है, 
परन्तु दूसरा वर्ग समाज में सुधार का पक्तपाती है | सामानिक स्थिति का 
निकट भविष्य में व्यवस्थित रूप क्‍या होगा यह अभी निश्चित रूप से नहीं 
कहा जा सकता। 

आर्थिक दृष्टि से अ्रंग्रेजी राज्य के प्रारम्म के साथ ही साथ देश की 
अवस्था दिन प्रतिदिन बिगडने लगी। हिन्दी प्रदेश, जी कि वुदिश राज्य से 
पूर्व समृद्ध ओर धन धान्य पूर्ण था; अब आर्थिक दृष्टि से बर्बाद हो गया। 
समूर्ण उद्योग धन्चे कल कारखानों द्वारा तेयार अंग्रेजी मालक्की बहुतायत के 
कारण नष्ट हो गए। अग्रेजी साम्राज्यवादी आधिक नीति के परिणामत्वरूप 
भारत का ओचोगिक दृष्ठि से विकास नहों सका | अंग्रेजों ने भारत को 
अपने माल के खपाने के लिए मण्डी के रूप में प्रयुक्त किया | फललल्‍ूप 
भारतवर्ष की जैन संख्या का अधिकांश भाग कृषि पर ही अवलम्त हों गया ! 


२४४ हिन्दी-साहित्य को परम्परा 


इस प्रकार इतिहास में पहली बार मारत आर्थिक दृष्टि से परमुखापेत्द 
हुआ | 
अग्नेजी शिद्धा के प्रचलन के साथ प्रार्चीन शिक्षा संस्थाएँ बेकार हो 
गयीं, विज्ञान इत्यादि विषयों का अध्ययन तो अ्रवश्य बढ़ा, किन्तु भारत दी 
प्राचीन 'सस्कृति उवंधा उपेहित रही। संस्कृत के अध्ययन को 
कोई प्रोत्साहन आ्राप्त न हुआ | राज्य की भाषा श्र ग्रेजी बन गयी, और ड्ूं 
को अदालत में स्थान मिल्वा; परन्तु हिन्दी की सवथा उपेक्षा की गयी। देश 
में श्रनेक विश्वविद्यालय स्पापित करिए गये और उनमें शिक्षा का माष्यम 
श्र ग्रेजी ही स्वीकत की गयी। कहीं कहीं देश भाषाओं की शिक्षा को भी प्रोत्साहित 
किया गया। देश के साहिल और विचार-पद्धति पर अंग्रेजी शिक्षा और 
उसके द्वारा पाश्चात्य चितन विधि का विशेष प्रभाव पढ़ा | 
सांस्कृतिक स्थिति 
अग्रेजी राज्य के व्थापन के फत्तस्वरूप भारत में गतिशीलता, नवौल्लाठ 
श्रोर नवजीवद से पूर्ण पाश्चात्य संस्कृति का प्रवेश हुआ | उसमें नवशक्ति 
श्रोर नवीन उस्ताद था। भारतीय संस्कृति शताब्दियों की पराधीनता के 
फलस्वरूप शिषिल हो चुकी थी। इस गतिशील पाश्चात्य संस्कृति के सम्पर्क 
में झ्राने के फलसरूप और प्राचीन भारत की संस्कृति में की गयी खोज के 
कारण भारतीय साहित्य, सल्कृति और रुम्यता में नवयुग उपस्थित हो गया; 
शोर अनेक क्रातिकारी परिवतन प्रारम्भ हुए। कित्तु यह ध्यान में रखना 
चाहिए कि भारतीय संस्कृति श्रौर पाश्चात्य संस्कृति सर्वथा दो विभिन्न और 
स्वतन्त्र संस्कृतियों हैं; श्र इसी कारण इनका पास्सरिक समनन्वयात्मक 
सम्न्ध बहुत शीघ्र ध्यापित ने हो सका | वैसे यूरोपीय संस्कृति का भारतीय 
संत्कृत पर प्रभाव भकोर देने वाला तिद्ध हुआ । इसका परिणाम सत्कृतिक 
दृष्टि से शुभ न रहा । पारत्परिक आद्ान-प्रदान की भावना - शासक तथा 
शासित मनोइत्ति के कारण फल फूंल न सकी । 
नवयुग में भारतीय संस्कृति विकास पर अग्रसर है । 
धामिक स्थिति 
झाधुतिक युग में भारत की धार्मिक स्थिति बहुत विचित्र है। धार्मिक 
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ज्ैत्र में कोई भी नवीन प्रभावोत्रादक आन्दोलन नहीं हुआ । जनता में 
मरिष्याचार: वाह्याडस्बर, ओर धामिक कमन्काएड पर अधिक विश्वास है, 
रूहि-प्रिय ब्राक्षण वर्ग धर्म का नेतृत्व कर रहा है | वतमान उमय का हिन्दु 
घमम बौद्ध तथा जेन धर्म ओर भक्ति कालीन पोराणिक मत तथा इसलाम से 
प्रमावित है | ताधारणतयः शव; वेध्णव तथा अनेक प्रकार के अन्य सम्प्रदाय 
प्रचलित हैं, पुनजन्म तथा गीता में प्रतिपदित कर्दाद के सिद्धाल्तों पर 
विश्वात किया जाता है। अवतारवाद, मूर्तिपूजा, तीर्थयात्रा; बहुदेव वेद; 
भाग्यवाद, आदि पर जनता विश्वास करती है; श्रौर किसी न किसी रूप में 
उन्हें व्वीकार करती है। साधारण हिन्दु जनता अपने धार्मिक जीवन का 
मूल वेद, उपनिषद, ब्राहण, ग्रन्थ आदि में मानती है, परन्तु उनसे वह स्वधा 
अनमिक्ञ है। इधर घामिक शिथिलता ओर शअ्रव्यवत्था की भावना का नित्तार 
होता जा रहा है। जनता में आत्तिक विचारों में धीरे धीरे कमी हो रही है| 

हिन्दी प्रदेश का धार्मिक जीवन किसी भी आदर्श से प्रेरित्ष नहीं हो 
रहा। हाँ, आयसमाज के छुधारवादी श्रान्दोलन का प्रभाव समाज के उच्च 
चर्ग पर अवश्य पडा है, परन्तु साधरणजन उसके प्रभाव से सवेधा अ्चूते 
ही रहे हैं। भक्ति कालीन आन्दोलन की सी व्यापकता उसमें नहीं भ्रा सकी, 
फ़िर भी समाज के उच्चवर्ग में शिक्षा के प्रचार ह्वरा आयंसमाल ने जनता 
में प्राचीन वैदिक धर्म श्रोर उपनिषदों के सिद्धान्तों के प्रति रुचि उत्पन्न कर 
दी। श्रार्ययमाज का मुख्य उद्देश्य वेदिक घुग की पुनस्थापना है। सामाजिक 
ज्ेत्र में इस श्रान्दोलन के व्यापक प्रभाव को हम प्रदर्शित कर चुके हैं| 

हिन्दी प्रदेश में आ्रायेसमाज के श्रतिरिक्त राधात्वामी सम्प्रदाय का भी 
विशेष प्रचार है, इस सम्प्रदाय में प्राचीन सन्त मत की समूर्ण मान्यताएँ 
गृह्दीत हे) ओर इस लौकिक अभ्युदय पर विशेष बल दिया जाता है। 

इनके अ्रतिरिक्त भारत में कुछ अन्य सुघारवादी श्रान्दोलन मी हुए, जिनमें 
चंगाल का ब्रह्मसमाज और मद्रास का पियोसोफिकल सोसाइटी विशेष 
प्रभावो्यादक हुए, 

वर्तमान समय में कुछ विशिष्ट राजनेतिक कारणों से हिन्दु घम॑ को एक 
सुश्ंगठित साम्प्रदायदाद के रूप में झगठित करने का प्रयत्न किया जा रह है, 
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परन्तु इस आ्रान्दोलन में श्राक्रमक प्रवृत्ति श्रौर श्रप्रगतिशील भावनाश्रों 
की प्रधानता है। 


हिन्दी काव्य 


अब हम धुनः अपने प्रतिपाद्य विषय की झ्ोर लोठते हैं। ऊपर हमने 
दिखा दिया है कि वर्तमान युग के प्रास्म से श्रवतक देश किन राजनेतिक/ 
सात्कृतिक श्रोर सामाजिक परिस्थितियों मे से गुजरा, भ्रव हम इन परित्यितियो 
ने हिन्दी साहित्य को कैसे और कितनी मात्रा में प्रभावित किया; इसका 
विचार करेंगे । 

हिन्दी साहित्य के इतिहास के नवयुग में सबसे महत्तपूर्ण घटना गद्य का 
अविर्भाव है। इससे पूव हिन्दी साहित्य प्रधानरूप से पद्चमय था, गद्य का 
पूर्ण विक्रास नहीं हुआ था। परन्तु नवयुग में गद्य का विकास प्रारुम हुश्ना) 
श्रोर इसके साथ ही हिन्दी की सवंतोमुल्ली उन्नति प्रारम्म हुईं | इसके पूर्व कि 
हम हिन्दी गद्य साहित्य के विकास की परम्परा को उपत्यित करें, यहाँ यह 
उचित होगा कि हम हिन्दी-पद्ध की परम्परा को समाप्त फर ले। 


अरब तक ब्रजमाषा फा ही हिन्दी काव्य-क्षेत्र पर एक छुत्र श्रधिकार 
चला श्रा रहा था, परूतु इधर जब से खड़ी बोली एक मत से हिन्दी गद्य की 
भाषा के रूप में त्वीकार कर ली गयी तो वह काव्य-क्ष त्र में भी बजमाधा को 
प्रतिदन्द्रिता करने लगी। कुछ फाल तक दोनों भाषाएँ ही तमान रूप से 
हिन्दी काव्य क्षेत्र में चलती रही, ओर श्रनेक लब्ध प्रतिष्ठ कवियों ने दोनों में 
ही सप्तान सफलता के साथ रचना की | परन्तु शीघ्र ही खड़ी बोली ने ब्रज- 
भाषा को पदच्युत कर उसका स्थान ग्रहण किया | किन्तु द्जमाषा में काव्य 
सर्जता सर्वथा बन्द नहीं हुई, पह अब भी जारी है, ओर उसके काव्यक्षेत् 
से सर्वथा धहिष्कृत हो जाने के कोई लक्षण भी दिखाई नहीं देते, क्योंकि 
ब्रजमाषा के काव्य सोन्दय श्रद्धितीय माधुय, और साहित्य सम्मन्नता को तो 
उसके विरोधी भी स्वीकार करते हैं। हाँ, निश्चय ही ब्रजमाषा का काव्यक्षेत् 
में श्रव वह स्थान नहीं रद्द; श्रव तो खड़ी बोली ही निर्विवाद रूप से श्राधुनिक 
हिन्दी गन्न तथा पत्र की भाषा स्वीकार क्षी जा रुकी है | विगत वर्षों में खड़ी 
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बोली भे ठन्नक्ोदि की काव्य सजना भी हो चुकी है| यहाँ हम सब प्रथम 
ब्रजभाषा काव्य पर ही विचार करेंगे। 
ब्रजभाषा काव्य 

नूतन युग के आर्विमाव के साथ ही ब्रजभाषा काव्य में भी पसितेन 
प्रासम्म हुए। अब तक जो पिछली काव्य परमरा चली आ रही थी, उसमें 
नायिकामेद, नलशिख वर्णन तथा भक्तिभाव आदि जीवन के बहिरज्ञ विषयों 
पर ही रचना होती थी। राधाकृष्ण के चरित्र को रोमांटिक ढंग से प्रस्तुत 
करने में ही कवि अपने कर्तव्य की इतिश्री समझ बैठे ये। भाषा को भी 
श्लकारों से इतना लाद दिया गया कि उसमें स्वाभाविक सोन्द्य का सर्वथा 
बिलोप हो गया, और वह जनसाधारण से दूर हृई केवल मात्र दखार के 
विलासमय वातावरण के अनुकूल बन गयी। कवियों की दृष्टि भी श्रपने 
श्राश्रयदाताओं की मनोदृत्तियों फे फलध्वरूप, नायिकराओ्ं के कु्चों तथा 
केशों में ही उलकी रह गयी। जीवन के व्यापक क्षेत्र तक उनकी दृष्टि न 
पहुँच सकी | कविता का सम्बन्ध राजद्रबारों से होने के कारण उसका सम्पर्क 
ननसाधारण से छूट गया। परन्तु नवयुग के प्रारम्भ के साथ ही जनसाधारण 
का जीवन बदल गया था; श्रोर देश में क्रान्तिकारी परिवर्तन हो चुके ये, 
कवियों के आश्रयदाता अ्रत्र स्वयं आश्रय की खोज में मठकते फिरते ये । 
राजदरबारो की गुलगुली गिलमें ओर गलीचे! और उनका विलासमय वाता- 
वरुण विलुप्त हो चुका था। देश समुद्र पार के विदेशी शासकों के अ्रधीन 
हो चुका था, उसकी खुशहाली नष्ट हो चुकी थी, शोपण के कारण बनता 
निर्धन हो चुकी थी। अकाल ओर महामारियों के फलस्वरूप देश की असंख्य 
जनता मृत्यु का आस बन रही थी, भूख ओर मृत्यु का ऐसा ताए्डव दृत्य 
शायद ही इस भूमि पर कमी हुआ हो | जनसाधारण में इसी कारण वर्तमान 
के प्रति श्र॒संतोष की तीत्र भावना व्याप्त हो छुक्ी थी | बुद्शि शासन के प्रति 
घृणा थी, परन्तु इस घृणा को व्यक्त नहीं किया जा सकता था । ऐसे बाता- 
बरणु में कवि देश तथा समाज की समत्याओं से पराज्ञ मुख केसे हो सकता था ? 
अरब उसके सम्मुख जीवन की विक्रट सम्रस्या मौजूद थी ओर उसके साथ 
ग्रतेक अन्य उल्लकने थीं। इन सबका उसे सुलभाव प्रस्तुत करना था | 
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फल्तः कवि समाज की शोर झुका, उसने जीवन की वस्तविक समशयाश्रो 
से सम्बन्ध स्थापित किया । 

दूधरा अग्रेजी राज्य की स्थापना के फलखरूप खबू एक प्रान्तीय भाषा 
के,रूप में स्वीकार करली गयी ओ्रौर उतके अध्ययन की व्यवस्था मी स्कूजों 
में कर दी गयी। उद्‌ साहित्य का प्रभाव हिन्दी साहित्य के नवबुग पर एक 
विशेष ढंग से पड़ा | उदू' में शगार रस के विरह वर्णन में जेसी गम्भीरता 
और विकलता है। बैठी हिन्दी साहित्य में नहीं थी। क्योंकि हिन्हुओं के 
कौटुम्बिक जीवन में बहुत ृढ़ता है, जिसके फलस्वरूस वियोग रंगार के 
वर्णन का क्षेत्र विशेष विध्तृत नहीं हो सकता था परकौया की उद्भावना 
काव्य में दोष खरूप लीकृत की गयी। राधाक्ृष्ण के प्रेम वर्णन में अली" 
किक भावनाओं के प्रथय के फलस्वरूप लौकिकता न था पायी ओर 
उसमें बिग्ह की तीत्र विकलता की उचित व्यजना ने हों सकी | नवयुग के 
प्रारमम के साथ ही उद्‌' साहित्य के प्रभाव के परिणामस्वरूप शगार सस में 
उदूँ के ढंग पर वेइनात्मक शैली पर रचना होने लगी । प्रेम की तड़प: और 
प्ाणों की कसक का वर्णन भारतेन्दु हरिश्वस्द्ध के साथ ही हिन्दी काब्य मे 
प्रारम्भ हुआ; और हिन्दी में बेदना के गम्मीर चित्र प्रस्तुत किए जाने लगे 

अ्रेजी शिक्षा द्वारा पाश्चात्य विचार-प्रणाली और साहित्य का संपर्क 
भारतीय साहित्य के साथ हुआ, और उसका भारतीय साहित्य पर क्रालिकारी 
प्रभाव हुआ | हिन्दी कविता पर पार्चात्य ताहित्य का प्रभाव विविध रूप से 
पड़ा । श्र ग्रेजी साहित्य का सजन खतम्तता के वातावरण में हुआ था, उसमें 
सतस््रता के प्रति अत्यन्त प्रेमपूर्ण मावनाश्रों की अभिव्यक्ति हुईं थी । प्रकृति 
के साथ मानवन-मात्र के रागात्मक सम्बन्ध को स्थापित करने के श्रनेक प्रयत्न 
भी-श्रेग्रेजी साहिब्य में निहित ये | श्र ग्रेजी काव्य के प्क्ृति-चित्रण ने हमारे 
कवियों को विशेष रूप से प्रभावित किया | संस्कृत साहिल में श्रग्रेजी हग के 
छतत्त्र प्रकृति चित्रण की प्रथा थी और संस्कृत के कवियों ने विश्व साहिल में 
उल्कृह प्रकृति चित्र उपस्यित किए परतु हिन्दी के कवियों की दृष्टि 
मानव समाज के साधारण क्रिया कल्लापों में इतनी अधिक फँसी रही कि वे न 
दो प्रकृति का अत्यन्त युद्ध श्रध्ययत ही कर सके और ने उसका चित्रण ही | 
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रूढि के बन्धनों के अन्तर्गत फें उद्दीपन के रूप में किए गए प्रकृति चित्रण 
में न तो सबीवता हो आ पायी ओर न नवीनता ही | कवि परमरा से चले 
थ्रा रहे प्रकृतिक उपादानों का एक ही हंग से वर्जन करने में सन्‍्तोष कर लेते 
ग्रलड़ारो के प्रयोग में भी प्रकृति के रमणीय उपादानों का स्वतन्त्र प्रयोग ने 
किया गया । भारतेन्दु बाबू हरिश्वद्ध की ऋविताओं में हम सर्वप्रथम ख्तन्त्र 
प्रकृति-चित्रण की रुचि को पाते हैं। उन्हीं के प्रभाव से हिन्दी-साहित्य में यह 
प्रवृत्ति ज्ञोर पकड़ती गईं ओर उनके पश्चात्‌ ठाकुर जगमोहनसिंह तथा श्रीधर 
पाठक इत्यादि ने स्वतन्त्र प्राकृतिक सोन्दर्य पर रचना करते में विशेष सफलता 
प्राप्त की | अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन के फलस्वरूप हिन्दी काव्य में बुद्धि-तत्त 
को प्रधानंता होने लगी | कवि जीवन की विभिन्न समस्यात्रों को बोद्धिक दृष्ठि- 
कोण से देखने लगा; ओर उनके सुलझाव में भी वह अ्रपनी बुद्धि का ही 
श्रधिक प्रयोग करने लगा | कविता शीघ्र ही मानव जीवन के देनिक कार्यों 
और उनकी प्रतिदिन की समस्याश्रों से अधिक सम्बन्धित हो, मानव जीवन के 
सन्रिक्ष्ट श्राने लगी | अतः हमारे नवयुग के काव्य में अ्रग्नेज्ी साहित्य के 
अध्ययन के फलस्वरूप हृदय-तत्त के बजाय बुद्धि तत्तत की प्रधानता हुई, और 
उसमें मानव-जीवन के लोकिक रूप की अधिक श्रमिव्यक्ति प्रास्म्म हुई | 

श्रगग्नेजी काव्य में देश-प्रेम का बहुत महत्त्व है । इसके अध्ययन के फल- 
खरूप तथा इधर देश में चल रहे सामाजिक सुधार के आ्रान्दोलनों के परिणाम 
स्वरूप ब्रज-भाषा-काव्य में सामानिक और देश प्रेम विधयक कविताओं की 
रचना प्रारम्भ हुईं | इधर ज्यों-ज्यों राजनेतिक चेतना बढ़ने लगी, और भारतीय 
राजनीति के रगमंच पर कुछ हलचल प्रारम्भ हुई त्यो-त्यों देश-भक्ति और 
राष्ट्रीयता की कविताश्रों का प्रारम्भ भी हुआ | परन्त ब्रज-माषा-काव्य की 
एतद्विषयक प्रारम्मिक कविताएँ देश-भक्ति की भावनाओ्रों के वजाय राज- 
भक्ति की भावनाओं से अधिक प्रभाविता हैं | राज्य गुण-गान में अनेक कवि- 
ताश्रों की रचना की गई ओर श्र ग्रेजी राज्य की प्रशंसा में कहा गया-- 

अद्वरेज राज सुज-साज सजे सब भारी। 

परतु राज्य का गुण-गान करता हुआ कवि अपने देश की नि्धनता का 

भी श्रनुमव करता है ओर कविता की श्रगली ही पंक्ति में कहता है-- 
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पे धन विदेश चत्ति जात थहै अ्रति ख्वारी ॥ 

वास्तव में देश की तत्कालीन परिश्थितियाँ ही कुछ ऐसी थीं जिसमें राष्ट्ी 
यता की उच्चकोटि की कविताओं को आश। नहीं की जा सकती थी। भारतेन्दु 
बाबू आदि ने तत्कालीन राज्यव्यवध्या का गुण गान करते हुए भी अपने देश को 
दुईशा को नहीं भुलाया, और निम्नलिखित वेदनापूर्ण पंक्तियों में अपनी 
हंदय की भावनाओं को अ्रभिव्यक्त क्रिया-- 

रोवहु सब मिल्िके आवहु भारत भाई । 
हा! हा! भारत-दुदंशा न देखी जाई || 

वास्तव में तत्कालीन कवि देश-भक्ति ओर राज-मक््ति में विशेष अन्तर 
नही समभते थे, यही कारण है कि उनकी कविताओं में परस्पर विरोधी भाव- 
नाओं वाली कविताएं प्रास्त होती हैं। परन्तु देश-भक्तित की भावनाओं की 
अभिव्यक्ति कविताश्रों में प्रारम्भ अ्रवश्य हो घुकी थी, जो कि समय पाकर 
परिध्कृत देश: भक्ति और राष्ट्रीयता की भावनाश्रो में परिवर्तित हो गई | 

जन साधारण के सम्पक में आने पर और श्रग्रेजी काव्य के प्रभाव के 
फलस्वरूप ब्रज भाषा काव्य के स्वरूप ओर शेली को सरल करने का प्रयत्न किया 
गया। भावामिव्यक्ति के हग और प्रतीक परितर्तित करिए गए और भाषा को 
जन साधारण की भाषा बनाने का प्रयत्न किया गया । 

इस प्रकार नवयुग का अजमाषा काव्य भाषा भाव और शेली सभी दृष्टियो 
से परिवर्तित हो रहा था, और प्राचीन काव्य परम्परा से धीरे धोरे अपना सबंध 
विच्छेद कर मवयुग की ओर श्रग्नतर हो चुका था। परन्तु प्राचीन ढंग को 
काव्य परम्परा सर्वथा विश्ुप्त नहीं हो गई थीः उसका अ्रभी प्रचलन था । आधु- 
मिक हिन्दी काव्य के जनक, भारतेन्दु वाबू भी प्राचीन शेली पर रचना करते 
ये, यद्यपि उन्होंने प्राचीन रढ़ियों और बन्धनों को शिथिल किया; श्रौर नवीन 
काव्य शैली के मार्ग को भी प्रशस्त किया । 

तवयुग के अज-भाषा काव्य में? सब क्रास्तिकारी परिवतनों के बावजूह भी 
सच्ची कविता के दशन नहीं हो पाते | क्योकि इस समय का अधिकाश कार्य 
प्रचार्मूलक है; और कवि सुधारवादी प्रदृत्तियों से प्रभावित हो भ्रविकतर 
पद्मात्मक निबन्ध ही लिखने में ब्यत्त रहे । 


व + बन जब्त ह+ »++ |» 
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आधुनिक युग में भी जज भाण काव्य दो धाराक्रों में अमिव्यक्त हुआ, एक 
धारा तो सर्वथा प्राचीन काव्य धारा के अनुकरण पर चल रही थी। इस 
धारा में वही शेली, वही विषय और लगमंग वही भावनाएँ थी; जो कि 
प्राचीन काव्य-परम्परा में चली आ रही थी | दूसरी धारा नवयुग से प्रभावित 
थी; ओर उसमें नवयुग की उम्पूण विशेषताएं उपलब्ध थी। यहाँ हम 
सर्वप्रथम प्राचीन काव्य धारा पर विचार करेंगे, ओर उसके कवियों का 
संत्षित परिचय देंगे | 

नवयुग के अन्तर्गत ब्रज भाषा काव्य की प्राचीन धारा 

इस धारा के कवियों ने प्राचीन परम्परा का ही अ्रक्षरशः पालन किया, 
और अधिकतर »ृंगार रस को हो अपने काव्य का विषय बनाया | कुछ कवियों 
ने मक्ति-काव्य की सजना भी की । नीचे इस धारा के प्रमुख कवियों का 
परिचय दिया जाता है | 

सेबक :--का जन्म सव्रत्‌ १८७२ में हुआ था। ये अ्रसनी वाले ठाकुर 
कवि के पौत्र ये | इनकी मृत्यु सं० १६३८ में हुई थी। नायिक्रा भेद पर 
इन्होंने वाग्विलास नाम के एक वृहदाकार ग्रन्थ की स्वना को है। नलशिख 
वर्णन पर इन्होंने कुछ बखा छुन्द मी लिखे हैं| इनके सबेये बहुत प्रसिद्ध 
ये, ओर जन साधारण में बड़े प्रेम से गाए जाते ये। इनका भाषा पर बहुत 
अच्छा अधिकार था। रीतिक्राव्य क्री परखरा का स्मरण दिलाने वाले यह 
एक प्रौढ़ कब ये | के 


सेवक कवि के आश्रयदाता काशी के रईत बाबू देवकीनत्न के प्रपोत्र 
बा० ह रिशंकर थे | इनकी कविता का उद्दाहरण नीचे दिया जाता है-- 


देवी ओ असुर देवासुर के समर हैँ मैं खाएं 
मास रुघिर अधाएना कमें मयो। 

आई ता डकार रास रावन के संगर सें 
पारथ के भारत ऋलेबे झरमें भयो। 

सेब! भनत सोंसों भाखत यों रुद्रगन 
आर रन छुट्र में परासन जमें भग्रों। 
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ईघरी मारायण वढ्ी के तेत तीर कों 
वारन सों खेत मे अजीरन हमें मंयों॥ 
रीबां-नरेश महाराज रघुराजसिंह:--मगवान रामके उपासक्त थे और 
इनकी भक्ति भाव पूर्ण रचनार बहुत प्रसिद्ध हैं। इनका जन्म उंब्रत्‌ १८८६ 
में हुआ ओर झृत्यु सबत्‌ १६३३ में हुईं। इनका लिखा हुआ रामत्वयंवर 
नामक प्रक्‍न्ध काव्य बहुत :रसिद्व हे | प्रतन्ध-काब्य रचना की शैली से भी 
भांति परिचित होने के कारण, वह 'रामलर्यत्रा की रचना में निश्चय ही 
सफल्न हुए हैं परन्तु वह्तु परिगणन की प्रणाली के अनुसग्ण करने के 
कारण ऋअथा प्रचाह में शोविल्प झा गया है | इनकी शंगार रचनाएँ मी काफी 
प्रसिद्ध हैं| इन्होंने मृगया का बहुत आकर्षक वर्णन किया है। इनके रचे हुए। 
ग्रन्थों के नाम यह हैं-(१) सीता स्वववर (२) रूकगणी परिणय (३) आानंद्ष- 
खुनिधि (४) रामाष्य्याम । इनकी कविता का उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 
जैसो कोप कीजे तेसौ दोष नहीं मेरे ज्ञान, 
हानि लाम का भयो पुरान धमु तोरे ते। 
छूबत ही टत्यो नहिं जोर परयो राम नेक, 
अब मना नसान कछु जुर बाई बजोरे ते। 
कंते तोरि डारे धनु खेलत सिकवार में, 
कब्रहुँ #॥ कीन ऐसो कोप और छोरे ते। 
'रघुराज” राजन की रीति नहीं जानी विग्र, 
करों कहूँ ज्ञाय तप जानो कहे थौरे ते॥ 
सरदारः-ऊवि को मिश्र अव्वुओ्नों ने पद्चाकर आदि उत्कृष्ट कवियों 
की श्रेणी में माना है।अपने समय में वरदार की बहुत प्रतिष्ठा 
थी। अनेक उच्चकोटि के विद्वानों वथा कबियों ने इनके शिष्यल को ल्ीकार 
कर इनके हंगपर काव्य रचना की ।वात्तव में सरदार उत्कृष्ट कविओर 
तहत ममज ये | 
इनका कविता काल संबत्‌ १६०१ से १६४० तक माना जाता है | ये 
काशी नरेश महाराजा ईश्वरीप्रतादर्मिह के आश्रय में रहते थे, और 
उनके दरबार के मुझ्य कवि ये | इनके रचित पन्यों के नाम ये ईैं--साहित्य- 
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तरसी, व्यंग-विलास, घड़ऋत, हनुमत भूषण, तुलसी भूषण, “ंगार संग्रह, 
रामस्लाकर इत्यादि । इन्होंने केशवद्ास की 'रसिकर प्रिया' ओर “कवि प्रिया 
पर बहुत उत्कृष्ठ गीेऋआए की हैं | सूर के दृष्टि-कूटों ओर बिहारी सततई पर की 
गयी इनकी टीफ़ा बहुत प्रामाणिक श्रोर उत्कृष्ठ मानी जाती। इनका 
भाषा पर पूर्ण अ्धिझार था; परूतु कह्यना में मोलिकता नहीं है; फिर भी 
भावों में प्रवाह है, शोर उन भावों की श्रमिव्यक्ति के लिए प्रयुक्त भाषा भी 
बहुत उत्कृष्ट है । इनका एक छुद्द देखिए-- 

परि पूरन भ्रम तें पागि सिवा प्रति जाम पतित्रत पातती हैं। 

निसियासर ध्यान घरे तिनको मनते तन नेक न हालती हैं । 

पसरदारए निबाहन हार वही हम कौन कत्ा लखि लातती हे। 

ननदी ये तिहा री सदा बतियां नटसाल लो साहव सालती हैं ॥ 

राजा लक्ष्मणसिद्द;--अ्रपनी जजभाषा के माधुर्य के लिए हिन्दी ससार 
में प्रसिद्ध हैं| इन्होंने कालिदास के शक्रुन्तला, मेघदूत तथा रघुवंश के 
बहुत ही सुदूर तथा लजित अनुवाद किए हैं | ब्रजमाषा का जैसा माधुर्य 
इनके इन श्रनूदित ग्रन्थों में मिलता है बसा अन्यत्र दुलभ है। ब्रजपदेश के 
मुहावरों तथा लोकोक्तियों का प्रयोग करते हुए कवि ने मूल भाषा की रक्षा 
का विशेष ध्यान रखा है।मेबरूत का अनुवाद यद्यपि बहुत ही ललित आर 
सुन्दर भाषा में हुआ है, तथापि उसके प्रवाह में कुछ कमी है | 

शकुन्तल्ला का अनुवाद वहुत सुन्दर बन पड़ा है। इस नाठक के श्लोंको 
के अनुवाद करते समय कवि ने अ्रपनी भापा को मूल भाषा के ऐसा अनुरूप 
ढाला है कि वह मूल भाव ग्रहीत किए हुए भी छतत्र रचना से प्रतीत 
होते हैं। 

राजा लक्ष्मणसिह का जन्म संवत्‌ १८८३ में ओर मृत्यु सं० १६४३ में 
भानी जाती है। 

इनका एक छर्द उदाहणाय नीचे दिया जाता दै--- 

कहें दाभन तें मुख जाओ छिद्यो जत्र तु दुद्दिता लखि पावति ही। 
अपने करते तिन घाषन पे तुही ठेल् दिंगोट क्षगावति ही । 


२५६ हिन्दी-साहित्य परम्परा 


जिहिं पालन के हित धान समानित मृठहिं भूठ खबावति ही। 
मृग छोना सो तेरे पग केसे तजे जाहि पूतसो ल्ञाड़ लड़ावति ही ॥ 
गोपिन्द गिल्लाभाई :--गुजराती हैं; ओर इनका जन्म स० १६०५ 
में भावनगर रियासत के अन्तगंत सितोर नामक स्थान में हुआ था | प्राचीन 
समय में वेष्णव मत के अत्याधिक प्रचार के कारण गुजरात में भी ब्रजभाण 
काव्य का बहुत प्रचलन था | अनेक वेष्णुव मतानुयायी ब्जभाषा के काव्य 
को पढ़ श्ात्मानन्द को उपलब्ध करते थे। श्रनेक गुजराती भक्त कवि ब्रजमाषा 
में कविता भी करते ये। आज भी वेष्णव परिवारों में ब्रजमाषा की भक्तिपूर्य 
कविताओं का प्रचलन है। गोविन्द गिल्लामाई ने ब्रजमाषा में श्रत्यन्त 
माधुयंपूर्ं रचना की है, गुनराती होते हुए भी इनका ब्रजभाषा पर पूर्ण 
अधिकार था; ओर इसी कारण इनकी कविताओं से यह प्रतीत ही नहीं 
होता कि यह किसी अन्य प्रान्त के निवासी ये। इनकी कविता बहुत ही 
सुर है ओर इनकी ब्रजमाषा पद्माकर आ्रादि श्रेष्ठ कवियों की टक्कर की है | 
गोविन्द गिल्लाभाई के रचित मुख्य ग्रन्थों के नाम ये हैं--नीति-विनोद 
शगार सरोजिनी; षड़ू ऋतु, पावस पयोनिधि, समस्यापूर्ति-प्रदीष) बक्रोक्ि 
विनोद, श्लेष-चन्द्रिका, प्रारुघ पचासा, प्रवीन सागरः शधामुख पोडसी 
क्रादि । इनकी कविता का रसात्वाइन कीजिए -+< 
बारिद के बुन्द मंद मंद बरसत अरु, 
मंद मंद बोलत सयूर मन भावनों। 
चंचला चमक चहुँ ओर से मंद मंद, 
मद मंद मारुत सुदात सुख छावनों। 
मंद्‌ मंद भूज्ञत हिंडोरे नर तारि सबे, 
संद मंद पपिहा पुकारे पिया आवनो। 
भोविंद अनेक ऐसे कोतुक उपावन को, 
आयो मन भावन या सावन सुद्दावनों ॥ 
इनके अतिरिक्त इसी काल में अयोध्या के बाबा रघुनाथ दास रामतनेही, 
तृदावन निवासी ललितकिशोरी तथा ललित माधुरी; अ्रयोध्या नरेश के 
श्राभित' लब्छिराम-अक्यम्ट तथा काशी निवासी बेनीद्िज और हनुमान आदि 


आधुनिक काल २५७ 


कंविं जनों ने त्जभाषा काव्य को प्राचीन शज्षी का श्रनुतरण कर काव्य 
रचना की | 
आधुनिक ब्जभाषा काव्य 


_ नूतन ब्रजमाषा काव्य के जनक भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्ध कहे जाते हैं। 
मिंश्चय ही भारतेन्दु बाबू ब्रजमाषा के प्राचीन और नवीन काव्य में एक 
कड़ी के सहश कार्य करते हैं, उन्होने जह प्राचीन परम्परा के अनुसार काव्य 
रचना की) वहां हिन्दी-काव्य के नवीन रूप निर्माण में मी पूर्ण सहयोग दिया। 
ब्रजमाषा काव्य में आधुनिक कवियों पर रचना प्रारम्भ करने का श्रीगणेश 
भी भारतेन्दु धाबू से ही होता है। उन्हाने कविता को देश की नवीन सम- 
स्थान्नों ओर जन समाज के निकट ला उसे राजदरारों की वध्तु न बना लोक 
कल्याणकारिणी बना दिया। भारतेन्दु ओर उनके सहयोगियों ने जहाँ उपरोक्त 
विषयों पर रचना की है; वहाँ श्रगार रस के वर्णन में कवियों ने परम्परागत 
रुढ़ियों का अनुसरण न कर नवीन शली की उद्धावना की | आधुनिक बज- 
भाषा काव्य के जनक और उनके संहयोगियों की काव्यगत विशेषताञ्नों को 
हम रक्षेप से इस प्रकार रख सकते हैं-- 


(१) भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र झ्रादि ने प्राचीन परम्परा पर रचना करते हुए 
भी काब्य की नवीन शेलियों की सजना में विशेष योग दिया | 


(२) कविता को जनसाधारण के निकट लाने का श्रेय भारतेन्दु बाबू को ही 
है। उन्होंने देश की समस्याओं पर कविता कर देश की ढुखयूर्ण 
अवध्या का बहुत मार्मिक चित्रण किया | देशभक्ति की रचनाश्रों का 
श्रीगणेश भी भारतेन्दु बाबू ओर उनके सहयोगियों ने ही किया । 

(३) काव्य में नवीन विषयों का समावेश करते हुए भी उन्होंने ंगार रस 
का परित्याग न कर उस पर नवीन हंग से उत्कृष्ट रचनाएँ कीं) उनका 
प्रेम बन 'विल्लासिता की भावनाओं से ऊँचा उठा हुआ सरल और 
स्वाभाविक बन पढ़ा है। 


(४) अंग्रेजी साहित्य के प्रभाव के परिणामस्वरूप प्रकृति के सवतन्त्र चित्रण 
की प्रथा का प्रारम्भ भी भारतेन्दु वाबू और उनके सहयोगियों ने किया । 


द््द हिन्दीन्साहित्य की परम्परा 


है 


(५) उन्होंने श्रल्ंकार प्रधान शैली का परित्याग क़र अ्रपनी नवीन शेली का 

निर्माण किया जिसमे प्रसादगुण ओर रसपुष्टि पर अधिक बल दिया। 
(६) काव्य में सहज, सरल ओर ध्वामाविक भावों को उपस्थित करना उनकी 
ध्येय रहा | विषय पर अधिक बल दिया गया । रहस्थात्मक और न्यथ 
में उल्लकन में डालने वाली शेली का परित्याग कर दिया गया। 
भारतेन्दु बाबू ने काव्य की भाषा ब्जमाषा के रूप को भी पखिर्तित 
कर दिया। साहित्यिक ब्रज के स्थान पर शुद्ध ब्जमाषा के प्रयोग पर 
अधिक बल दिया गया। शब्दों को तोड़ा मरोड़ा नहीं गया। ओर न हीं 
प्रादेशिक बोलियों के शब्दों का समावेश कर भाषा को शअ्रसंत्कृत 
किया गया । 
भारतेन्दु बाबू और उनके सहयोगी प्रत्येक विषय में मौलिक ये। ओर 
विशेष प्रतिभा-सम्पन्न होने के कारण वह युग-परिवतन में नेतृत्व 
कर सके | 
पाचीनता के अन्ध भक्त न होने के कारण, इनकी कविताएं नवीन थुझ 
की आवश्यकताओं के अनुकूल बन पढ़ीं। इनकी कविताश्रों की सबसे 
बड़ी विशेषताएँ हैं मार्मिकता, सरसता ओर हृद्यग्राहिता ।. 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र :--आधुनिक काल की शेशवाव्स्था कें प्रोढ़तम 
कलाकार हैं। प्राचीन परिषाटी के वैष्णव भक्त होते हुए भी उनमें नवयुग 
की नूतन प्रशृत्तियों कार्य कर रही थीं | उनका प्रभाव हिन्दी गद्य तथा पद्च पर 
बहुत पड़ा, और उन्होंने आधुविक युग के शैशव में नवीन गद्य तथा पद्म 
लेखकों का पथ प्रदर्शन कर उन्हें प्रगति के पथ पर बढ़ाया | भारतेन्दु बाबू 
ते हिन्दी साहित्य में किस प्रकार नवीन प्रदृत्तियों ओर नवीन-आदशों का 
सप्रावैश किया, इसका वर्णन इम' ऊपर कर चुके हैं । उनकी प्रतिमा सबतों- 
मुखी थी। उन्होंने साहित्य के अत्येक अ्रग पर रचना तथा विवेचना की | 
निश्व॑य' ही आधुनिक युग के शेशव पर भारतेन्दु बाबू का प्रमाव अलक्त 
कल्याणकारी सिद्ध हुश्रा | 

भारतेन्दु बाबू का जन्म सं० १६०७ में काशी में हुआ था। ओर इनका 
स्र्वास रे४ वर्ष की अल्पायु में संवत्‌ १६४९ में हुआ | इनके पिता बाबू 


( 


2. 


(८ 


जिन. 


(६ 


जिमननगीं 


आधुनिक काल रए६ 


गोपालचन्द्र ( गिरिधरद्वास ) हिन्दी के उच्चकोटि के कवियों में गिते जाते हैं । 
इसके अतिरिक्त उस समय काशी से सेवक, सरदार; नारायाण, हनुमान तथा 
बाबा दीनदयालगिरि आदि अनेक श्रेष्ठ कवियों का समाज एकत्रित था | इस 
प्रकार भारतेन्दु बावू का शेशव काव्यमय वातावरण में ही बीता | शीत्र ही 
भारतेन्दु वाबू काव्यक्षेत्र में अवतरित हुए, इनकी शेशवावस्था की सर्व प्रथम 


रचना देखिए--- 
हस तो मोल लिए या घर के, 
दास दास श्री वल्लभ कुलके चाकर राधावर के। 
माता श्री राधिका पिता हरि बन्धु दास शुन्न करके। 
हरिचन्द तुम्हरे ही कहावत नहिं विधिके नहिं हरके | 
भारतेन्दु बाबू व्यक्तिगत रूप से बहुत रत्तिक, भावुक श्र उदार स्वभाव 
के थे; यही कारण है कि उनकी कविता अत्यन्त भावपूरं: तरस और माधुय- 
पूर्ण बन पड़ी है | काशीमें कविजनों के सम्मिलन के लिए इन्होने कवि- 
समाज भी स्थापित किए थे; जिनमें समस्या पूर्ति की जाती थी | उस समय के 
अनेक ल्ध प्रतिष्ठ कवि इस समाज में उपस्थित हो श्रपनी समस्या पूर्ति 
सुनाया करते ये । 
शृंगार रस के वर्णन में भारतेन्दु बाबू ने नवीन दृष्टिकोण प्रतिष्ठित किया 
था; प्राचीन रीति परमरा के श्गार वर्णन को त्याग, उन्होंने प्रेम पर अत्यन्त 
म्मस्पर्शी सबैये लिखे | श्राज भी रसिक समाज में पिय प्यारे तिहारे निरे 
बिना दुखिया अर खियों नहिं मानत हैं” आदि उक्तियों प्रसिद्ध चती आरदो है। 
श्रृंगार रुस की कविताओं का संग्रह 'प्रेप माधुरी! नामक पुस्तक में किया गया 
है | इनके *ंगार वर्णन का एक सुन्दर उदाहरण नीचे दिया जाता है--- 
बिछुरे पिय के जग सूत्तों भयो, 
अब का करिये कहि पेखिये का | 
सुख छाँड़ि के संगस को तुम्हरे, 
इन तुच्छुन को अब लेखिये का ! 
हरिचंद जू द्वीरन को व्यवहार के, 
काँचन को ते परेखिये का। 


२६० हिन्दी-साहित्य की परभ्ररा 


जिन आँखिन में तुब रूप बस्यो, 
उत आँखिन सो अब देखिये का || 
भारतेन्दु बावूने ही सर प्रथम हिन्दी में खतंत्र प्रकृति वर्णन की ओर 
कवियों का ध्यान आक्ृष्ट क्रिया | रीति, कालीन कवियों का प्रकृति वर्णन 
श्रत्यन्त संकुचित ओर बन्धी परपाटी पर चल्ना आ रहा था। कवि प्राकृतिक" 
सोन्दर्य के उपकरणों को या तो उद्दीपन के रूप में प्रयुक्त करते थे, अथवा 
अलंकार-विधान के लिए | स्वतन्त्र प्रकृति चित्रण का अभाव रहा | भारतेन्दु 
जाबू ने स्वतन्त्र प्राकृतिक सौन्दर्य के चित्रण की प्रदृत्ति को पोत्साहित. किया। 
भारतेन्दु बाबू नागरिक्र जीवन से सम्मधिन्त थे, उन्हें प्रकृति चित्रण के अधिक 
अवसर प्राप्त नहीं हुए थे; इसी कारण यद्यपि उनका प्रकृति चित्रण रीतिकाल 
के कवियों से उत्कृष्ट है; तथापि वह उनके हृदय की अ्रनुरागात्मक भावनाश्रों 
से अधिक सम्बन्धित न हो सका | फिर भी उन्हें प्राकृतिक सोन्दय से प्रेम था । 
उनके प्रकृति चित्रण के उदाहरण देखिए; 
कूजत कहूँ कक्ष हँस कहूँ सल्लत पाराबत। 
कहुँ का रण्डव उड़त कहूँ जल्न कुककुट धावत। 
चक्रवाक कहुँ बसत कहूँ बक ध्यान लगावत॑ं। 
सुक पिक जल कहूँ पियत कहूँ भ्रसरावी गावत ॥ 
इसी प्रकार-- 
कबहे होत सत चन्द्‌ कबहुँ प्रकटत ढुरि भाजत ) 
पवन गवन बस जिंब रूप जल मे वहु साजत। 
मनु ससि भरि अनुराग जमुत्त जत् कौदत डोले। 
के तरंग की, डोर हिंडोरन करत फत्नोत्रे॥ 
भारतेन्दु बाबू वैष्णव भक्त कवि ये, उनका हृदय कवि हृदय था, ओर 
उसमें सरसता कूट कूट कर भरी हुई थी। उन्होंने कृष्ण भक्त कवियों की शेली 
के अनुकरण पर भक्ति-रस पूण पदों की रचना थी, यहाँ उनकी एतदू विषयक 
कविता के उदाहरण देखिए--- 
हमहूँ कबहूँ सुख सो रहते । # 
छांडि जाल सब, निलिदिन मुख सों केवल ऋष्ण ही कहते ॥ 
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सदा मगन तीक़ा-अनुभत्र में हग, दोझ अविचल बहने । 

हरिचन्द धनश्याम विरद इक जग दुख तुन-समदृहन ॥ 
जा 
छिपाये छिपत न भेन लगे | 

उर्घारि परत सब्र जानि जात है घुघट भे न खगे॥ 

कितनो करो दुसव दुरत नहीं जब ये प्रेम पगे। 

निडर भये उबरे से डोलत मोहन रंग रंगे॥ 
यद्यपि इस प्रकार की उनकी कविताएँ प्राचीन काव्य परम्परा के अन्तर्गत 
संम्क्की जाती हैं, परन्तु इनमें भी कवि न कही कहीं नवीन आ्रादर्श तथा 
भावों की झभिव्यगना की है । 


' आरतेंन्दु बाबू ने समाज की समस्याश्रों की विवेचना मी की ओर प्रायः 
सभी सामयिक्र विषयों और उल्लकनों पर उन्होंने कुछ न कुछ लिता। 
रीतिकालीन कवियों की भाँति उन्होंने देश की समध्याओं से मुख नहीं मोडा 
था, अपित वे माखतमाता की वेदनापूर्ण स्थिति को देख अत्यन्त मार्मिक हम 
से कहते हैं-- 

रोवहु सब मिल्िके आवहु भारत भाई। 
हा! हा! भार-दुदंशा न देखी जाई।॥ 
भारतेन्दु बाबू वटिश शासन का गुणानुवाद करते थे, ओर यह विश्वास 
करते थें- कि अग्रेजी राज्य के माथ ही देश उन्नति के मार्ग पर बढ सकता 
है; परन्त वह किसी समय भी भारतमाता की दुदशा का मारमिक चित्रण कर 
जनता में देशभक्ति की भावनाशओ्रो को बाणत करने में पीछे न रहते ये | 
बटिश युवराज के भारत श्रागमन के समय उसका स्वागत करते हुए भी वी 
देश की दयनीय दशा का चित्रण करते हुए नहीं चूकते | कभी वे भारत के 
गोरवमय अतीत की याद करते हुए, वर्तमान पतित अ्रवध्या को देख कह 
उठते हैं-- 
हाय ! बहे भारत-भुत्र भारी । सबही विधि सो भई दुखारी ॥ 
द्ाय पंचलद दा ,प्रानिएत। अजहुँ रद्दे तुम घरनि विराजत ॥ 
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हाय चित्तौर! निज्ञज तू भारी | अजहूँ खरो भारतहि मारी ॥ 
तुस मे जल नहिं जमुना गंगा । बढूहु वेगि किन प्रबल्न तरंगा ॥ 
बोरहु किन झट मथुरा कासी | धोषहु यह कलंक की रासी॥ 
कवि के हृक्ष्य में एक विशेष वेदना ओर तड़प है; और वह भारत की 
दयनीय दशा को देख व्यथित है | कमी वह अतीत की याद दिलाता है, तो 
कभी वह वर्तमान काल की श्रधोगति को देख जनता की प्रतारणा करता है। 
कमी वह अ्रग्रेजी शासकों से भारत के उद्धार की प्राथना करता है तो कभी 
वह भारत से निकल रहे धन को देख विवशतापूवंक चुप रह जाता है | 
भारतेन्दु की देशभक्ति श्राजकी सी राष्ट्रीय भावनाओं के समान व्यापक 
नहीं थी। उनकी देशभक्ति या राष्ट्रीयता आज के दृष्टिकोण के अनुसोर 
सकुचित थी | वे मुसलमान शासनकाल को भी पराधीनता का काल समभते 
हुए, अपने एतद्विषयक विचार इस प्रकार प्रगठ करते हैं-- 
थीराज जयचन्द कलह करि यबन बुल्लायों। 
तिमिर ज्ृग घंगेज् आदि बहु नरन कटायो। 
अल्ादीन औरंगजेब मित्रि धरम नसायो। 
विषय वासना दुसह मुहम्मदसा फेल्ायों। 
तबलो बहु सोये वत्स तुम जागे नहिं. कोझ जतन । 
अग्न तो रानी विक्दोरिया, जागहु सुत मय छाँड़ि मन ॥ 
वास्तव में उत समय वर्तमान काल की भावना का विकास नहीं हो पाया 
था | वह समय जातीय उत्थान का था, और हिन्दु तथा मुतलमान दोनों का 
प्रथक्‌ थक जागरण हो रहा था | 
भारतेन्दु बाबू तत्कालीन समाज में प्रचलित कुंप्रथान्ओं के भी कट्टर 
पिरोधी थे, वह पूर्ण रूप से समाज सुधारक ये | इस 'विषय में अपने विचारों 
को उन्होंने निम्नलिखित पत्च में समुचित रीति से व्यक्त किया है-- 
रचि बहु विधि के बाम्य पुरावत माहि घुसाए | 
संबव साक्त वष्णुव अलेक मत प्रकट चलाए” 
विधवा ब्याह निषेध कियो विभिचार प्रचारयो। 
रोक विज्ञायत , गमन कप प्रंदूऊः बनायों। 
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घहु देवी देवता भूत प्रेतादि पुजाई। 
इेश्वर सों सब चिमुख किए हिन्दुन घबराई | 
अपरस सोल्दा छूत रुचि भोज प्रीति छुड़ाय । 
किये तीन तेरद्द सबे चौका चौका त्ाय। 
भारतेन्दु हरिश्चच्ध का हिन्दी साहित्य के इतिहास में बहुत महत्त है। 
उन्‍होंने हिन्दी साहित्य की रीतिकालीन धारा को रोक) हिन्द्दी कविता में मवीन 
विषयो का समावेश कर तथा नवीन चिन्तन विधि को प्रस्तुत कर. भाषा 
भाव तथा दश्यं विषयो में परिवर्तन कर हिन्दी काव्य को रीतिकालीन गन्दी 
गलियों से निकाल प्रगति के कल्याणकारी ओर स्वास्थ्यप्रद मार्ग पर ला खड़ा 
कर दिया | अपने व्यक्तिगत प्रभाव तथा प्रेरणा से उन्होंने एक ऐसी कवि- 
मण्डलो का/सगठन क्रिया जो कि उनके पश्चात्‌ भी उनके द्वारा प्रदर्शित मार्ग 
पर चल उनके महान्‌ काय को आगे बढ़ा सकी । 
बावू राधाकृष्ण दास :--भारतेन्दु वाबू के फुफेरे भाई थे; ओर उनके 
द्वारा स्थापित कवि-समाज के सद्रस्य थे । इनकी प्रतिभा स्वंतोमु्ी थी शोर 
इन्होंने नाउक, कहानी इत्यादि सभी कुछ लिखे | शआगार तथा भक्ति पर ही 
इन्होंने अधिक रचना की है। ब्रजभाषा पर इनका पूर्ण श्रधिकार था! 
इनकी कविताओं का एक सगम्रह 'राधाकृष्ण-पन्यावली' नाम से प्रकाशिट 
हुआ है| | 
परिडत प्रताप नारायश मिश्र :--हा जन्म सं० १६१३ भें ओर 
मृत्यु सं० १६५४१ में हुई। ये भारतेन्दु बावू के समकालीन थे, ओर उनसे 
बहुत प्रभावित थे | इनकी समाज सुधार में विशेष रुचि थी ओर इन्होंने 
समाज सुधार के लिए ही ्राह्मण” नामक पत्र निकाला था, जो कि बहुत 
प्रसिद्ध हुआ ! इनकी कविताएँ अधिकतर समाज सुधार और देश भक्ति 
विषयक ही हैं। इनकी अ्जभाषा पश्चिमी श्रवध्री से प्रभावित है। मिश्रजी को 
कुछ रचनाएं देसवाड़ी में भी प्राप्य एँ | ये हाल्य-रस की रचनाएं लिखने में 
अधिक सफल हुए हैं। 
उपाध्याय पं बद्री नारायण चौधरी ( प्रमघन ) :--मारतेन्दु बाबू 
के समकालीन थे, ओर उन्दी की प्रेरणा ले हिन्दी मे कदिता करने लगे थे। 
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इन्होंने अधिकतर स्फुट विषयों पर ही लिखा'है, और प्रायः विशेष श्रानन्‍्द के 
अवसरों को ही अपनी कविता का विषय बनाया है। देश में चल रहे धार्मिक 
तथा समाज सुधार सम्बन्धी आन्दोलनों से इन्हे विशेष सहानुभूति थो, राजे- 
तिक विषयों में मी यह विशेष भाग लेते थे | इसी कारण इनकी कविताएँ 
' प्राक समाज सुधार या देश भक्ति की भावनाओं से पूर्ण है। इस प्रकार 
विषय की दृष्टि से इनकी कविताएँ नवीन विषयों से सम्बन्धित थी । इनकी 
'कविग देश की मावनाओं तथा आकाज्नाओ का प्रतिनिधित्व करती है| 
प्रेघन की अ्रधिक रचनाएं ब्रजभाषा में ही हैं, यद्यपि इन्होने खड़ी बोली में 
भी रचना की है, परतु अजभाषा से इन्हें विशेष प्रेम था। इनकी कविता 
का एक छुन्द देखिये-- 

' पे कछु कह्दी नजाए, दीनन के फेर फिरे अब। 

दुरभागिन सों इत फेले फल फूट बेर जब ॥ 

भयो भूमि भारत में महा भयंकर भारत। 

भये बीर बर सकल सुभट एकही संग गारत॥ 

दादा भाई के बटिश पालियामेंट के मद्षस्य हाने के श्रवसर पर 

कारन सो गोरन की घितर को नाहने कारन। 

कारत तुमहीं या कल्क के करन निवारन॥ 

कारन ही के कारन »गोरन तहत बड़ाई। 

कारन ही के कारव गोर की अभुताई॥ 
ठाकुर जगमोहनसिंह:--हिन्दी में प्राकृतिक सोन्दर्य का स्वतंत्र चित्रण 
करने वाले सर्वप्रथम कवि हैं। भारतेन्दु बावू के प्रभाव में आने के अ्रनन्तर 
ठाकुर जी ने काव्य क्षुत्र में प्रवेश किया | स्वामाविक प्रतिमा” तथा सहुद्यता 
समन्न होने के कारण इन्हें अपने क्षेत्र में पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई | 
प्रकृति के रमणीय दृश्यों के सुन्दर चित्रण में तथा प्रकृति के सूद निरीक्षरा 
में 'जितनी इन्हें सफलता प्राप्त हुईं हैं, उतनी श्रन्य किसी को नहीं। हिन्दी 
साहिल में सतंत्र प्रकृति-चित्रण का अभाव रहा, है; कवियों ने अधिक 
तर बन्धी लकीर पर चलते हुए परम्परा के गलन के लिये उद्दोपन के रूपमें 
ही प्रकृति फा चित्रण फिया'है | परन्तु बह प्रकृति चित्रण स्वत नहीं या। 
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न हीं उसमे नवीमता थी। हिन्दी साहित्य इस विषय में उत्तरकालीन सत्कृत 
साहित्य से विशेष रूप से प्रभावित है | कालिदास तथा भवभूति के से सणीय 
प्रकृति-चित्र उत्तरालीन सस्कृत साहिल में अ्रप्राप्त हैं। हिन्दी के कवियों 
ते भी उत्तरालीन सध्कृत कवियों का ही अनुकरण किया ओर प्राकृतिक 
सौन्दर्य के उपकरणों कोयातो उद्दीपन के रुप में प्रयुक्त किया अथवा 
अलंकार विधान में | प्रकृति के प्रति स्वतंत्र अ्नुरागात्मक भावनाओं का 
शअ्रभाव रहा | ठाकुर साहब ने प्रकृति के रमणीय दृश्यों के शब्द चित्र 
उपस्थित कर उन्हें पाठक के हृदय-चत्षओओं के निकट ला दिया। उनके 
प्रकृति चित्र निश्चय॑ ही सुददर ओर रमणीक बन पढ़े हैं । परन्तु ठाकुरजीके 
पह्चात्‌ इस परम्परा का विल्ोप हो गया | सस्कृत या अ्ग्रेजी के ढग के 
साहित्य में प्रकृति-चित्र केवल श्रीधर पाठक ओर उनके बाद प० रामनरेश 
त्रिपाठी ही उपस्थित कर सके । 
ठाकुर साहब बहुत रप्तिक ओर श्रतुरागी जीव ये; जहाँ वे प्रक्ृति के प्रति 
इतना श्रनुराग और प्रेम प्रदर्शित करते थे वहाँ वे मानव मात्र से भी उतना 
ही प्रेम करते थे । उनका हृदय लोकिक प्रेमक्ी भावनाश्रों से मुग्ध होता 
हुआ भी अलोकिक प्रेम से अ्रधिक प्रमावित था। यही कारण है कि उनकी 
कविताश्रों में लोकरिक प्रेम का चित्रण अ्रतोकिक भावनाओं ये प्रभावित है । 
इनकी भाषा बहुत सुन्दर, प्रवाहपूर्ण और सरस है। भाषा में माधुये 

की प्रधानता है | यद्यपि भाषा में मारतेन्दु की सो शुद्बता तो नहीं आरा पायी, 
तथापि श्वमाविकता भे कही कमी नहीं आने पायी: ंगार रसकी कविताएँ 
भाषा तथा भाव दोनों की ही-दृष्ठि से भारतेन्दु की एतद्विप्रयक कविताश्रों के 
समकक्ष है| इनके कुछ पद्च देखिए-- 

कौन सी बातन याद कर हम कौन कथा- कहिए दिल खोली | 

कीतन मिल जग साथी हमे दिकदार बुझावन हार श्रमोलरी,/ 

बोले सभी गधुरे सुथरे सुधरे बच आत अती हु मोली। 

ऐसो मिलो 'जगमोहन' कोइ न जो पे मिल्ाबतों वोहि सो भोत्ी ॥ 

अब यो उर आवत है सजनी, मित्रि जाँह गरे क्गि के छतियाँ। 

मनकी फरि भाँति अनेकन ओऔ मित्ति कीजिए री. रसक्ी घतियाँ।' 
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'हम हारी अरी करि कोटि उपाय, लिखी बहु नेह्द भरी पतियाँ। 
जगमोहन मोहनी मूरति के बिना केसे कटे दुखकी रतियाँ ॥ 
क्ागे गो पावम अमावस की अंधियारी जानें, 
कोकिल कुहुकि कूक अतन तपाबे गो। 
पावंगो अथोर दुख मैंनके मरोरन सों, 
..  सोरन सो मोरन के जियहूँ जराबे गो। 
लावगो कपूरहू की धूर तन पूर. घिसि, 
भार नहिं कोऊ हाय चित्त को धराबेगों। 
ठाबेंगो वियोग जग मोहन कुसोग आति, 
बिरह समीर चीर अंग जब लावेगो। 


राय देवीप्रसाद पूर्ण ( सबत्‌ १६२४०१६७१)१ - कानपुर के 'रसिक* 
समाज के प्राय थे, और ब्रजमाषा-काब्य के सुप्रसिद्ध कवि ये | पूर्ण! जी ने 
प्राचीन तथा नवीन दोनों ही परिषादियों पर अत्यन्त उत्कृष्ट कबिता की है । 
प्राचीन परसरा के अन्तर्गत श्ूगार वर्णन के साथ साथ कवि ने भक्ति तथा 
वेदान्त पर रचना की है | शंगार रस पर उनकी रचना प्राचीन कवियों की 
व्वकर की है; परन्तु ऋगार रत में अधिक रुचि न होने के कारण उन्होंने 
इस विषय पर अ्रधिक नहीं लिखा। भक्ति तथा वेदान्त की कविताओं में 
भी 'पूर्! जी को बहुत सफलता प्राप्त हुईं, उनके एक मक्ति रस विषयक पद्म 
को देखिए | 
सजि लीजिए हार सरोजन के चहै पीजिए ज्ञो हिम को जल है। 
चहे न्हाइए अमृत के सर मे चहै खाइए जौन सुधा फल्ष है। 
निगमागम 'पूरन”ः टेरि कहे वृथा चन्दन चाँदली के बल है। 
हरिके पद्‌ पंकज धारे विना नर हीतत होत न्सीतल है। 
तथीन विषयों पर रचना करते समय (पूर्ण! जीने जहाँ देश मक्ति पर उत्कृष्ट 
रचनाएं की हैं, वहां प्राकृतिक सोन्दर्य का मी अत्यन्त सुन्दर वर्णन किया है | 
इन के प्राकृतिक सौदय वर्णन पर झग्रेजी काव्य का प्रभाव भी लक्षित होती 
है | बर्षा ऋतु.का वर्णन करते हुए धूर्ण! जी जिखते हेल- 
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चातक समूह बेठे बोलन को बाए मुख, 
नाचन्त को मोर ठाड़े पाँव ही उठाए हैं। 
धूरन! जी पावस को आगम सुखद जाति, 
आनंद सो वेतिन के हिय लहराए है। 
द्ोही द्रसम जाति के रे अरक जवास ए रे, 
तेरे जरिबे के अब थौस नियराए ह। 
हीतल्न न हीतत्न को सोतल करन हारे, 
देखु कैसे प्यारे धन कारे घेरि आए है । 
यद्यपि इनका प्रकृति चिंत्रण/ ठाकुर जगमोहनसिंह सा सुर्र ओर 
स्वतंत्र तो नहीं बन पडा, तथापि वह रोतिकालीन कवियों की अपेक्षा अधिक 
सरस और मनोहर हैं । 
पूर्णनी ने कालिदास के 'मेघदूत' का अनुवाद अजमभाजा में किया है | 
इनसे पूर्व राजा लद्धमण॒तिंह ने भी इस अन्थ का अनुवाद किया था परन्तु 
जेसा रस और प्रवाह इनके अनुवाद में है, वेसा उनके अनुवाद में 
नहीं। पूर्ण! जी के इस श्रनुवाद का नाम 'घराघर धावन' है। इनका 
वरद्धकला भानकुमारं नाम का एक नाटक भी प्रसिद्ध हैं, परन्तु वे इसमें 
झपिक सफल नहीं हो सके | 
पूंजी की अजमाषा बहुत शुद्ध व्याकरण के नियमों के अनुकूल और 
संत्कृत थी | अ्र॒लकारों या शब्दों का आडम्बर कहीं प्राप्त नहीं होग । इनकी 
फविता देखिए-- 
आसा ही छे सहारे अतुित दुख में में घहँ घीर जैसे। 
तू हू हे भागवन्ती दुलह विरह से राखु री वोध तेसे ॥ 
न कोऊ तित्य भोगे अति सुख, अरु ना तित्य ही दुःख भारी | 
अँची-तीची अवस्था लखिय तु जगमें चाल ज्यों चक्रवारी॥ - 
- बाबू जगन्नाथदाध रत्वाकर! (सं० १६२३-१६८६ )४--आधुनिक 
प्रतभाषानकाव्य के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। मारतेन्दु बाबू" हरिश्चन्ध द्वारा 
स्थापित कबि समाज में ये समध्यापूर्ति कर अपने काव्य-कुशलता की घाक 
बिठा चुके थे - साथ ही तत्कालीन सर्व भेष्ठ कवियों के संसर्ग के फलस्वरूप 
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इन्हें अजमाप्ा काव्य के श्रध्ययत्त का विशेष अ्रवस्तर प्राप्त हुआ । अतः 
प्रार्भ्म से ही सुकवि समाज के प्रभावश्वरूप इनकी कविता में उत्कृष्णता 
और गम्भीरता श्रा गयी। इधर फारसी, अंग्रेजो तथा सल्क्ृत के विल्लृत 
अध्ययन से ओर भी अधिक परिपक्वता आती गयी, परिणाम स्वरूप आधुनिक 
ब्रजभाषा काव्य को र्नाकर जी ने सवश्रेष्ठ काव्य रत भेंट किए। इन्होंने 
तीन प्रतरन्ध काव्य लिखे हैं। इनके नाम हैं 'हरिश्चद्ध, 'गगावतरण तथा 'उद्धव- 
शतक! | इनमें गंगावत्तरण तथा “उद्धव शतक! बहुत प्रसिद्ध है ओर जजमाए 
काव्य के स्वोत्कृष्ट रलो में गिने जाते हैँ । 'गंगावतरण' में कवि ने श| गार 
वीर; हात्य, भयानक श्रादि अनेक रसों का परिपाक्त किया है, आकाश से 
उतरती हुईं गंगाके सम्भालने के लिए, उद्यत शिवजी का उन्होंने बहुत 
श्ोजमय चित्रण किया है | * 
5द्धव शतक' भाव प्रधान काव्य है। इसका विप्य सूरदास) नन्दृदास 
आदि श्रनेक कृष्ण मक्त कयियों द्वारा प्रतिपदित किया, जा चुका है। परतु 
लाकर! ने उसमें जहाँ अनेक नत्रीन उद॒भावनाएँ कीं वहाँ उसमें बार बार 
-प्रतिप्रादित विषय को इतना कुशलता से सग्पादित किया है कि उसमे नवीनता 
और रमणीयता दोनों ही थ्रा गयी हैं। 'रत्नाकर! ने उसमें विरह वर्णन करते 
हुए केवल गोपियों को ही विरद से व्याकुल चित्रित न कर मगवान ऋष्णको 
भी विरह-वेदना से व्याप्त बतलाया है। 'उद्दबनशतका की गोपियों में 
"सूरदास की भक्ति भावना तथा प्रेम-निष्ठा तो वतमान ही है; साथही नन्‍्ददास 
को ताकिकता भी श्रा गयी है। मत युग क्री भक्तित भावना की अभिव्यक्ति 
में; अलकारिता का आ्राश्रय ले. कवि ने नवीन सोन्दर्य उत्पन्न कर दिया है। 
कवि में शब्द-चित्र उपस्थित करने की अ्रद्भुत्त शक्ति है| अनेक स्थलों 
पर रिलाकर! जी ने शब्द तथा अर्थ की स्वाभाविक सगति के विशिष्ट 
घनि के शब्दों के प्रयोग में विशेष कुशला प्रदर्शित की है भावों की 
अनुरूपता के श्रनुसार प्रयुक्त माषा ओर शब्द चित्र का एक सुन्दर 
नमूना देलिए-- 
उमकि उसकक्ति पद-कंजनिके पंजनि पे, - 
पंसखि पेखि पाती छाती छोदनि छब क्षर्गी | 
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हमकों लिख्यौ है कद, हमकों लिख्यो है कहा, 
हमकी लिझ्यो है कहा, कहन सब लागीं । 
रलाकर ने लाक्षणिक शद्यों का अधिक प्रयोग कर, बिना क्रिती भी 
विदेशों माषा से प्रमावित हुए अपनी कविता में लाचणिकता लाने का 
प्रयत्न किया है श्रोर इसमें उन्हें पर्याप्त सफलता प्राप्त हुईं है | ब्रजमाषा की 
व्यंग्यात्मक शक्ति को विक्रसित करने में भी उन्हें पर्याप्त सफलता प्राप्त 
हुई है| 
श्लाकर की भाषा संध्कृतनिष्ठ ब्रजमाषा है। पुराने कवियों की 
अपेक्षा इनकी भाषा अश्रधिक प्रॉजल और गठी हुई है। व्याकरण सम्बन्धी 
अशुद्वियों का सवंधा अ्रभाव है किन्तु कहीं कहीं श्रपश्र श तथा पूर्वों शब्द 
भी सुयुक्त किए गये हैं। कवि ने अपनी भाषा में स्थानीय मुहावरों तथा लोको- 
क्रियों का बहुत सुन्दर प्रयोग किया है। अलकारों के प्रयोग में भी कवि ने 
अपनी कुशलता का परिचय दिया है | 
“लाकर! वास्तव भे बजमाषा काव्य के उत्कृष्ट कवि थे। उनकी कविता 
के उदाहरण नीचे विये जाते हैं-- 
“उद्धव शतक से-- 
कोऊ जोरि हाथ कोऊ नाइ नम्नता सौ साथ 
भाषन की लाख ज्ञालसा सों नहि जात हैं। 
रतताकर चल्त उठि अऊधव के 
कातर हे प्रेंम सों सकता महि जांत हैं 
सबद्‌ न पावत सो भाव उमगावत जो 
ताकि ताकि आतनन ठ5गे से ठहि जात हैं। 
रंचक हमारी छुनो, रंचक हमारी सुनौ 
रंचक हमारी सुनो कहि रहि जात हैं। 
वीमत्स! रस की व्यंजना में कहा गया 'हरिश्चद्ध काब्यों का एक पचच 
देधिए-- 
कहुँ सगाल कोउ सतक अंग पर ताक लगावत | 
कह-ुँ सोऊ सब पर बटि गिद्ध चट चोंच चल्ावत |; 
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जहँ तहँ मज्जा साँस रघिर ढखि परत बगारे। 
जित तित छिठके हाड़ स्वेत कहूँ कहूँ रतनारे॥ 
गंगावतरण के पद्म देखिये-- 


भरके भानु-तुरग चमकि चत्षि मग सो सरके | 
हरके वाहन रुकत सेंकु महिं विधि हरि हरके ॥ 
दिग्गज करि चिह्कार मेन फेरत भय--थरके। 
धुनि-प्रतिध्वनि सो धमकि घराधर के उर फरके ॥ 

२ 4 ५ ह 
छहरावति छुषि कंबहुँ का सित सघन घटा पर । 
फबति फंति जिमि जिन्‍्ह-छुटा-हिम-प्रचुर-पटा पर ॥ 
तिहि धन पर त्हराति लुरति, चपत्ना जब चमके। 
जत--प्रतिविम्बित दीप-दास-दीपसि-सी- दसके ॥ 

उदू के हग पर रचित प्रेम-पीर परिचायक एक पद्म देखिए-- 
भूख प्यास बूकत मवति महरात गात, 
धार हे बिल्लात सुख ताज सब रोही सो । 
हाय अति औपटी-उदेग-आगि जागि जाति, 
जब मत लागि जात काहू निरमोही सो ॥ 
पं० अयोध्यासिह उपाध्याय :--हिन्दी के उच्कृध्तम कवियों, में गिने 
जाते हैं। आधुनिक ब्र॒ज्माषा काव्य में तो 'रनाकर' के पश्चात्‌ इन्हीं का 
स्थान है | इधर खड़ी बोली में (प्रिय प्रवास' की रचना करने के कारण यह 
मुख्य रूप से खड़ी बोली के ही कवि समझे जाते हैं, परन्तु हाल में ही 
ब्रजभाषा में 'रस-कत्स' लिख इन्होने ब्रजभाषा पर अपने पूर्ण भ्रधिकार को 
सिद्ध किया है| 
उपाध्याय जी ने अ्रपनी साहित्य-सजना बजमाषा में ही प्रारम्भ की थी। 
अपने निवास स्थान निजामावाद में बाबा सुमेरतिह के प्रयत्नों से ध्यापित 
कविसमाज में उपाध्याय जी ने तर प्रथम अपनी कविताएँ बना सुनाई। 
श्रगारःरस की प्राचीन परुपरा प्र लिखी इनकी कविताएँ अजमाषा में ही हें। 
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वात्तव में उपाध्याय जी का ब्रज तथा खढ़ी बोली दोना पर ही समानाधिकार 
था, ओर दोनों में ही उन्होंने सफलता पूर्वक रचना की थी । 
इनके काब्य का विध्तृत पर्यालोचन इम भ्रागे चल खड़ी बोली के प्रकरण 
में ही करेगे, यहाँ संक्षेप से इनकी ब्रजमाषा-काव्य समरन्धी विशेषताओं का 
परिचय दिया जाता है | 
उपाध्याय जी की ब्रजमाधा की सववे प्रमुख रचना 'रस-कलस है। 
एतद्विषयक अन्य कवियों की रचनाओं में या तो केवल “श्गार रस का ही 
बन होता है) या फिर यदि शगार रस के वर्णन के साथ अ्रन्य रसों का 
बणन किया जाता है) तो वह बहुत ही गोण रूप से, परन्तु उपाध्याय जी ने 
अपने ग्रन्थ 'रस-कलस' में सब रसों का वणन अत्यन्त तत्परता से किया है, ओर 
प्रायः सभी के वणन में सफलता प्राप्त की है । 
उपाध्याय जी ने इस ग्रंथ को जहाँ सरस तथा भावपूण बनाने का प्रयत्न 
किया है, वहाँ भाषा में चमत्कार उत्तन्न करने में मी पीछे नहीं रहे) परन्त 
उन्होंने अपना ध्यान मुख्य रूप से सरस तथा ललित पद योजना पर ही केन्द्रित 
रखा है | नीचे हम उपाध्याय जी द्वारा प्रयुक्त अलकारों के कतिपय उदाहरण 
देते हैं. 
छेकानुप्रास तथा चृत्यानुप्रास-- 
(१) एर में हिम सर सों गत सिहरत सकत्न सरीर | 
सी सी कहि सिसकत न को परसत सिसर समीर ॥ 
(२) बरजोरे कत जो रहत मन मोरे सब काल । 
गोरे गोरे ए गरल भरे निगोरे गात्त॥ 
(३) अमल धवल नम तत्न भयो, नवल प्रभा को पाय । 
खिले कमल जल में लसत, पत्न पल नव छविछाय ॥ 
यमक--+ 


(१) नील निचोलन के सहित, पहिरि नील मनि भात्त | 
चली तमो मय रजनि मे, तमो मयी बत्ती वाल ॥ 
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उपमा ० 
(१) केहि आनन्दित नहि करत, हँसि हसि बनि सुख अंक | 
प्रकृति-सात्-चंदून तितक, नभ-तरू-कुसुम-मयंक ॥ 
श्तेष-- 
(१) तजि ममता निज बरन की सत्त परिहरि तन दाहि। 
करि मुकतन को संग नथ नाक बिराजत आहि॥ 
इस प्रकार शब्दाल॒कार तथा श्रर्थालकार के अनेक उत्कृष्ट उदाहरण 
इस ग्रन्थ से उद्धृत किये जा सकते हैं | | 
नायिका भेद सम्बन्धी विवेचन करते हुए उपाध्याय जी ने कुछ ,नवीन 
उद्मावनाएँ की हैं, उन्होने प्राचीन नायिकाञ। के साथ धर्म-प्रेमिक्रा, परिवार" 
प्रेमिका, देश-प्रेमिका, लोकबसेविका ग्रादि नवीन नायिक्राश्नों की सृष्टि की 
है। निम्न पत्म में उपाध्याय जी परिवार-प्रेमिफा का चित्र श्रद्धित करते हुए 
लिखते हैं-- । ' 
बानी के समान हँस बाहिनी रहति बात् 
नीर छीर बिमल्न विवेक विन रति है। 
सती के समान सतधारि है सुखित होति 
बामता मैं बामता ते रखति विरति है। 
'हरिओपधप' रमासम रसति मतोरमा में 
'. भाव अमनोर्म ते लरति भिरति है। 
पूतर प्रेम पोत-पे अपार पूत॒ता ते बेठि । 
परिवार-प्यार-पारावार में फिरति है॥ 
परन्तु विभिन्‍न नायिक्राओं का क्रिस रम से सम्बन्ध, है? उसका उपाध्याय 
जी मे वर्णन नहीं किया | आचार्य शुक्र ने ये भेद रस सिद्धान्त के अ्रनुसार 
ठीक नहीं माने | 
उपाध्यायजी सुधारवादी श्रोर देश भक्त थे | समाज सुधार के लिए किए 
श्रान्दोलनों से उन्हें विशेष सहानुभूति थी, उन्होंने सदाही ली जाति के 
अधिकारों का समर्थन किया, और उनको शिक्षा दीज्ञा पर विशेष बच दिया। 
हिन्दु समाज में प्रचलित कुप्राओं को वे विशेष रूप से नापसन्द करते ये 
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और इनका विरोध उन्होंने अपनी कविताओं में मी बराबर किया है | 

उपाध्यायज्ी ने नवीन शैलीपर प्रकृति-चित्रण किया है, परल्तु प्राचोन 
काल में चली भरा रही प्रकृति-बणंन की सम्पूर्ण परिपराय्ियों में भी इन्होंने 
पर्यात सफलता पूर्वक प्राकृतिक सौखये का वर्णन क्रिया है| प्राचीन श्रोर 
नवीन दोनों ही परिपाध्ियों में किया गया उनका प्रकृति चित्रण उत्कृष्ट 
बन पढ़ा है | 


इन्होंने व्॒जभाषा में बहुत सुन्दर दोहे लिखे हे । काव्य गुणों को दृष्टि 
से उपाध्याय जी के ये सरत दोहे मतियम आदि उत्कृष्ट कोटि के कवियों के 
समकक्ष बन पढ़े है | प्राचीन काव्य शैली पर रचना करते हुए भी उपाध्यायजी 
ने अपनी मौलिकता का सर्वत्र प्रदर्शन किया है । इनके कुछ दोहे उदाह- 
रणार्थ नीचे दिए जाते हैं--- 


चाव भरे चितचोर को लि चितवत ल्त्नचात। 
चंचल-तयनी को भयो चित चल्दल को पात ॥ 
कुल्- लत़्ना सकुची सहसि मिले नेन से नेन। 
मुँह के मुँह में ही रहे कहे अधकहे बेन | 
कित इनकी गति हे नहीं कहाँ न इतको जोर। 
काके उरमें नहिं गड़ी बाँके हृग की कोर॥ 


पहले लिखा जा चुका है क्वि उपाध्याय जी सा ब्रज और खड़ी बोली 
पर समप्रानाधिकार बहुत कम कवियों का है। इनकी ब्रजभाषा श्रत्यन्त शुद्ध 
और मधुर है। कहीं २ पूर्बी शब्दों को भी प्रयुक्त किया गया है, परन्तु शब्दों 
के रूप विक्षत कर भाषा को असंत्कृत नहीं क्रिया गया। भाषा तथा भाव 


दोनों ही दृष्यिथों से उपाध्यायजी का काव्य उत्कृष्ठ है | 

पृं० श्रीधर पाठक ( सबत्‌ १६१६-१६८५ ) :--ने भी अजमाणा में 
बहुत सुन्दर सरस और चित्ताकृषक रचनाएँ की हैं। परम्यरागत रूढ़ियो को 
: त्याग इन्होंने श्रपनी रवि के अनुकूल नवीन विषयों का चुनाव कर उनपर 
रचना को | इन का अनुरागी चित्त अधिकवर प्राकृतिक सोन्दय के अद्भुत 
. उपररणों में ही रमा है, और यही कारण है क्लि इन्होंने प्राकृतिक सौन्दर्य 


२७४ हिनदी-सा हित्य दी परम्परा 


के विभिन्‍न उपकरणों पर बहुत ही सरस ओर मनोहर रचना की है। प्रकृति 
मे अवुरागात्मक् सम्नस्ध स्थापित कर और अत्यन्त सूक्म दृष्टि से उसका निरी- 
क्षण कर उन्होंने अनेक सरपत शब्द चित्र उपत्यित किए हैं। प्राकृतिक 
सोन्द्य के उपकरणों पर लिखी हुई उनकी कविताओं में एव विवय; हिमालय 
वशन तथा काश्मौर वर्णन बहुत उत्कृष्ठ हैं, ऋतुश्रों का वर्णन भी बहुत 
मनोरम ओर सुन्दर बन पड़ा है। ठाकुर जगमोहनसिह के अनन्तर पाठकजी 
को ही प्रकृति के रमणीय सोन्दर्य ने आकर्षित क्रिया । 
देशभक्ति, समाजतुधार श्रादि विषयों परमी पाठकजी ने लिखा है। परन्तु 
तत्कालीन परिस्थितियों के कारण उनकी देशभक्ति की रचनाएँ आधुनिक 
समय की सी उम्र नहीं बन पड़ीं | 
पाठकनी की भाषा अत्यन्त मधुर और सख्त है, ऋत्‌ संहार के 
अनुवाद की भाषा तो प्राचीन कवियों की टक्कर को है; परन्तु अन्य प्रसो 
की भाषा खड़ी बोली के अधिक निक्रट है, फिर भी वह सरस, मंडुर तथा 
प्रवाह पूर्ण है । 
पाठऋच्नी ने अग्रेजी-कवि गोल्डत्मिय की कविता पुस्तकों का अनुवाद 
(ऊन गाव), 'एकान्तदासी योगी और 'आन्त एयिक' के नाम से किया है | 
ये अनुवाद बहुत सुरदर बन पडे है, ओर स्वतंत्र रचना के सहश प्रतीत होते 
हैं | इनक्ले अतिरिक्त पाठकजी ने अत्यन्त महुर और भाव पूर्ण स्कुट रचनाएँ 
भी की हैं | नीचे इनकी कविता के उद्गाहरण देखिए-- 
प्रकृति यहाँ एकांत वेठि निज रूप संवारति। 
पलपत्न पल्चटति भेस छुनिक छवि छविनछिन धारति ॥ 
विमल अंबुसर सुकरन्ह रहे सुख त्रिष निद्दारति 
अपनी छवि पे सोहि आपुद्दी तव सत चारित॥ 
आरि-फदार-भरे बढरा, सोइ सोहत कुझ्लर से सतवारे। 
बीजुरी-जोति घुजा फदरे, घत-गर्जवनसच् सोई हैं नगारे। 
रोर को घोर को और व छोर. नरेसव की-सी छटा छविधारे | 
कामित के मन को प्रिय पावस, आयो, प्रिये तब सोहिनी डरे ॥ 
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अगनित पवत खंड चहूँ दिसि देत दिखाई। 

सिर परसत आकास चरन पाताल छुआई ॥ 

सोहत सुन्दर खेत पांति तर ऊपर छाई। 

भानहूँ विधि पट हरित स्व॒ग सोपान विछाई ॥ 
परिड्त रामचन्द्र शुक्ल (० १६४१-६८ )४:--उच्चकोटि के गद्य 
लेखक ओर समालोचक हैं। इधर ब्रज भाषा-काव्य से भी इनका धनिष्ठ 
सम्बन्ध है | ब्रजभाषा में की गई इनकी कविताएं भावपू्ण और सरस हैं। 
शुक्ल जी ने एडविन श्रानोल्ड के 'लाइट झाफ एशिया ([/8॥ ० 0.89) 
का आधार ले “ुुद्ध-चरित्र' नामक काव्य लिखा है। शुक्ल जी सवेदनशील 
श्रोर करुणाद्र प्रकृति के कवि हैं, इनके काव्य का नायक भी उनकी प्रकृति के 
श्रनुकूल ही है, इसी कारण इन्हे अपने काव्य में पर्यातर सफलता प्राप्त हुई है| 


शुक्क जी को प्राकृतिक सौन्दर्य से विशेष स्नेह था; उन्होंने अपनी 
कविताओं में भी प्रकृति का सुन्दर चित्रण किया है| परन्तु शुक्ल जी के 
प्रकृति,चित्रण में एक विशेषता है कि वे प्रकृति के केवल सोन्दर्य पूण पत्त्‌ 
पर ही मुग्ध नहीं थे, अपितु वे प्रकृति के अनु रजनहीन पक्त का भी बेसा ही 
सुन्दर वर्णन करते ये | शुक्व जी के प्रकृति-चित्र ख़तन्त्र प्रकति-चित्रण के 
अ्न्तगत हैं, उन्होंने प्रकृति पर अपनी भावनाओं का आरोप नहीं किया। 

शुक्व जी की भाषा पूर्ण प्रवाहमयी बोलचाल की ब्रजमाषा है। उसमें 
वाह्याडम्रों को सबंधा दूर रखा गया है | शुक्ल जी स्वभाव से जेंसे सरल थे, 
वेसे ही उनकी भाषा सरल है। 


शुक्ल जी की कविता का उदाहरण देखिए :--- 


देखि पर सॉवरे सल्लोने, कहुँ गोरे भुख 

अकुटी विशाल बंक, बरूनी बिलछी है श्याम । 
अध खुले अघर दिखात इन्त कोर कछु, 

चुनि धरे मोती मानो रचिवे के हेत दास। 
कोमल कलाई गोल, छोटे पाँव पेजनी है 

देति सनकार जहाँ दविले कहूँ फोड वाम। 


। 
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स्प्त हूट जात वाको, जामें सो रही है पाय 
कुंवर रिकराय उपहार कहु अभिराम | 

पं० सत्यतारायण 'कविरत्त! ( संबन्‌ १६४१-७४ ):--अपनी 
माधुयपूर्ण कविताओं के लिए हिन्दी जगत में विज्यात हैं।“कविरल' जी ने 
भवभूति के 5त्तरराम चरित' और 'मालती माधव' का बहुत सरस और सुन्दर 
अनुवाद किया है। इसके अतिरिक्त आपने प्रेम विषयक बहुत हो सुदर 
स्कुट कविताएं सखी हैं| 'कविरल' जी ब्रजराज के परम उपासक ये, और अत 
माधुरी पर अत्यग्त मु थे। यही कारण हैं कि खड़ी बोली के यग में मी 
इन्होंने त्जभाषा में ही कविता को है। ये एक अत्यन्त सरल और मक्त हृदय 
के कवि थे। श्रपनी रचनाएँ इन्होंने अधिकतर प्राचीन कृष्ण-मक्त कवियों 
की शेली पर ही की हैं। इनकी कविताओं में 'भ्रमखूत' तथा श्रेमकर्ती' बहुत 
प्रसिद्ध हैं । 'भप्रमरूत' में इन्होने जहाँ देश की इयनीय दशाका अ्रलसत 
मार्मिक चित्रण किया है, वहाँ अपनी वेदना-पूर्ण कथा का भी संकेत किया 
है । जजभाष में शुद्ध राष्ट्रीय कविताओं के ये प्रथम लेखक थे । 

ये ब्रजभूपि के निवासी थे इस कारण इनकी भाषा अत्यत्त मधुर 
प्रवाहपूर्ण और सरस है, परत्त परम्परागत प्रयुक्त शब्दों तथा प्रयोगों को 
कमी कही कहीं खटकती है | 

पकविरता जी की ह्फुट रचनाएँ प्हुद्य-्तरण' में स्रहीत हैं। नीचे 
श्नकी कविता का उदाहरण दिया जाता है -- 


कोसल जो नव फूलखिले, 

हिय बेधि बिधे! दुःख तार पिसौये। 
देस दरिद्र हुःखी फिरई 

तुम काहू पे कोन नसा नहीं भोये। 
विप्र सुदामा का हेरी, इतो 

अपनो जन जाति द्यानिधि रोये। 
भारत गारत हेरि, किते, 

करना तज्ञिक करनानिधि सोये॥ 
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भयो क्यों अनचाहत को संग? 
सब जग के तुम दौपक, मोहन ! प्रेमी हमहूँ पतंग ॥ 
लखि तव दींपतिं देह-शिखः में निस्त, बिरद लौ त्ागी। 
खींचति आपसों आप उत्तहि यह, ऐसी प्रद्मंति अभागी ॥ 
यद्यपि सनेह-भरी तव बत्तियाँ, तठ अचरज की बात | 
योग बिश्गेश दोउल में इक सभ्न नित्य जसवत गात ॥ 
है है. है. 
बित्लखाठी, सनेह पुल्॒काती, जसुमति माई। 
स्याम-विरह-अकुल्लाती, पाती कब्नहु न पाई ॥ 
जिय प्रिय हरि-दरसन बिना, छिन-छिन परत अधीर । 
सोचति मोचति निसि दिना, निसरत नैननु नीर॥ 
विकल कत्न ना हिये। 
वियोगीहरि ( जन्म सं० १६४५३-- ) ;--ने वौर रप्त पर ७०० दोहे 
लिख 'वीर सततई' का निर्माण कर ११००) का मंगलाप्रसाद पारितोषक 
प्रात्त किया है। वियोगीहरि जी मुख्य रूप से वेष्णव मक्त कवि हैं, ओर इन्होंने 
भक्तिकाल के कवियों के हंग पर भक्ति पूर्ण रचनाएँ भी की हैं; परन्पु इनका 
सुप्रसिद्ध ग्रंथ बीर सतसई' बीर रस से ही सम्बन्धित है | इसमें कवि ने संल्कृत 
आचायों द्वास उद्धाषित चार प्रकार के--दानवीर, धनवीर, युद्धधीर तथा 
दइयावीर--नायकों पर कविता की है। इन विभिन्न नायकों के चरित्र उन्होंने 
लोकिक जीवन के महान्‌ व्यक्तियों से ही चुने हैं, इसी कारण इनका वीर-काव्य 
जनता में बहुत आहत किया गया है, और बढ़े चाव से पढ़ा जाता है । 
वियोगहरि एक देश प्रेमी ओर समाज सुधारक कवि हैं। वैष्णव धर्म के 
अनुयायी होते हुए भी इनमें कट्टरता नहीं है, ये वतमान हिन्दु समाज में 
सुधारों के पक्पाती हैं, ओर इस विषय में स्वयं सक्रिय सहयोग देते हैं | अपनी 
कविताओं में भी वियोगीहरि ने समाज की इन आवश्यकताओं पर विशेष 
ध्यान दिया है। 
भक्ति रस के अतिरिक्त वियोगीहरि ने प्रेम विषयक कविताएँ भी की हैः 
एस्नतु इनके प्रेम वर्णन में लोकिकता न हो अलोकिक भावों की प्रधानता है । 
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भाषा इनकी अधिक परिमाजित श्रोर सुन्दर नहीं। स्थान २ पर विक्ृत 
प्रयोग मिल जाते हैं, जिसे कवि के भाषा-ग्रविकार पर सन्देह होता हैः 
परन्तु भक्ति रस पूर्ण पदों की भाषा में ये दोप नहीं है। बहों तो इनकी भाषा 
में भक्त कवियों की मापा का एक विशेष माधुथ॑ ओर प्रवाह आ गया है। 
प्राचीन अलंकार प्रधान शेली पर रचना करने में भी इन्हें विशेष सफलता 
प्राप्त हुई है, परन्तु इन्होंने अ्नद्भार-विधान पर विशेष वल नहीं दिया | नीचे 
इनकी काव्य शैली के उदाहरण दिये जाते हैं--- 
माधव आज कहौ किन साँची ? 
क्यों हम नीचन तें हरि रूठे ऊँचत में मति राँची ॥| 
यंत्रित ब्रज कपाटनि गदू ये हृढ़ मंदिर तुम पाए। 
वलिहारी रणछोड़ नाथ जू ! भले माजि इत आए ॥ 
हम सबके अध देखि टुरे हो किधों मंद्र्त-साहदी । 
के कछु डरत उच्च चसिनको, छुअत न हमरी छाहीं॥ 
पे इतहँ नहि कुशल तुम्हारी, कल्न न लेन हम देहें 
जो पे हिये प्रेम कछु ह है, तुम्हें खेचि प्रमु ले हैं ॥ 
“वीर सतसई' से-- 
पावस ही में धनुप अब, नदी तीर ही तीर। 
रोदन ही में लाल दृग, नव रस द्वी में बीर॥ 
जोरी नांव संग 'सिंह! पद, करत सिंह वदनाम | 
हू हो कसे सिंह तुम, करत सुगाल के काम ॥ 
वह चितोर की पद्मचिनी, किमि प॑ हो सुल्ञतान | 
कव सिंहनी अधरात को, कियो रवान मधुपान ॥ 
माथा रहा बन रही, तज न सत्य अकाल । 
कहत कहत ही पुनि गए, धनि गुरु गोविंद्लाल् ॥ 
आधुनिक ब्रम भाषा काव्य में उपाध्याय जो के पश्चात्‌ इन्हीं का स्थान 
है। इनके अतिरिक्त श्राधुनिक ब्जमापा काव्य में बिहारी को दोहा शेली पर 
रखना करने वाले हुलारेलाल भागव का मी मुख्य स्थान है | ता० मगवान 
दीन दीन, गयाप्रसाद शुक्ष 'स्नेहीं, पं० अम्बिकादस व्याठ, पं० माथूराम 
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शंकर, प० रूपनारायण पाण्डेय आ्रादि ने भी ब्रजमापा काज्य की प्यास वृद्धि 
की है। इधर श्री हरदयालुर्सिह ने दित्यवंश! नामक प्रतन्ध-काव्य लिख ब्रज- 
भाषा में प्रबन्ध काव्य की परम्परा को आगे बढ़ाने का एलाधनौय प्रयत्न किया 
है। अब भी ब्रज-भाषा काव्य की परम्परा बराबर विकसित हो रही है । 


आधुनिक हिन्दी काव्य 
( खड़ी बोली-काव्य ) 
खड़ी बोली जब॒ गद्य की भाषा एकमत से स्वीकार करली गयी तो उस 


समय यह एक विचित्र प्रथा प्रतीत होने लगी कि हिन्दी के गद्य तथा पद्म 
के पृथक २ रूप हों | धीरे २ इसी विचार धारा ने एक आन्दालन का रूप 
धारण कर लिया, ओर खड़ी बोली तथा अजभाषा के समर्थक्रों में ठग्न वाद- 
विवाद प्रारम्म हो गया। खड़ी बोली! को पद्च की भाषा के रुप में स्वीकृत 
कराने में स्व प्रथम आन्दोलनकर्त्ता मुजफ्फरपुर के बावू अयोध्याप्रसाद खन्नी 
थे । उन्होंने खड़ी बोली का पक्ष समर्थन करते हुए एक “खड़ी बाली का 
आन्दोलन नामक पुस्तक लिखी, जिसमे उन्होंने श्रजमाष्रा तथा अ्रवधी 
को हिन्दी मानने से ही इन्कार कर दिया। उन्होंने अपने व्याख्यानों, तथा 
ज्षेखों द्वारा अपने प्रचार को और भी उम्रहूप प्रदान किया, परिणाम स्वरूप 
ब्रजभाषा के समर्थक भी धीरे २ मेंदान में आए ओर उन्होंने अजमाषा के 
समथन में खड़ी बोली में श्रनेक दोणें को प्रदर्शित करते हुए ब्रजमाषा को 
काव्य भाषा के रूप में जारी रखने का बलपूर्वक समर्थन किया । ब्रजभाषा के 
इन समर्थकों में एण्डित प्रताप नरायन मिश्र तथा राय देवीप्रसाद पूर! मुख्य 
थे; परतु धीरे धीरे बाबू अ्रयोध्या प्रसाद के आन्दोलन को पर्याप्त सफलता 
मिलने लगी ओर अनेक कवियों ने खड़ी बोली में रचना प्रारम्म की । यहाँ 
तक कि खड़ी बोली के कट्टर विरोधी भी घीरे २ नम हुए ओर उन्होंने भी 
छदी बोली यें शपनी कान्य-कुशक्षता का परिचय देना पारम्प किया | दविवेधै 
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जी के आगमन से पू् ही यह वाद-विवाद समाप्त हो चुका था। और ब्जभाषा 
के अनेक उत्कृष्ट कवि भी--राय देवीप्रसाद पूर्ण! भी--खड़ी बोली में कविता 
करने लगे | वर्तमान काल में तो खड़ी बोली पद्म की माघा के रूप में 
पूर्रुरूप से प्रतिष्ठित हो चुक्री है, ओर उसमें श्राज माधुय, प्रसाद, तथा 
श्रोज आदि गुणों के अन्वेषकों को निराश नहीं होना पड़ेगा | 


खड़ी बोली की कविता का विकास 


मेग्ठ तथा देहली के आस पास बोली जाने वाली जन भाषा ही खड़ी 
बोली कहलाती है | जन भाषा के रूप में तो यह विगत शताद्दियों से उक्त 
प्रदेश में व्यवहृत हांती आ रही है; ओर इसमें लोक-साहित्य की सृष्टि भी 
बराबर होती रही | अ्रपश्र श काल का यह प्माश--- 
भल्‍ला हुआ जु मारिया बहिणि महारा कन्तु | 
खडी बोली के पत्य का प्राचीनतम नमूना कहा जा सकता है। खड़ी 
बोली के प्राचीनतम कवि मियां खुसरो कहे जाते हैं। उन्होंने दिल्‍ली के आस 
पास की बोल चाल की भाषा को ले उसमें रचना की है | उनसे पूर्व भी 
से दो मुसलमान कवियों--मूद्दी तथा फरीद--ने खडी बोली में रचना की 
है, परन्तु खुतरो की कविता में प्रयुक्त बडी बोली आधुनिक खडी बोली के 
अधिक निकट है। खुसरो के पश्चात्‌ लोक गीतों की रचना खड़ी बोली में 
होती रही। कबीर की सधुक्कड़ी भाषा खडी बोली में श्रन्य भाषाओं के 
मिश्रण से ही बनी है | नानक तथा दादू दयाल की कविताओं में तो कहीं- 
कहीं खड़ी बोली का विशुद्ध रुप भी दृष्टिगोचर हो जाता है, जेंसे नीचे के 
पत्रों से स्पष्ट हो जायगा-- 


सांसे मांसे जीव तुम्हारी, तूहे खरा पियारा। 
नानक शायर यू' कद्देत है सच्चे परवर दिगारा॥ 
“वीनके 


पूरन ब्रह्म विचारिये, सकल आत्मा एक। 
काया के शुन देखिए नाना बरन अनेक !| 
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बुद्धि विवेक बिचार विनु सालुष पशु समान। 
समुझाये सम्रुकभइ नहीं द्ादू परम अज्ञान॥ 


--दादृढयाल 


यद्यपि दादूदयाल के उपयु क्त दोनों दोहे वर्तमान खडी बोली के श्रनुरूप 
हैं, परन्तु खडी बोली के तत्कालीन कवियों पर ब्रजभाषा का प्रभाव स्थान २ 
पर लक्षित हो जाता है | उपयुक्त कवियों के अतिरिक्त अनेक मुसलमान तथा 
हिन्दु कविं खडी बोली में रचना करते रहे | इनमें “विरह-लीला' के लेखक 
आनन्द घन, गुजराती कवि दयागम शोर हिन्दी के लगभग सभी प्रसिद्ध 
कवि आ जाते हैं। उदू का विकास भी खड़ी ब्रोली से ही हुआ है, मुसमान 
राजदरवारों के आश्रय में पल्लवित होने के कारण शीघ्र ही उसका विकास 
और प्रचलन हो गया; परन्तु विशुद्व खडी बोली जन पदिक गीतों, लावनियां, 
भर्डेतियों और खंडों मे प्रयुक्त होती रही | खंडों की कविता बहुत जोशीली 
होती थी, श्रोर इसमें प्रायः बीर चरित्र-नायकों का कथात्मक वर्णन किया 
जाता था। वतपान काव्य-धारा के विक्रास से पूर्व खडी बोली प्रधान रूपसे 
जनभाषा ही रही और उसमें उच्च कोटि के साहित्य की सजना न हो सकी | 

नवीन युग के प्रारम्म के साथ ही खडी बोली जब काब्य भापा के रूप 
में अपना ली गयी तो उसमें शीत्र ही उत्कृष्ट कोटि की काव्य सर्जना प्रारम्म 
हो गयी | श्राधुनिक खडी बोली-छाव्य को हम सुविधा की दृष्टि से निम्न 
लिखित मुख्य कालों में विभाजित कर सकते हैं--- 

(१) प्रारम्मिक काज--[_ लगमग स० १६२४ से १६६० ) में खडी 
बोली आधुनिक साहित्य की सृष्टि प्रारम्भ होती है | 


(२) मध्यकाल--(लगमग त० १६६० से १६७४) में प० महावीरप्रसाद 
का आविभाव, ओर खड़ी बोली का परिमार्जन होता है | 


(३ ) नवीन काल--( लगभग सं० १६७४----) में खड़ बोली 


परिमार्जित ही प्रसादों तथा पन्‍्त! श्रादि उत्कृष्ट कवियों द्वारा प्रयुक्त की 
जाती है | 


श्दर हिन्दी-साहित्य की परमरा 


(१) प्रारम्भिक काल 


हम पीछे लिख चुके हैं कि किस प्रकार भारतेन्दु तथा उनके सहयोगियों 
ने हिन्दी काव्य को रीतिकालीन परम्परा से मुक्त कराने का प्रवत्न किया। श्र 
कि प्रकार उन्होंने नवीन भावनाओं शोर समत्याश्रों का काव्य मे समावेश 
कर उसे सच्चे रूप में जनता का प्रतिनिधित्व प्रदान करने का प्रयत्न किया। 
निश्चय ही भारतेन्दु बाबू ओर उनके सहयोगी अपने प्रयतनों ये पर्याप्त सफल 
हुये, परन्तु प्राचीन परखरा के मोह को वे एक दम नहीं छोड सके | उन्होंने 
भी प्राचीन परिणट्यों का अनुसरण कर उनमें रचना की; ओर भाषा तथा 
छन्दों की दृष्टि से भी अपने आप को प्राचीन परम्परा से ही सम्बन्धित रखा । 
विषय तथा भावों की दृष्टि मे निश्चय ही उन्होंने क्राव्य में बहुत कुछ नवीनता 
उत्पन्न की;/ परन्तु भाषा, भाव ओर छुन्दों श्रादि की दृष्टि से हिन्दी काव्य में 
श्रीधर पाठक ने ही परिवर्तन उपत्यित क्रिया । प० श्रीधर पाठक ने ने तो 
प्राचीन प्रिषादी पर #ंगार वन ही क्रिया; न समस्या पूर्ति ही की और न छंद 
आदि विषयक परिपायियों का अनुसरण ही किया । उन्होंने कविता मे जहाँ 
नवीन भावनाओं ओर विषयों का समावेश किया बहोँ नवीन छद और नवीन 
शैली को मी अपनाया | यह ठीक है कि प० श्रीवर पाठक ने ब्जमाषा में भी 
रचना की हैं, परूतु यह थ्यात मे रखना चाहिए कि पाठक जी ने न तो ब्रज 
भाषा की परम्परागत काव्य परिष्राठी का ही अनुसरण किया ओर न विषय 
का ही | व्रजमाषा में भी उन्होंने नवीन भाव और नवीन शेली से रचना की | 
उन्होंने प्रकृति के विभिन्न सोन्द्य-यूण उपकरणों से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
कर उनका अपने काव्य में वर्णन किया | इस प्रकार नवीन भाव: नवीन शेली 
तथा नवीन भाषा का हिन्दी काव्य मे समावेश करने के कारण औधर पाठक 
का हिन्दी साहित्य में बहुत महत्त्व है | 

पं० श्रीधर पाठक--को श्राचाय प० रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी काब्य में 
खब्छुन्दतावाद--हि07/ शा एंआ0॥--का प्रवत्तक माना है। निश्चय हो 
हिंन्दी काव्य में>>जैसा कि हम ऊपर लिख चुके हैं--नवीन भावनाश्रों और 
झीजली आ समावेश पाठक जी ने ही किया । खढ़ी शोत्नी काव्य के तो वे लमक 
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कहे जा सकते हैं| संचत्‌ १६४३ में पराठकजी ने सब प्रथम 'एकान्तवासी योगी' 
नाम की रचना खडी बोली में की। इसमे लावनी या ख्याल में कदिता कौ 
गई है। इसकी मापा में त्वाभाविकर रूप से ही ब्रजमाषा का सा माधुय आा 
गया है, नित्य प्रयोग में लाए जाने वाले शब्दों को की इस हंग से रखा गया 
है कि उसमें अद्भुत सरतता तथा मधुरता थआ्रा गई है। “एकान्त योगी का 
एक पत्र देखिए-- 


दूर एक जंगल मे जिसका नही जगत को कुछ भी ध्याव | 
वाल्य वयस से बसा हुआ था वृद्ध एक योगी सुज्ञान ॥| 
घास पातथा बिस्तर उसका दीन गुफा सुखबासस्थान । 
कंद्मूल स्वादिष्ट मिष्ट फल, विमल् कूपजल भोजन पान ॥ 


एकान्त योगी के पश्चात्‌ पाठक जी ने गोल्डस्मिथ की ट्रवलर ( 779- 
एछ67 ) नामक पुस्तक का श्रनुवाद खड़ी बोली में किया हे। इसमें 
पाठक जी ने हिन्दी के पुराने रोला छुन्द में रचना की है। संध्कृत शब्दों के 
मिश्रण के कारण भाषा में जहाँ त्वामाविक प्रवाह आ गया वहाँ साहित्यिकता 
भी बढ़ गयी है | 

इनके अतिरिक्त पाठकजी ने हिन्दी के विभिन्न छुन्दों को ले देश तथा 
समान की विभिन्न समत्याओं पर खडी बोली में अनेक स्फुट रचनाएँ की हैं । 
भारत माता की अ्रभिनन्दन में कहा गया यह पद्‌ देखिए--- 


हे बंदनीप भारत अमभिनन्द्नीय भारत। 
हे न्याय बन्धु निर्भग, नि्ेन्‍्धतीय भारत ।॥ 
मम ॒प्रेम-प्राखि-पल्लव-अवलम्बनीय भारत | 
भारत हमारा केसा सुन्दर सुद्दा रहा हें ॥ 


इस प्रकार इन पद्यों में सस्‍्कृत शब्दों को बहुलता से प्रयुक्त कर पाठकजी 
ने खडी बोली के रूप को परिमाजित करने था प्रयत्त किया | इसी प्रकार 
उन्होंने ख्ी बोली को हिन्दी के विभिन्न छुन्दों के अनुरूप. दालने का प्रयत्न 
किया | निम्नलिखित सवेधे में प्रयुक्त खह्लो बोज्ली का रूप देखिए--- 
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इस भारत में बन पवन तूही तपरिवयों का तप आश्रस था। 
जग तत्व की खोज में गन नहाँ ऋषियों ने अमग्न किया श्रम था | 
जब प्राइत विश्व का श्रम और था सालिक जीवन का क्रम था। 
महिमा बनवास की थी तब और, प्रभाव पवित्र अनूपम था॥ 


पाठक जी प्रतिमा-सम्पन्न कल्पनाशीश और भाबुक कि थे। उन्होंने 
ब्रज तथा खडी बोली दोनो ही काव्य में समान रूप से सफलता प्राप्त की है। 
प्रकृति से उन्हें विशेष प्रेम था, प्राकृतिक सौन्दर्य के उपकरणों का वर्णन 
उन्होंने श्र श्रेजी के वढ़ सवर्थ (४/०705ए०0) आ्रादि सुकवियों की शेली पर 
किया है। प्राकृतिक दृश्यों पर बिना मानवीय मावों का आरोप कर वर्णन 
करने में एक विशेष स्वामाविककता ञ्रा जाती है; और ऐसे वर्णुनों में प्रायः 
विशुद्ध प्राकृतिक सोनन्‍्दर्य का ही चित्रण' होता है जिसे पह पाठक विशेष 
आनन्द प्राप्त कर सकता है। काश्मीर आदि पाव्व॑त्य प्रदेशों में रहने के 
कारण पाठक जी को प्रकृति के सूक्तम निरीक्षण का अवसर भी पर्यात् 
उपलब्ध हुआ्ना था। अतः प्रकृति के निकट सम्पके में आने से ओर तत्सम्बन्धी 
अनुभूतियों के वुन से उनकी कविता में विशेष सौन्दर्य झा गया है । इनका 
प्राकृतिक सॉन्दय सम्बन्धी एक पद्च देखिए-- 


विजन बन प्रांत था प्रकृति मुख शांत था, 
अटब का समय था रजनि का उदय था। 
प्रसव के कातल्न की लालिमा में लसा, 
बाल शशि व्योम की ओर था आ रहा। 
सद्य उत्फुल्ल अरविंद त्म नील सुबि- 
शाज्ञ नभ पक्ष पर जा रहा था घढ्ा॥ 
इसी प्रकार 
विन्ध्या के बन्य, विभाग में एक, 
सरोवर रूच्छ. मुद्दावना है। 


कमलो से भरा; भ्रमरों से घिरा, 
घिटपो से सजा, मन भाषना हे। 
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पाठक जी की भाषा विशुद्ध खड़ी बोली नहीं हो सको, उसमे कहीं कहीं 
ब्रजभाषा के शब्दों को भी प्रद्ुक किया गया है । 


प० ताथूराम शंकर शर्तों ( संबत्‌ १६१६-१६८८ ) :--अजमाषा के 
सफल कवियों में गिने जाते हैं | खड़ी बोली में भी इन्होंने पर्याप्त स्वना की 
है, परन्तु इनकी रचनाश्रों में उपदेशात्मकता की प्रधानता है। कट्टर आय- 
समाजी होने के कारण यह प्रद्नत्ति ओर मी अ्रधिक प्रबल हो गयी। इन्होने 
समाज सुधार: विधवा विवाह आदि अनेक विषयों पर रचना की है) परन्तु 
जहाँ कहीं इन्होने इस उपदेश प्रवृत्ति को छोड़ रसममग्न हो कविता की है 
वहाँ ये बहुत सफल हो पाये हैं। इनकी भाषा प्रास्तीय शब्दों से मिश्रित है और 
उप कुछ अ्क्खड़ता को छाप है | इनकी एक शंगारिक कविता उद्गहरणार्थ 
नीचे दी जाती है-- 


आँख से न आँख लड़ जाए इसी कारण से, 
मिन्नता की भीत करतार ने लगाई है। 
ताक मे निवास करने को कुटी शकर की, 
छुबि ने छपाकर की छाती पे छवाई है। 
कौन मात्र लोभ कीर तुण्ड की कठोरता में 
कोमलता तिल के पसून की समाई है। 
कड्ों नकीले कवि खोज खोज हारे पर, 
ऐसी नासिका की और उपमा न पाई है ॥ 
राय देवीप्रसाद पूर्ण :--ने खडी बोली का प्रचलन होने पर उसमें 
भी रचना कर अपनी काव्य कुशलता का परिचय दिया है। खड़ी बोली की 
काव्य रचना में भी इन्होंने त्रजमाषा-काव्य में वर्णित विषयों को ही अपनाया 
हैं। नीचे इनका एक पद्म देखिये-- 
हिल्ते थे वृत्तों के पल्लव रुचिर अधीर, 
लगती थी आगत सरीर मे सुखद समीर | 
भानी करके कर सहस्र निज, सेवा आतुर चातुर बाग, 
व्यज्ञन क्रिया से मन रंजन कर व्यंजन करता था अनुराग । 
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(२) मध्यकाल 


खड़ी बोली के मध्यकाल के काव्य की मुख्य रूप से तीन प्रवृत्तियाँ थी) 
बिन्हें कुछ कवियों ने त्वतन्त्र रूप से और कुछ ने द्विवेदी जी के प्रभाव के 
अन्तगंत रह पुष् करने के प्रयत्न किए । ये प्रशृत्तियाँ सक्षेप से इस प्रकार 
रखी जा सकती है-- 
(१) परमपरागत वेष्णव काव्य-धारा; इसके अन्तर्गत क्ृष्णकाव्य और 
रामकाव्य दोनों की हो इद्धि ओर विकास हुआ । 


(२) आगार-प्रधान काव्य, जिसमें आधुनिक काल के प्रभाव के अ्रन्तर्गत 
प्रेम-विषयक रचनाएँ को गयीं । 


(३) राष्ट्रीय तथा जातीय काव्य | समय तथा परिस्थितियों ही इस प्रवृत्ति 
की जनक हैं। 


यहाँ हम तीनों प्रवृत्तियों से सम्बन्धित कवियों का परिचय देते हुए उनकी 
विशिष्ट प्रवृत्ति का परिचय देते जाएँगे | 


पं० अयोध्यासिह उपाध्याय :--का सक्तिप्त परिचय हम पीछे ब्रज- 
भाषा काव्य के प्रकरण में दे चुके हैं, ओर बतला चुके हैं कि उपाध्याय जी 
ब्रजमाषा के उत्कृष्ट कवियों में स्थान पाप्त करते हैं। इधर खड़ी बोली के 
प्रचलन के अनम्तर इन्होंने खड़ी बोली में रचना प्रारम्भ को ओर शीघ्र ही 
इस ्षेत्र में उन्हे पर्याप्त सफलता प्राप्त हुईं | (प्रिय-ग्रवास' उपाध्याय जी की 
खड़ी बोली की सर्व श्रेष्ठ रचना है। यह एक प्रवन्ध काव्य है, ओर इसमे 
आधुनिक दृष्टिकोण से कृष्ण के चरित्र का वर्णन किया गया है। भगवान्‌ 
कृष्ण का मथुरागमनः राधा तथा ब्रजवासियों का विरह वन ओर इनके 
साथ कृष्ण की बाल-लीलाओं के वन को कवि ने अपनी कथा का आधार 
बनाया है। पोराणिक युग के चरित्र-मायकों में अलोकिक गुणों के स्थान पर 
मानवीय गुणों की स्थापना की प्रदृत्ति से उपाध्याय जी विशेष रूप से प्रभावित 
हुये हैं। उन्होने कृष्ण को अलोकिक रूप मे चित्रित न कर पूर्ण मानव के 


झ्ाधुनिक हिन्दी-काव्य ए८७ 


रुप में चित्रित किया है। भारतीय साहित्य में कृष्ण के चरित्र को अधिकाश 
में कलकित रूप में ही प्रस्तुत किया गया है, रीतिकालीन हिन्दी कवियों ने 
भगवान्‌ कृष्ण तथा राधा के निम्न प्रेम को वासनाम्यी प्रवृत्तियों के कारण 
अत्यन्त कुत्सित रूप में प्रत्तत किया; परनन्‍्त उपाध्याय जी के कृष्ण लोकनायक 
हैं, ब्रज् के सर्वप्रिय नेता हैं, ओर प्रत्येक ब्रजवासी उन्हें प्रेममयी दृष्टि से 
देखता है, ओर उनके अलोकिक रूप पर मुग्ध हैं। भगवान्‌ कृष्ण जहाँ 
शुद्धावरण आदि से समन्न हैं, वहाँ वे अनुपम सोन्द्य सम्पन्न भी हैं । 
उपाव्याय जी ने कष्णु को आन्तरिक तथा वाह्म दोनों ही सोन्द्र्यों से प्रतिष्ठित 
किया है| कवि कृष्ण के अनुपम सोन्दय का चित्रण करता हआ लिखता है- 


अतसि पृष्ष अलंकृत कारिणी । 

सुद्दवि नील सरोरुद्द वद्धिनी। 
नवत्न सुन्दर श्याम शरीर की। 

सजल नीरद सी कल्नकान्ति थी | 
अति समुत्तम अंग-समूह था। 

मुकुर संजुल ओ सन भावना। 
सतत थी जिसमे सुकुमारता | 

सरसता ग्रतिविम्बि हो रही। 
बिज्ञसता कटि में पठपीत था। 

रुचिर वस्त-विभूषित गात था। 
लस रही उर भे बनमाल थी। 

कलदुकूल अलेकृत कंघ था। 
मकर के तन के कल्केतु से। 

लसित थे बर कुण्डल्ष कान भे। 
घिर रही जिनके सब ओर थी | 

विविथ भावसयी अलकावली'। 
मधुरिसा-सय था मृदु बोलना । 

अमिय-संचित सी मुसकान थी। 
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समद्‌ थी जन-मानस मोहती। 
कमल छोचन की कमनीयता। 
वाह्म सोन्दर्य के अतिरिक्त कृष्ण को कवि ने आ्तरिके सौर से संपन्न 
बतलाते हुए लिखा दे-- 
बातें बड़ी.सरस थे कद्दते बिद्दारी | 
' छोटे बड़े सकत्न का हित चाहते थे । 
अत्यन्त प्यार सेंग थे मिलते सबो से । 
वे थे सहायक बड़े दुख के दिलो में। 
मात पिता शुरुजनों बय मे बड़ों को | 
होते निराद्रत कहीं यदि देखते थे। 
तो खिन्न हो, दुखित हो लघुको सुतो को । 
शिक्षा समेत बहुधा थहु शान्ति देते । 
थे राजपुत्र उनमे मद था न तो भी । 
वे दीन के सदन थे अधिकांश जाते । 
रोगी, दुखी, बिपद्‌ आपद्‌ में पड़े की । 
सेवा अनेक निज इस्त से थो। 
कृष्ण को लोक-नायक के रूप में चित्रित करते हुए उपाध्याय जौ ने उनमें 
लोक सेवा को भावना को प्रदर्शित किया है। महादृष्टी के कारण ब्रज में 
प्रलय का सा दृश्य उपत्यित हो जाता है, चारों ओर जल क्री अधिकता से 
प्राणी पीड़ित ओर त्रत्तित हो जाते हैं, श्रीकृष्ण अपने साथियों सहित ध्वयंसेवक 
के रूप में सेवा कार्य में जुट जाते हैं, दूर अक्रिंचन की कुटियाश्रों में पहुच 
सम्बलहीन परम बृद्धों को बालिकाश्रों ओर विधवाओं को आश्रय दे वे उन्हें 
सुरक्षित स्थानों में पहुंचाते हैं | श्रीकृष्ण की इस श्रवत्था का चित्रण करते हुए 
उपाध्याय जी लिखते हैं-- 
एरभ सिक्त हुआ वषुवल्ध था। 
गिर रहा शिर ऊपर वारिथा। 
लग रहा अति उम्र समीर था। 
पर विरास न था ब्रज्ञ बन्धु को। 
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पहुंचते वह थे शर वेग से। 
विपद्‌ संकुत्त आकुत्न ओक में। 
तुरत थे करत वह नाश भी। 
प्रधित वीर समान विपत्ति का। 
तथा 


यदि ब्रजाधिप के प्रिय लाड़िले। 
पतित का कर थे गहते कही। 
उदक में घुस तो करते रहे। 
वह कहीं जल बाहर सम्त को। 
यही कारण है कि कृष्ण सम्पूर ब्रज के प्यारे हैं, युवकों के स्वभाव सिद्ध 
नेता हैं तो बद्धों के प्रिय पुत्र के सहश हैं। अपने आन्तरिक ओर बाह्य गुणों 
के कारण वे ब्र॒ज-बनिता वर्य में श्रत्यत्त प्रेम-भरी दृष्टि से देखे जाते थे | कृष्ण 
के मुरा के लिए प्रस्थान करते समय सम्पूर्ण ब्रज व्याकुल हो उठता है । कहीं 
प्रज॒ देवी यशोदा अत्यन्त व्याकुल हो विलाप कर रही है तो कहीं राधा और 
योपियों विकल हो चुपचाप आ्रॉसू बहा रही है। इतने में ही एक इृद्ध ने श्रा 
शक्र र भे कहा-- 
सच्चा प्यारा सक्न न्रज॒ का वंश का है उजाता। 
दीनो का है परम धव ओ बुद्ध का नेत्र तारा। 
बालाओ का प्रिय स्वजन औ वन्धु है बालकों का। 
ले जाते हैं सुरतरु कहाँ आप ऐसा हमारा॥ 
एक बृद्धा आ कहती है-- 
“जो रुठेगा पति ब्रज का चास ही छोड़ दूँगी। 
ऊँचे ऊँचे भवन तज जंगतों सें बर्सगी। 
खाऊंगी फूल फल्न दल्ल व्यज्ननों को धजूगी। 
में आँखों से अलग न तुमे क्ञाल मेरे करूँगी। 
मथुरा पहुंच राजकाज में संलग्न होने पर भी त्रज की याद को इृष्ण नहीं 
भुला पाते, ब्रज का प्रेम मय वातावरण, गोपिकाओं और राधा के प्रेम का 
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स्मरण रह रहकर उन्हें व्याकुल कर देता है, परन्तु कर्तव्य और लोक-हिंत की 
भावना से विवश हो कृष्ण अपने व्यक्तिगत सुख को अुलाने का प्रयल करते 
हैं, और अपने कर्त्तव्य-पालन में डट जाते हैं। इस प्रकार उपाध्यायजी के कृष्ण 
महा-मानव हैं, वे मानवीय गुणों से सम्पन्न हैं। उनमें निरलताएँ भी हैं, पस्तु 
अपनी निर्बलताश्रों को वश में करने की शक्ति मी उनमें है। कृष्ण को मानव 
के रूप चित्रित करने की प्रेरणा उन्हें माइकेल मधुसूधन दत [के मिवनाथ 
वध! से विशेष रूप से प्राप्त हुई है। “'मेघनाथ-वध' मे कवि ने पौराणिक चरित 
को मानवीय रूप ठेने का प्रयक्ष झिया है। मेघनाथ-वध! में वर्णित राम पूर्- 
मानव हैं, वह अलौकिक कार्य करने वाले नहीं) वे मानव हैं) और वे संसार के 
सुक्दों और ढुखो को सासारिक मनुष्यों के समान ही श्नुभव करते हैं। कवि 
राधा के चरित्र के चित्रण मे भी पूर्ण तफल हुआ है। विरह की अल में 
जलने के अनन्तर राधा के चरित्र में एक अद्भुत परिषत्तन हो जाता है | वह अपने 
व्यक्तिगत सुख-दुख को भूल इस महान्‌विश्व की वेदना-मथी ध्थिति को अधिक 
अनुभव करती है; और पीडितो की सेवा में लग जाती है ; परूतु हृदय की इत 
विशालता को प्राप्त करने से पूर्व राधा की स्वाभाविक निर्वलताएँ उसे किए 
प्रकार पीड़ित करती हैं, वह कृष्ण विरह से उसन्न चेदना को कितनी तीव्रता पे 
श्रनुभव करती है, इन सबके चित्रण में कवि को प्यात् सफलता प्राप्त हुई है | 
एक बात यहाँ विशेष रूप से ध्यान में रखनी चाहिए कि राधा तथा कूष्श गा 
प्रेम उन्माद-पूर्ण नहीं; उसके वर्णन में कवि ने सामाजिक तथा लौकिक रीति- 
नीति का विशेष ध्यान रखा है। रीतिकालीन कवियों को सी केजुपता के तो 
उसमें नाम भी नहीं । 

स्नेह इत्ति के अन्तगत आने वाले मनोभावो तथा वियोग से उल्लत् 
भानतिक स्थितियों के वर्णन में कवि ने विशेष सूह्मता प्रदर्शित की है। री 
के चित्रण में जहों कवि ने उसकी मानतिक विशालता तंथा उदारतों को 
प्रदर्शित किया है वहाँ उसकी स्वाभाबिर डुर्बलताओं का चित्रा मी अल 
सफाहता पूर्वक किया है। राधा के प्रेम वर्णन में लौकिकहित की भावनाश्रों 
की प्रधानता और उसकी विरह पीड़ा का विश्व पीढ़ा के रूप में अ्रवतान, कवि 
पर आधुनिक युग की लोक“हित मावना की प्रवलता के प्रभाव को सूचित करती । 
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प्रिय प्रवास! में यशोदा का चरित्र भी अत्यन्त मर्मस्पर्शी बन पडा है । 
कवि ने मातृ-हृदय की सूदम मनोभावनाश्रों का श्रच्छा चित्रण किया है| कऋष्ण 
केवियोग में वेसे तो सम्पूण ब्रज ही पीडित प्रदर्शित किया गया है; 
परन्तु मात्र-हृदय में पुत्र के वियोग- से उ्न्न स्वाभाविक पीडा तो बहुत 
मार्मिक होती है | श्रतः यशोदा का चित्र प्रस्तुत करते हुए मातृ-हृदय की 
स्वाभाविक कातरता; अधीग्ता ओर ममता का चित्र कविने श्रत्यन्त कुशलता 
पूर्वक किया है। वास्तव में यशोदा का चरित्र अत्यन्त करुणा-पूर्ण और 
मामिक बन पडा है। 


कवि ने 'प्रिय प्रवास' में प्रकृति का चित्रण भी किया है, परअ्तु प्रक्ृति- 
चित्रण कहीं मी स्वतंत्र नही बन पडा ) प्राकृतिक चित्र मानव की उदासीनता 
ओर प्रसन्‍नता से प्रभावित होते हुए प्रदर्शित किए गये हैं । मानव मन जब प्रसन्न 
होता है तो वह सम्पूर् प्रकृति को आनन्‍द-मग्न पाता है, परन्तु जब वह 
दुःख पूर्ण होता है तो सम्पूर्ण प्रकृति उसे उदासीन दृष्टिगोचर होती है । 
उपाध्याय जी ने अपने काव्य में इसी नियम के अनुसार प्राकृतिक दृश्यों का 
चित्रण किया है। व्रजदेवी की वेदनामयी ध्थिति से प्रवावित हो रात्रि भी 
शोकाकुल हो ओऑपू बहाती है-- 
विकनज्गनता लख के ब्रज-देवि को। 
रजनि भी करती अनुताप थी॥ 
निपट नीरघ ही मिस ओस के। 
नयन से गिरता बहु-बारि था॥ 
अधिकतर प्राकृतिक दृश्य उद्दीपन के रूप मे ही प्रस्तुत किए गए हैं। 
उद्दीपन के रूप में किए गए प्रकृति चित्रण-देखिए -- 
नीला प्यारा उदक सरिका देख के एक श्यासा। 
बोली खिन्ना चिपुल बन के अन्य गीपांगना से | 
कालिन्दी का पुलिन मुझको उन्‍्मना है बनाता। 
प्यारी न्‍्यारी ज्लदतन की भूर्ति है याद आती। 
राधा के चिच को उद्दौप्त करती हुईं प्रकति के इस रूप को देखिए-- 
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जो मैं कोई विहग उड़ता देखती व्योम में हूँ। 
हो ३तकरठा-विवश चित में आज भी सोचती हूँ | 
होते मेरे निबल्त तन में पत्त जो पत्तियों से। 
तो योही मैं समुद उढ़ती श्याम के पास जाती ॥ 
ऋतुवर्णन भी सुन्दर बन पडा है; वर्षा वर्जन में विशेष सफलता मित्ी 
है। उमड़ते धुमढते बादलों का और प्रचंड प्रभंजन का त्वर निम्न पद्च मे 
ध्पष्ट सुनाई देत है-- 
सयित चालित वाडित हो महा। 
अति प्रचंड प्रभंभन पु से। 
जल्द थे दलके दत्त आ रहे। 
० किक घने 5५ 
धुसड़ृत घिरत ब्रज घेरते॥ 
कृष्ण जीवन से सम्बन्धित गिरि गोवर्धन-धारण आदि अलोकिक कथाश्रों 
को कविने लोकिक रूप प्रदान किया है और उनका लाजखिक अ्रभ 
लगाया है | 
प्रिय प्रवास! की भाषा संत्कृतनिष्ठ हिन्दी है । इतर प्रान्त निवासियों 
के लिए अपनी भाषा को संलकतनिष्ठ बनाते समय अपाध्याम् जी हिन्दी भाषा 
भाषियों को भूल गए प्रतीत होते हैं, यही कारण है कि “प्रिय प्रवास! हिल्दी 
भाषा भाषियों के लिए क्लिष्ट हो गया हे। शायद संस्कृत पदावली की संस्कृत 
वर्ण बृतों के लिए उपयुक्षता ही इस बहुलता को कारण हो । वेसे भाषा 
प्रवाहमयी ओर अधुर है! व्रजमाषा का प्रभाव मी लक्षित चिया जा सकता 
है| अपनी भाषा में कोमलकान्त पदावली पर इन्होंने विशेष बल दिया है | 
अ्रलंकारों का प्रयोग उपाध्यायनी ने रस-कलस! के हंग पर ही किया 
है; उतमें कुछ विशेष परिवर्तन नहीं हो पाया । उपाध्याय जी ने अ्रतंकारों 
को साध्य न मात सदा साधन ही माना है, इसी कारण उन्होंने अलंकारों 
का प्रयोग कहीं चमत्कार प्रदर्शन के लिए नहीं किया, श्र उनके प्रयोंग में 
सद्य संवम से काम लिया है | 
सो तथा छन्दों की दृष्टि से प्रिय प्रवास में महाकाव्य का पूर्ण निर्वाह हुआ 
है, और महाकाव्य के वर्ये-विष्यों का भी समुचित तमावेश किया गया है | 
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प्रिया प्रवात खडी भ्ोली का स्व प्रयम महाकाव्य हैः ओर “रामचरित मानस” 
के पश्चात्‌ इस काव्य-्ग्रन्थ का बहुत महत्व माना जाता है। परतु कुछ 
विद्वानों ने इसे महाकाव्य न मान कर केवल विरह-काव्य ही कहा है; श्रौर 
इसका कारण विरह की प्रधानता बतलाते हुए कथा-ध्तु की अनुपयुक्तता 
बतलाया है | पं० विश्वनाभप्रसाद ने इसे काव्य की एक नवीन विधा 'एकाथ- 
काव्य के अन्तर्गत रखा है | 'प्रिय-प्रवास” के पश्चात्‌ उपाध्यायजी ने रफुट 
कविताएँ लिख उनमें मुहावरों को खपाने का प्रयत्त किया है। ये कविताएँ 
चोखे चोपदे” के नाम से प्रकाशित हुई हैं। हाल हो में “विदेही-बनवास' 
नाम का एक अ्रन्य काव्य ग्रन्थ भी उपाध्याव जी का प्रक्राशित हुश्ना है 
इसे भी प॑ं० विश्वनाथ प्रसाद ने एकाथ कान के अ्रन्तगंत रखा है। नाचे 
इनके चोखे चोपदे! का एक उदाहरण दिया जाता है--- 
कटेंगे पिटेगे नोचते है जो नुचेंगे आप, 
कब तक हिन्दुभों को नोच नोच खादेंगे। 
पच न सकेगा पेट सार के मारेंगे क्‍यों न, 
पामर परम केसे पाहन पदचावेंगे। 
हरिऔध धम्मंबीर धरम की रखेंगे धाक, 
ऊधमी केसे ऊधम मचावेगे। 
पोटी दूृह केबेंगे चपेटंगे ढैंगोटी बाँध, 
बोदी बोटी कटे ज्ञाज चोटी की बचाबेगे ॥ 
पं० महावीरप्रसाद ट्विंवेदी :--का प्रभाव मध्यकाल के अधिकाश 
कवियों पर है, और इसी कारण घहुत से आलोचकों ने मध्य-काल को द्विवेदी 
युग' के नाम से पुकारा है । द्विवेदी जी से पूर्व प० श्रीधर पाठक ने काव्य में 
नवीन शेली--स्वछुन्दता वाद के रूप में--ओऔर तवीन आदर्शों की प्रतिष्ठा 
की थी | पाठक जी जन साधारण की भावनाओं, जन-गीतों और श्र'ग्रेजी 
साहिल से प्रभावित थे। उनके काब्य में एक विशेष प्रेरणा तथा अनुभूति थी, 
परन्तु पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी के प्रादुभांव के साथ ही हिन्दी काव्य 
पाठक जी द्वारा अपनाए गए मार्ग से सवंथा भिन्न मार्ग पर अग्रसर हुआ । 
द्विवेदीजी संस्कृत तथा मराठी साहित्य से बिशेष रूप से प्रभावित यें, उन्होंने 
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हिन्दी काव्य में संस्कृत वण इत्तों के अपनाए जाने पर जोर दिया, और संश्कृत 
पदावली को अपनाने की प्रेरणा की। मराठी साहित्य के प्रभाव स्वरूप 
द्विवेदी जी काव्य भाषा को अत्यन्त सरल रूप मे गद्य के समान लिखा जाने 
पर ज़ोर देते थे | किन्तु हृदय को विशिष्ट भाव तरंगों की श्रभिव्यक्ति के लिए 
भाषा को विशिष्ट रूप प्रदान करना पढता है; जो कवि इस सिद्धान्त से 
विपरीत पक्ष का अनुसरण करते हैं वे असफल होते हैं। अग्रेजी काव्य में 
किसी समय व सबवर्थ (श/०००४४०४) को भी काव्य में गद्यवत्‌ भाषा प्रयुक्त 
करने की सनक सवार हुई थी, परन्तु वे अ्रपने इस प्रयत्न में बुरी तरह श्रमफल् 
रहे | द्विवेदी जी ने मी इसी सिद्धान्त को सम्मुख रख खड़ी बोली में काव्य 
सवना की, परन्तु उनके काव्य में न तो भावो को जागृत करने वालो मार्मिकता 
ही आरा सकी ओर न सरसता ही; परल्तु द्विवेदी जी अपनी एतद्विषयक धाग्णा 
से हिन्दी कवियों के एक भाग को पर्याप्त रूप से प्रभावित कर सके | वे उच्चकोटि 
के कान्य-मर्मश और आ्ञलोकिक थे, सहृद्यता उन में कूट कूट कर मरो हुई थी। 
इस कारण यद्यपि वे स्वयं उच्च-काव्य सबना न कर सके तथापि कवियों के 
एक विशिष्ट वर्ग को अपना अनुयायी बना सके। काव्य के क्षेत्र में तों 
द्विवेदी जी निश्चय ही श्रसफल हुए हैं; क्योंकि उनका काव्य इतिदत्तामक 
(४४९३ 0 ६8०) है शोर उनकी भाषा गद्यवत्‌ (7०७0) है । उन्होंने काव्य 
में रस संचार पर ध्यान नही दिया, भाषा भी कण कहु और नीरत है; 
अलड्भारो इत्यादि अन्य काव्योपयोगी गुणों का सवंधा बहिष्कार किया गया 
है। परन्तु भाषा के परिमाजन के रुप में द्विवेदी जी ने हिन्दी साहित्य पर 
महान्‌ उपकार किया है । खड़ी बोली के विभिन्न रूपों को स्थिर कर उद्धोंने 
खझवधी तथा ब्रजमाषा के प्रभाव को सीमित करने का प्रयल किया। इंधर 
नरसती' पत्रिका के सम्पादक बनने पर प७ महावीरप्रसाद्‌ को श्रपने 
सिद्धान्तों के प्रचार करने में ओर भाषा के परिमाजन में विशेष सफलता हुई । 
इन्ही दिनों में वे अनेक कवियों को अपने मत का अनुयायी बना काव्य क्षेत्र 
में ले आए । दिवेदी जी के अनुयायी कवियों में से मेथिलीशरण शुप्त, माधव 
शुक्क, रामचरित उपाध्याय, पं* लोचनप्रसाद पारडेय आदि प्रसिद्ध हैं। इनके 
अतिरिक्त श्रत्य कवियों पर भी आपका अग्रत्यक्ष रूप से पर्यात्त प्रभाव पड़ा | 
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द्विवेदी जी की कविताओं के दो संग्रह 'क्राव्य मजूषा' तथा सुमन! नाम 
से प्रकाशित हो चुके हैं| इनकी कविता के उदाहरण नीचे दिए जाते हैं-- 
आपोेग्य युक्त बल युक्त सुपुष्ट गात, 
ऐसा जहाँ युवक एक दृष्टि आता। 
सारी प्रज्ञा निपट दीन दुखी जहाँ है, 
कर्तव्य क्या न कुछ भी तुमको वहाँ है ! 
मूल्यवान मंजुल शेया पर पहले निशा वित्ाता था; 
सुयश और गीतों से प्रात जगाया जावा था। 
वही, आज, तू कुश-काशो से युक्त भूमि पर सोता | 
श्रति-ककश श्गात्न-शब्दो से हा हा ! निद्रा खोता है ॥ 
बाबू मेथिलिशरश गुप्त (जन्म संवत्‌ १६४३) :--िंवेदी जी के शब्दों 
में सब प्रमुख श्रोर खड़ी बोली काव्य के प्रतिनिधि कवि हैं। आधुनिक युग 
के काव्य की सम्पूण प्रदृत्तियों गुतजी के काव्य में विकतित हुई हैं, ओर 
उन्होंने समान रूप से सबमें सफलता प्राप्त की है| गुप्त जी की प्रतिभा के 
क्रमिक विकास में वास्तव में हिन्दी काव्य के आधुनिक रूप का विकास 
निहित है। 
गुप्त जी ने हिन्दी काव्य में भारत भारती! के साथ प्रवेश किया है। 
भारतेन्दु कालीन राष्ट्रीय कविता का उसमें पुणु विकास हुआ। “भारत- 
भारती” में कवि ने जातिय भावनाओं से प्रेरित हो हिन्द जाति की उन्नत 
अवस्था को प्रदर्शित करते हुए बरतमान काल फे अधःपतन को चित्रित किया 
है | कवि ने भारत मारती' को तीन विभागों में विभक्त ऋर इसमें हिन्हु 
जाति के भूत, वर्तमान ओर भविष्य का वर्णुन किया है। प्रथम खए्ड में 
अतीत काल का वर्णन करते हुए कवि ने प्राचीन भारत की आध्यात्मिक 
साहित्यिक, वेशानिक उन्नति का वर्णन किया है, शोर यट सिद्ध किया है कि 
प्राचौन मारत विश्व का सर्वोन्नत देश था| बतमान खण्ड में कविं ने जाति 
के वतमान अधःभ्पततन वो बड़ी मामिकता से चित्रित किया है; श्रोर तृतीय 
खरड में गुप्त जी ने दिन्दु जाति का श्राह्मान करते हुए उसे संगठित हो 
भारत का पुनरनिर्मांण करने की प्रेरणा की है| काव्य की इृष्ठि से चाहे 
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भारत-मारती बहुत मार्मिक और रागात्मकता को जागृत करने वाली नहीं बन 
पढ़ी, भर उसमे इतिव्ृत्तात्मकता की प्रधानता है, तथापि अनेक स्थलों पर 
स्वदेश-प्रेम की प्ररणा देने वाले ऐसे पद्य मित्र जाते हैं जो कि उसकी राष्ट्रीय 
भावना के स्वथा अनुकूल है। 

भभारत-भारती' के अनन्तर गुप्तनी का “हिन्दू! प्रकाशित हुआ जिसमें 
उन्होंने अपने सुधारवादी रूप का प्रदर्शन किया । “जयद्रथ बंध! नामक खंड 
काव्य में गुप्त जी ने जहाँ राजनेतिक सिद्धान्तों का काव्यमय वर्णन किया है 
वहाँ करण तथा वीर रस के मी श्रत्यन्त मार्मिक चित्र प्रस्तुत किए हैं । इधर 
साकेत! नामक बृहद्‌ प्रबन्ध काव्य की रचना द्वारा गुप्त जी ने मानवीय जीवन 
को विशद्‌ रुप में प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया । इस काव्य में गुप्तनी की 
कला का पूर्ण विकास दृष्टिगोचर होता है । 'साकेत” के अनन्तर 'यशोधरा' का 
प्रकाशन भी कम महत्व पूर्ण नहीं। काव्य की उपेक्षिताश्रों को ही गुप्तबी ने 
अपने प्रमुख काव्य अन्धथों का विषय बनाया है। 

गुप्तनी सम्प्रदायवादी नहीं और यही कारण है कि वे वैष्णव मतानुयायी 
30 हुए भी लिख गुरुओ्रों के प्रति अपनी अद्भा प्रदर्शित करने के ल्षिए 'गुरुकुल' 
की सना करते हैं वो भगवान बुद्ध के चरित्र का गायन करने को “अनध' की 
रचना करते हैं, इधर 'कांत्रा कबला' को रचना कर गुप्तनी ने मुतलिम संस्कृति 
के प्रति भी अपनी श्रद्धाज्ञलि अर्पित की है। विभिन्न विषयों के अनुसार गुप्त 
णी की भावनाश्रों का निम्नलिखित प्रकार से वर्गीकरण किया जा सकता है-- 
(१ ) पौराणिक--चन्द्रह्यस, तिलोत्तमा तथा शक्कुम्तला । 
(२) महाभारत सम्बन्धी--जयद्रथ वध, बक-संहार, बन वेभव) सेरन्मी 

ओर द्वापर | 
(३ ) राम-काव्य--पंचवर्टी) साकेत | 
(४) बोौद्॒काल सम्नन्धी--अ्रनध, यशोधरा, कुणाल गीत । 
(५) मध्यकाल सम्बन्धी--गुलूकुल, तेगबहादुर, सिद्धराज| 
(६) राष्ट्रीय तथा उपदेशात्मक--भारत-भारती, किसान, हिन्दू। विश्व 
बेदना | 

(७) रहृप्मबाद समखन्धौ--मभंड्डार । 
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(८) मुसलिम सस्क्ृति सम्बन्धी--काबा कबेला; अगन और विसर्जन | 

साकेत गुप्त जी की सर्वश्रेष्ठ रचना है; यह महाकाव्य है ओर इसकी कथा 
साकेत ( अ्रयोद्या ) को केन्द्र बनाकर वर्णित की गयी है। वास्तविकता तो 
यह है कि कवि काव्य की उपेक्षिता उर्मिला के त्याग को वर्णन करने बेठा था 
परन्तु कुछ विशिष्ट कारणों से गुप्त जी उर्मिला के विरह को महत्त देते हुए 
भी राम कथां के प्रवाह में अधिक बह गए हैं। प्रथम तो उमिला और 
लद्ममण राम चरित्र से इतने बँघे हुए हैं कि उनको उनसे पृथक नहीं किया 
जा सकता | दूसरे गुप्त जी राम भक्त थे | इसी कारण पुस्तक का नामकरण 
भगवान्‌ राम की विलास भूमि ओर कतंव्य भूमि अयोध्या (साकेत ) के 
नाम पर ही किया गया है, ओर उसे ही केद्ध मान राम कथा कही गयी है। 
यम के विवाह के पूब की घटनाएँ उर्मिला रद्रति के रूप में विरह गानो में व्यक्त 
करती है | बनवास की कथा का एक अंश किसी पथिक द्वारा कहलाया 
जाता है; ओर शेषाश हनुमान जी द्वारा। युद्धकाल की सम्पूर्ण स्थिति 
वशिष्ठ जी श्रपने योगबल से साकेत निवातियों को दिखा देते हैं । 

'साकेत' के प्रारम्भ में लक्ष्मण तथा उमिला का जीवन अत्यन्त हास- 
विलास पूर्ण चित्रित किया गया है। इसी कारण तो लक्ष्मण तथा उर्मिला 
के त्याग की महत्ता हे | प्रेम भर विलास-मय जीवन का सेवाभाव के लिए 
परित्याग क्या कम महत्तपूर्ण है 

साकेत' में गुप्त जी ने केकेयी के चरित्र को ऊँचा उठाने का प्रयत्न 
किया है। 'रामचरित मानस” की केक्ेयी की अपेत्चा 'साकेत!ः की केकेयी 
अधिक उन्नत है | गुप्त जी ने केकेयी को राम के प्रति अत्यन्त स्नेहमयी 
चित्रित किया है, परन्तु केकेयी को जब यह सुझाया जाता है कि भरत को 
जानवूक कर मामा के यहाँ भेजा गया है तो वाध्तव में वह छुव्ध हो कर 
कहती है-- 

गई द्ासी, पर उसकी बात 
दे गई मानो कुछ आधात-- 
भरत सेसुत पर भी सन्हदेह, 
चुज्ञाया तक्त ल उन्हे जो गेह ! 
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परन्तु वही ककेयी चित्रकूट मे पश्चाताप की मूर्ति-सी चित्रत की गयी है। 
केक्ैयी के मिम्न शब्दों में कितनी झ्रात्मग्लनि श्रमिव्यक् होती है-- 
युग युग तक चल्तती रहे फठोर कहानी- 
रघुकुज मे थी एक अभागी रानी। 
निञज्ञ जन्म जन्म में सुने जीव यह भेरा- 
'धिककार उसे था महास्वार्थ ने बेरा। 
चित्रकूट में केक्ेयी का एश्चाताप शतशः थाराश्रों में फूठ पड़ता है, 
वह हमारी हार्दिक सहानुभूति का पात्र बन जाती है। कवि भी मंगवान्‌ 
राम के मुक्त से निम्न शब्दों को कहला उसके चरित्र को अ्धिकाश 
रूप से स्वच्छु कर देता है-- 
“सी बार धन्य वह एक लालकी माई, 
जिस जननी ने है जना भरत सा भाई ।”? 
लक्ष्मण का चरित्र केकेयी के विपरीत कुछ गिरा दिया गया है | उमके 
चरित्र में उम्रठा श्रधिक भ्रा गयी हे जोकि उनके लिये शोभा नहीं देती । वे न 
ककेयी के प्रति ही उद्धत हो उसे 'झनायया की जनी! कहते हैं, अपितु वे 
गुरुजनो, वृद्धों के प्रति भी श्रावेश में उद्धत हो जाते हैं । यह तक नहीं वे सीता 
के प्रति भी श्रनादर प्रक८ करते हुए मारीच-अध के प्रसंग में इस प्रकार 
कहते हैं--- 
उठा पिता के विरुद्ध में, किन्तु आय भार्या हो तुभ, 
इससे तुम्द क्षमा करता हूँ, अबत्ा हो आयो हो तुम । 
परन्तु रण-त्षेत्र मे लक्मण का चरित्र अल्मन्य श्रोजमय ओर बीर रस 
पूर्ण बन पढ़ा है| सबीवनी पान के अन्तर कितने उत्साह से वह इन्द्रजीत 
की सम्बोधित फरते हैं-- 
जाग उठे सौमित्र सिंह यह कहते कहते, 
#धन्य इन्द्रजीत | किन्तु संभल बारी अब मेरी ।” 
गुप्तनी के शाम तुलसीदास के राम से मिन्‍न हैं, तुलसी के राम मनुष्य 
रूप में भी वरह्न है, ओर शुप्तनी के राम बक्न हो कर भी महुष्य है| उनकी 
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विश्व में अवतरण देवताशं के हितक्रे लिए इतना नहीं जितना मानवता के 
प्रसार के लिए; है | वह इस भूत को भी स्॒ग बनाने आए हैं, देखिए-- 


“मै आया उनके हेतु कि जो तापित है, 


जो विवश, विकल, बलहीन, दीन, शापित है। 
सन्देश यहाँ मे नहीं स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल को ही स््रग बनाने आया।” 
आ्राय सल्कृति का प्रचार उनका मुख्य उद्देश्य हे, ओर वे आरयों के 
महान्‌ साक्षृतिक आदर्शों को बतलाने के लिए भूतल पर अवतरित 
हुए हैं-- 
धक्‍ ब् शा ( ़ 
में आर्यो का आदुश बतताने आया। 
गुप्तजी ने भगवान्‌ रामचस्र के चरित्र में जहाँ कतव्य-परायणता को 
प्रदर्शित किया है वहां उनके जीवन को शुष्क नहीं होने दिया। गुशजी ने 
चित्रकूट में सीता राम के पारिवारिक जीवन की सुख्ानुभूति को आकर्षक 
रूप से चित्रण किया है । 


भरत का चित्रण भी कवि ने मनोयोग पूर्वक किया है। वास्तव में 
उमिला के पश्चात्‌ कवि ते भरत के चित्रण पर ही अधिक व्यान दिया है | 
उर्मिला की विरह वेदना की अभिव्यक्ति ही 'साकेत का मुख्य उद्देश्य है। 
झोर कवि ने उसके विरद् वणन में पूरे दो सगे (£ वा तथा १० वा ) खपा 
दिये हैं | गुप्तजी ने उमिला के प्रति एक विशेष अपनत्व का प्रदर्शित किया 
है । उमिला के रूप मे भारताय नारर को प्रस्तुत किया गया है | प्रत्येक समय 
उसे अपने पति के गोरव का विचार रहता है | उनका गाख बढ़े इसी 
भावना से प्ररित हो उसने णम्वे लम्बे वियोग के १४ वष बिता डाले-- 
प्रियतम के सौरव ने 
लघुता दी हे मुझे, रहे दिन भारी 
सखि, इस कहता मे भी 
मधुर स्मृत्ति की मिठास,में बलिहारी । 
उर्मिला स्पप्वावस्या में सम बरेठती हैं कि कद्मण राम सीता की 


३०० हिन्दी-साहित्य को परम्परा 


चन में छोड चले आए हैं, तो गोरव की इसी भावना से परिचालित हो 
उर्मिला कहती है-- 
च्युत हुए अहो नाथ, जो यथा, 
धिक ! वृथा हुई उर्मित्ञा-व्यथा । 
समय है अभी. हा! फिरो फिरो 
तुम न यों यशःरवर्ग से गिरो। 
प्रभु दयाल हैं ज्ञौद के मिलो, 
न उत्तके कुटी-द्वार से हिलो। 
वियोगावध्था में उ्मिला के मन की चित्तद्ृत्तियों का गुप्त जी ने अत्यस्त 
सुदूर चित्रण किया है। प्रेम के प्रभाव स्वरूप उपमिला का हृदय अ्रलन्त 
विशाल और उदार हो जाता है; वह नाना प्रकार से इस उद्धरता का प्रयोग 
करती है। लक्ष्मण के वन से लोद आते की उम्ग मे सखी उर्मिला का 
श्रगार करने चलती हैं, तव वह कहती है-- 
हाय सखी आंगार मुझे अब भी सोहे गे ! 
क्या धरत्रालंकार मात्र से थे मोहेगे! 
मेंने जो वह राधवत्ति का चित्र लिखा है 
तू क्‍या उसमे आज उठाने चल्ली शिखा है 
नहीं नहीं प्राणेश मुझी से छल्ते न जायें, 
जसी हूँ में नाथ मुझे बसा ही पावे। 
शूपशखा में नहीं-हाय, तू तो रोती है, 
आरी, हृदय की प्रीति हृदय पर ही होती है। 
प्राकृतिक धृश्यो के चित्रण में भी कवि ने काफी कुशलता प्रदर्शित की 
है। शब्द चित्र भी अ्रच्छे बन पढ़े हैं। अ्रलफारों का प्रयोग भी समुचित रूप 
से किया गया है; एक सुरूर अ्लंकारिक प्रयोग देखिए-- 
किसने भेरी स्मृति को, 
बना दिया है निशीथ में मतवाला ? 
नीत़म के प्यात्े में 
बुदद बुद देकर उफन रही वह हाला ! 
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आधुनिक काल की सामांमिक तथा राजनेतिक प्रदृत्तियों--साम्बवाद, 
सत्याग्रह, उपयोगितावबाद आ्रादि का प्रवाह भी स्पष्ट लक्षित हा जाता है। कहीं 
कहीं कथा का अनावश्यक विस्तार किया गया है, कहीं कुछ अप्राउंगिकता 
भी आ गयी है | 
आधुनिक युग में गीति काव्य ही अधिक स्वप्रियता प्राप्त कर सका हे) 
ओर इसी कारण प्रवन्ध काव्य की ओर जनता अधिक प्रवृत्त नही हो पाती | 
गुप्त जी ने आधुनिक लोक-प्रबृति से प्रभावित हो अ्षपने मह्यक्राव्य में अश्रनेक 
सुन्दर विरह-गीत मी रखे हैं। 
अपने काव्य ग्रथ को लिखने में गुप्त जी ने रामचरित्र विषयक प्राचीन 
काव्य ग्रंथों का भी आश्रय ग्रहण किया है, परन्तु अनक् नवीन उद्मावनाएँ 
भी की हैं, जेंसे हनुमान का अयोध्या से संजीवनी लाना और वहाँ वनवास 
कथा सुनाना, राम की सहायता के लिए श्रयोध्या में सेना तैयार करना 
श्त्यादि | 
कथा का निर्वाह अच्छा हे, परन्तु पूरे दो सर्ग उ्मिला के विरह वर्णन 
में खपा दिए गए हैं, इसलिए कथा प्रवाह कुछ कुरिठित रा प्रतीत होता है| 
प्रबन्ध काव्य सम्बन्धी कुछ दोषों के होते हुये निश्वय ही साकेत की रचना 
कर गुप्त जी ने खड़ी वोली को गोरवान्वित किया है। 
साकेत के पश्चात्‌ यशोधरा का प्रकाशन मी पयात्त महत्तपूण है।यह 
करुणरस प्रधान काव्य हे, और इसमें वुद्ध-वेराग्य के अ्रनन्तर वशोधरा का 
वर्णुन किया गया है। उमिला के चरित्र से ही यशोधरा' लिखने की प्रेस्या 
कवि को प्राप्त हुई है। यशोधरा के हृदय की पीढ़ा का कारण यह नहीं कि 
वे उसे त्वाय वन में चले गये हैं, वल्क्रि गोतम उसे अपने पथ की वाघा 
समझे उससे विना कहे चले गये--- 
जाँय, सिद्धि पावें वे सुल से 
दुखी न हों इस जन के दुख से, 
उपालंभ दूँ में किस मुख से 
आज अ्रधिक वे भावे ! 
सखि, थे मुकसे कहकर जाते । 
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वियोग-सन्तप्त यशोधरा का चरित्र बहुत ;मामिक बन पड़ा है। राहुल 
के बाल-कड़ाओ्रों तथा उत्करठाओं का चित्रण बहुत मनोहर है। गुप्त जी 
ते मातृ-हृदय की स्वाभाविक पीड़ा की भी बहुत सुन्दर अ्रभिव्यजना की है 
यशोधरा की सम्यूण जीवन गाथा तो इन पक्षियों में ही सीमित है-- 


अबता जीवन हाथ ! तुम्हारी यही कहानी । 
आँचल में है दूध और आओंखो में पानी ॥ 


भारतीय नारी का कितना पूर्ण चित्रण है ! 

द्वापर' में कविने कृष्ण कथा से सम्बन्धित चरित्रों की कथा उन्हीं के 
मुख से कहलायी है। काव्य के ज्षेत्र में गुप्त जी की यह स्वंधा मौलिक 
उपज है | 

गुप्त जी की भाषा सह्क्ृत गर्मित है, परन्तु उसमें न तो उपाध्याय जी 
की सी सल्कृत पद्मावली ही प्रयुक्त है, और न द्विवेदी जी के कर्णा-कटु सस्कृत 
शब्द ही। गुप्त जी ने मध्य मार्ग का अवलम्बन किया है; पुराने छन्दों की 
तो अपनाया ही है; नवीन छरदों की उद्‌मावना भी की है। इधर छावावादी 
कवियों के ढंग पर इन्होने अत्यन्त सुर्दर भावव्यत्क गीत भी लिखे हैं। ये 
गीत बहुत स्पष्ट ओर मधुर हैं । 

गुप्त जी ने बंगाल के प्रसिद्ध कवि माइकेल मधुद्‌दनदत्त के गेघनाद वध 
८विरागना', “विरडिणी ब्रजागना' तथा नवीनचद्ध के 'पल्ासी का युद्वँ का 
हिन्दी में अनुवाद किया है | ये श्रमुवाद बहुत सफल बन पढे हैं, और इनके 
पढ़ने में मूल का सा आनन्द आता है। “विरहिणी अ्रजागना” की कुछ 
पंक्तियाँ देखिए-- 

पहुँचो जब हरि-निकट सुनाना उन्हे. राधिका का रोना, 
श्याम बिना गोकुल्न रोता है कह देना, साक्षी होना | 
और नहीं कुछ कह सकती हूँ, लजावश मे हूँ नारी; 
मधु कहता है अजबाले ! मैं कद दूँगा बाते सारी ॥ 

युग की प्रवृत्ति अपनाने में गुप्तनी विशेष रूप से सजग रहते हे | 

वास्तव में गुप्तजी अपने युग के प्रतिनिधि कवि हैं उन्होंने जहाँ 'साकेत जेते 
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महाकाव्य को सवा; वहाँ अपने युग की सम्यू्ण काव्य शैलियों में रचना 
कर युग की माग को पूर्ण किवा | 
रामनरेश त्रिपाठी (जन्प संवत्‌ १६४६) /--श्रीधर पाठक द्वारा प्रदर्शित 
स्वछन्दताबाद ( रि०णथ॥ाणंश० ) के मार्ग के अनुगामी हैं, और दिन्दी 
साहित्य में अपनी सरत ओर प्रसाद गुण युक्त कविता के क्रारण महत्वपूर्ण 
स्थान प्राप्त करते है | त्रिपाठीजी ने हिन्दी मे (मिलन, 'पथिक्रो तथा स्वप्न 
नाम के तीन खण्ड कार्यों की रचना की है। ये पोराणिक या ऐतिहासिक 
कथाओं में नहीं पड़े | अपने काच्यों के कथानक्रो की सृष्टि इन्होंने स्व॑य को 
है, सवछुन्तावाद के श्रनुगामी होने के कारण इन्होने कल्पना का प्रचुर प्रयोग 
किया है | उपयुक्त तीनों काव्यों मे राष्ट्रीय मावनाओं की प्रमुखता है | देश 
प्रेम की भावना से त्रिपाठीजी विशेष रूप से आकर्षित हैं; परन्तु कहीं कही 
राजनेतिक भांवों की प्रचुरता रसमंग करती हुई प्रतीत होती है । अपनी 
कविताओं मे त्रिपाठीजी ने प्रकृति का श्रत्यन्त सुन्दर चित्रण किया हे, 
प्रकृति से इन्हें विशेष अ्रनुराश है | लगभग सम्यूण भारत में भ्रमण करने 
के कारण त्रिपाठी जी के प्रकृति वर्णन में विवधता का भी सगावेश हो 
गया है । 
त्रिपाठीजी की भाषा संध्कृत गर्भित तथा माधुयं ओर प्रसाद गुण से 
युक्त है | प्राकृतिक सॉन्द्य के बणन में मापा और मी अधिक प्रवाह- 
मयी हो गयी है 
त्रिपाठीजी ने आम-गीतों का सग्रह किया है तथा प्राचीन ओर श्राधुनिक 
कविताओं का “कविता क्रोमुदी' नाम से सम्पादन भी क्रिया है | शिशु-साहित्य की 
सजना में इन्होंने विशेष योग दिया है | निपाठीनी की स्फुट रचनाएं 'भानसी' 
में संग्रहीत हैं| इनकी कविता के उदाहरण देखिए/-- 
प्रतिक्षण नूतन वेष बनाकर रंग-विरंग मिरात्रा | 
रविके सम्मुख थिरक रही है नभ मे वारिद सात्ा | 
नीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नील गगन है 
घन पर बेठि बीच में बिचरु यही चाहता मन हैे। 
( पथिक ) 
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धन में किस प्रियतम से चपत्ञा करती है विनोद हँस हस कर । 
किसके लिए उषा उठती है प्रतिदिन कर आऋगार मनोहर ॥ 
मंजु मोतियों से प्रभात में तृशफा मरकत सा सुमुन्दर कर । 
भरकर कौन खड़ा करता दँ किसके स्वागत को अ्रतिबासर ! 
प्रातः काल समीर कहाँ से उपचन में चुप चाप पहुँच कर। 
क्या सन्देश सुना जाता दैधृम धूम प्रत्येक द्वार पर॥ 
फूज्ों के आनन अचरज से खुल पड़ते है जिसे श्रवण कर। 
थामे कहीं हँसी थमती है मुह मुंदते ही नहीं जन्म भर! 

इनके श्रतिरिक्त मध्यकाल में प० रामचरित उपाध्याय" पं० लोचन" 
प्रसाद पाणडेय*, परिडत गयाप्रसाद शुक्ल “'सनेही3, लाला मगवानदीनों 
तथा पं० रूपनारायण पाण्डेय ने मी सुर्र कविता की हैं। सनेही थी 
तथा दीनजी ने जन सामान्य की भापा को अपनाया है; परन्तु सनेही जी ने 
जहाँ बतंम्रान बीरों का गुणगाण कर राष्ट्रीय काव्य की धर्जना की है वहाँ 
दीनजी ने प्राचीग वौरात्माओं का श्रत्यन्त श्रोज मय वर्णन किया है। प्रायः 
इस काल के सम्पूण क्रबियों की रचनाएँ अधिकतर इतिद्ृतात्मक हैं श्रोर पद्रमय 
गद्य ही वन पड़ी हैं | इस काल की विभिन्न प्रवृत्तियाँ विभिन्न कवियों द्वारा 
पर्याप्त पुष्ट की गयी हैं, 'प्रिय-प्रवानँ तथा '्साकेत” बेष्णव काव्य धारा 
के अन्गगंत है, जब कि इस युग के प्रत्येक कवि ने राष्ट्रीय कविताएँ लिख 
राष्ट्रीय साहित्य की श्रमिदृद्धि की है | 


(३) नवीन काल 
(घंबत्‌ १६७४--) 


वैसे तो हिन्दी-काव्य में नवथुग का उदय मारतेन्दु के प्रादु्ाव के साथ 
ही होता है, परन्तु तत्कालीन परिस्थितियों के कारण नवयुग की काव्य धारा 





१, राम चरित-चिन्तामणि! * सगी-दुखमोचन, 2 प्रेम-पचोसों कुपमांजलि' 
कुपक-कन्दन! «, वीरच्षत्राणी, 'बीरबालक', वीरपंचरल', पराग! | 
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उस सम्रय पूर्ण बेग से प्रवाहित न हो सकी । खड़ी बोली के मध्यकाल मे-- 
हिन्दी काव्य के द्विवेदी युग में--नवयुग को सम्मलने का अवसर प्राप्त हुआ 

4और नवीन काल में वह अपने पूर्ण वेग के साथ सब रुढ़ियों और बन्धनों 
को तोड़ता हुश्ना पूर्ण विकास पर हैं | हम पीछे लिख चुके हैं कि झ्िस प्रकार 
नवयुग की नवीन प्रवृत्तियों ने भारतेन्दु के समय में पूर्ण रूप से विकसित 
होने का प्रयत्न किया श्ौर किस प्रकार तत्कालीव कबियों ने परम्परागत 
बन्धनों को शिथिल कर काव्य में नवीन प्रवृत्तियों का प्रवेश करना चाहा । 
वे अपने प्रयल्ों में बहुत कुछ सफल हुए, परन्तु प्राचीन परम्परा के बन्धन 
विद्वुप्त नहीं हो पाये ये; कवि समाज श्रभी प्राचीन शेज्ली और काव्य भाण 
का प्रयोग करता था, यद्यपि नवीन भावनाओं का समावेश--युग की मॉग के 
फलत्वरूप--हो चुका था । परन्तु खडी बोली काव्य के मध्यकाल--दिवेदी 
युग-में भाषा, भाव तथा शेली सभी में नवीन प्रयोग प्रास्म्म हुए। 
प० श्रीधर पाठक ने जहाँ हिन्दी काव्य में हिन्दी के प्रचलित छुन्दों का 
प्रयोग किया, वहाँ द्विवेदी जी ने संस्कृत वर्ण बत्तों को अपनाने पर जोर दे 
काव्य-भाषा को गद्यवत्‌ बनाने का प्रयत्न किया । परन्तु संस्कृत वर्ण बृत्तों के 
बन्धन में पड' खडी बोली-काव्य के ल्वाभाविक विकास के रुक जाने का भय 
था, इसी कारण कुछ कवियों ने हिन्दो के प्रचलित छुन्दों को अपनाया श्रौर 
नवीन छुन्दों की उद्भावना की | 

नवीन काल मे छन्द्‌ तथा शेज्ञी सम्बन्धी परिवर्तत :--परन्तु नप्ीम 
काल के कवियों ने मैथिलीशरण गुप्त श्रादि कवियों द्वारा प्रशस्त मांग का 
अनुसरण नहीं किया, उन्होंने छुन्द तथा काव्य वी शेली के सम्बन्ध में 
नवीन मार्ग का अनुसरण किया | हिन्दी के पुराने प्रचलित छुन्दों का प्रयोग 
तो अवश्य किया गया, परन्तु नवीन काल में इस विषय में बहुत से परिवर्तन 
भी हुए। एतद्विषयक सम्पूर्ण स्थिति इस प्रकार रखी जा सकती है-- 

(१) निराला जी द्वारा अपनाया गया मुन्न-छन्द, जिसे परिद्यास में 
कॉँगद था ररड़ छुन्द भी कहते हैं, अमेरिकन कवि वाल्ट हिंय्मैन 
( ४४४६ ५४॥/0087 ) ने सर्वे प्रथम इस छल का प्रयोग किया था | बंगला- 
काव्य में भी इसका थोडा बहुत प्रयोग क्षिया गया | इसमें तुक का वख्धन तो 
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दूर हो गया साथ ही छुन्द (१०४ ) का बन्धन भी समाप्त कर दिया गया। 
न ही यह आवश्यक रहा कि कविता की पंक्तियों एक समान हों, या “उनमें 
मात्राओं ओर वर्णों का एकसा | क्रम हो) इसके विपरीत कविता की गति 
स्वछुन्द सरिता की मॉति हो गयी और कवि मात्रा, वर्ण तथा छुन्द आ्रादि के 
सम्पूरण-बन्धनों' को तोड उन्मुक्त शो गया । इस मुक्त-छुन्द का एक उदाहरण 
देखिए-- 

४द्यसावसान का समय 

मेघमय आसमान से उतर, रही है 

बह संध्या-सुन्दरी परी-सी 

, धीरे धीरे धीरे, 
तिमिराश्लत्न में चंचलता का नहीं कही, आभास 
मधुर मधुर हैं दोनों उसके अघर--” 


(२) हिन्दी के प्रचलित छुर्दू गीतिका, दश्डक, सबेया आ्रादि का प्रयोग 
किया गया | प्राचीन मात्रिक छुन्दों के प्रयोग'के साथ ही साथ नवीन मान्रिक 
छुन्द भी गढ़े गए। 

(३) नवीन सस्कृत छुन्दों का प्रयोग भी होता रहा | 

(४) तुकान्त छुन्दों के नवीन भेद ओर उनका प्रयोग | 

(५) बगला से प्रभावित छुन्दों का प्रचलन | 

(६) गीति काव्य का प्रचलन | नवीनकाल में गीति-काव्य का सर्वाधिक 
प्रचलन है। व्यक्ति-स्वात्ू्य की स्थापना का परिणाम साहित्यिक-जगत्‌ पर 
भी पडा है । कवि सामाजिक भावनाओं की अभिव्यक्ति के स्थान पर स्वानुभूत 
सुख दुख का ही अ्रधिक वन करता है। व्यक्तित्व-प्रधान काव्य में, गीति- 
काव्य की प्रमुखता स्वाभाविक है। वर्तमान गीति काव्य की शेली पर श्रग्रेजी 
काव्य के लिरिक ( 7770० ) और प्राचीन भक्त कवियों के मक्ति-प्रधान गीतों 

। विशेष प्रभाव है । 

(७) अंग्रेजी काव्य के सॉनेन (5०77० ) और बंगला के प्यार का' भी 

प्रयोग किया गया है। 
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' गीत तथा मुक्त-छुन्द के प्रचलन के सांप कविता में संगीत का विशेष 
थ्यान रखा जाता है। आधुनिक-काव्य श्रधिकाश में ग्रेय है; और उसमें 
चित्रमयता संगीत तथा कला की प्रधानता है । 

अग्नेजी, फ्रेच आदि यूरोपीय भाषाओं के सम्पर्क के परिणामस्वरूप हिन्दी 
काव्य की अलंकारिक शैली में भी कुछ परिवतन हो गया हैं। हिन्दी काव्य 
को अलंकार-विधान की प्राचीन शेली संस्कृत अलंकार शास्त्र के आधार 
पर अ्राश्नित है, और विगत शताब्दियों से काव्य परम्परा में उसका ही 
पालन हो रहा है ; परन्तु नवीनकाल में इस पर अ्रत्य भाषाओं की एतद्‌- 
विषयक शेली का विशेष प्रभाव पढ़ा। नवीन काव्य में साधारण भाव की 
अभिव्यक्ति के लिए भी असाधारण भाषा श्रोर शब्दों का प्रयोग किया गया | 
इन असाधारण शब्दों का प्रचलन बहुत कुछ अंग्रेजी हग पर हुआ) अनेक 
अग्रेजी वाक्य-खण्ड) शब्द इत्यादि ज्यों के तयों हिन्दी में प्रयुक्त किए जाने लगे | 
गीले गान) स्वसृत्वप्न, तथा बच्चों का तुतलामय आदि वाक्य-खण्ड ओर 
शब्द अग्रेजी काव्य से लिए गए हैं, ओर अंग्रेजी काव्य के विशेषण-विपर्यय-- 
'परधार्ईघ७&7०0 90708----ब्रलं कार के अन्तगत आते हैं। “गानों कभी 
भीले' नहीं होते हैं, 'गीले' दु/खी गायक के नेत्रों का विशेषण है; जो कि 
नेत्र से हटा कर गाने पर लगा दिया गया है | इस प्रकार के प्रयोग लान्णिक 
हैं | दूसरे मानवेतर वस्तुओं पर मानवीय मावनाओं के आरोपण से उनका 
मानवीकरण किया जाता है और यह प्रकार अ्ग्रेजी में ?8४४०णा०४ध०॥ 
कहलाता है? ओर अंग्रेजी काव्य में अलंकार के रूप में प्रयुक्त किया जाता 
है। अंग्रेजी काव्य के प्रभावस्वरूप हिन्दी-काव्य में भी इसका प्रचलन पर्थात्त 
मात्रा में है। छायावादी कवियों के प्रकृति-वर्णंन में मानवीकरण-- 
एश४०॥॥०४४००--पर्याप्त रूप से किया गया है | लानणिऋ प्रयोगों की 
यह प्रचुरता अ ग्रेजी साहित्य के प्रमाव के फलस्वरूस ही है। परन्तु कहीं कहीं 
इसका अनुचित प्रयोग भी किया गया है। पन्‍्तजी लाक्षणिक ग्रयोगो में 
सबसे आगे है | 

उपमाश्नों में परपरागत उपमानों का अत्यन्त चमत्काखूर्ण ढंग से प्रयोग 
तो किया ही गया है, मबीन उपमानों की उद्भावना भी की गयी है | नीचे 
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दिए एक पद्म में प्राचीन उपमानों का सोन्‍्दर्य देखिए 
“बिदुम सीपी संपुट में, मोती के दाने केसे ! 
हैं हंस न, शुक यह फिर क्यों चुगने को मुक्ता ऐसे ?” 
-प्रताद 

नीचे नवीन हंग के उद्भावित कुछ उपमानों को देखिए-- 

१, बिखरी अलक ज्यों तक जाल 6... नज 

२, सजग कल्पना सी साकार 

लवयुग में मूर्त वत्तुश्रों की अमूत से और अमूर्त की मूत-वस्तुओं से 
श्रधिक उपमाएँ दी जाती हैं | 

बंगला साहित्य के प्रभावस्वरूप हिन्दी काव्य में कुछ बंगला शब्दों 
और उक्तियों का भी अनुवादित रूप में प्रचलन हो गया है। कुछ शब्द बंगला 
तथा-अ्रंग्रेजी के जोड़ पर गढ़ें गए हैं | श्रग्नेजी शब्दों के अनुकरण पर भी 
नवीन शब्दों'का निर्माण हुआ है जेसे (77002) शब्द के अनुरूप श्रजान 
तथा अनजान | 

इसी प्रकार नवीन कालमें न केवल नवीन भावनाश्रों का ही समावेश 
हुआ अपितु नवीन छुन्द, नवीन शब्द ओर नबीन अलंकार भी अ्रयुक्त 
किए गए। 

नवीन युगके काव्य में विषयगत परिवर्तेन:--छन्द तथा शी 
विपयक, परिवर्तनों का>बर्णन ऊपर किया जा चुका है यहाँ हम हिन्दी काव्य के 
नवीन फाल में विषयगत परिवतन का क़छ विवेचन करेंगे। रीतिकालीन 
कविता की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप खड़ी बोली काव्य के मध्यकाल में कविता 
मुख्य रूप से इतिवृतात्मक हो गयी थी। रीति-कालीन कविता की सोन्‍्दर्य 
भावना स्थूत थी, और उसमें किए गए अंगारिक वर्णन अत्याधिक उत्तेजक 
थे | फलल्वरूस ऐसी ही परिस्थितियों में इस उत्तेजक अगार-वर्णंन को 
पदच्युत करने के लिए, उपदेश प्रधान इतिदत्तात्मक काव्य का जत्म सा“ 
भाविक ही था | तत्कालीन समाज को प्रवृत्तियाँ भी इसी अद्ृत्ति का विशेष 
पद पोषण कर रही थी । इधर आरयंसमान आदि सुधारवादी आन्दोलनीं के 
फलस्वरूप भी काव्य में श्रवढ़ता। नीरसता ओर इतिइत्ताममझता श्रादि की 
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प्रबलता हो गयी। उपयोगितावाद के प्रभाव स्वरूप कवि ने उपदेशक का 
काम सम्माल लिया था; ओ्रोर उसके काव्य में उपदेश की श्रविकता और 
- काव्य की न्यूनता दो गयी । खड़ी बोली भी अ्रभी उत्कृष्ट काव्य के उपवुक्त 
नहीं वन पड़ी थी, उसमें श्रमी खरखरहट शेष थी | इसी कारण तत्कालीन 
कवि शृंगार भक्ति इत्यादि विपयक हृदय की कोमल भावनाश्रों की अभिव्यक्ति 
के लिए परम्परागत काव्य भाषा--ब्रजभाषा का ही प्रयोग करते, ओर स्वदेश, 
जाति या समान सम्बन्धी कविताएं खड़ी बोली में करते | काव्य गुणों की 
दृष्टि से खडी बोली की कविता ब्रजमाषा काव्य से बहुत नीचे थी। 
रीतिकाल में श्रगार रस पर ओचित्य से श्रधिक मात्रा में कविता हो 
चुकी थी, अतः द्विवेदी युग के कवियों ने आंगार रस का एक दम 
सहिष्फार कर दिया | वह युग ही इस प्रकार का था कि जित्तें तोन्दयानुभूति 
की भावना विशुप्तप्रायः हो चुकी थी । परम्परागत सोन्द्यानुभूति की 
भावना जिससे कि कविक्री सौन्दर्य-प्रेमी-प्रकृति की तृप्ति होती थी, का अब 
श्रमाव हो गया था । इतिहास या पुराण सम्बन्धी प्राचीन कथाश्रों के वर्णन 
द्वारा कवि ने समाज तथा साहित्य में नवीन आदर्शों की स्थापना का प्रयत्न 
किया । परन्तु सुधारवादी प्रवृत्तियों की प्रधानता के फलल्वरूप इनमें काव्योचित 
रसों का सम्यक्ष परिपाक ने हो सका । इस काल की कविताओं में हृदय पत्त 
का श्रभाव रहा, शुष्क बुद्धिवाद का आंधिक्य है | कविता को अनेक बन्वनों 
में जकड़ने का प्रयत्त किया गया। ओर सृष्टि के बाह्य तत्वों पर इतना 
लिखा गया कि कवि का अन्तर अपनी अमिव्यक्ति से तड़प उठा। इति- 
वृत्तात्मकता के बन्धन असह्य हो गए; वन प्रधात स्थूल शैली के प्रति कवि ने 
विद्रोह कर नवीन पथ के अ्रनुसरण का निश्चय किया | हिवेदी युग की 
शुष्क बोद्धिकता को त्याग कवि ने नवीन छुन्दों ओर नवीन भावों का श्राश्रय 
ग्रहण कर साहित्य में पुन; सौन्दर्य की प्रतिष्ठा की; एक बार फिर प्रेम की 
श्रमिव्यक्ति के लिए संयोग तथा वियोग के गीतों की रचना की | देव गायाश्रों 
या राजाओ्रो की विलास दृत्तियों के बन को छोड कवि ने अपने सुख दुखका 
गायन प्रारम्भ क्रिया उसने नायक या नायिकाओशों की काल्यनिक सवना को 
छोड़ अपने आ्रापको नायक ओर अपनी प्रेवती को नायिका के लप में चित्रित 
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किया । इस प्रकार हिन्दी काव्य में शताब्दियों की परम्परा के विरुद्ध वेयक्षिकता 
का प्रवेश हुआ | 
आधुनिक काल की छायावादी तथा रहस्यवादी प्रवृत्तिया द्विवेदी 
युग की बहिंमुखी प्रव्ृत्तियों के विरुद्ध श्रन्तमुखी हैं। द्विवेदी युग में 
ही सच्चे कवियों में इस प्रवृत्ति के बीज को हम लक्षित कर सकते हैं | छाया- 
वादी कवियों की रहस्योन्मुखी प्रवृत्ति प्रकृति के रमणीय रूप में आध्यातमवाद 
के प्रतिष्ठापन की ओर लौकिक प्रेम में अलोकिक भावनाओं का व्यवध्थापन 
इत्यादि की प्रव्नत्तिया मेथिलीशरण गुप्त, मुकुट्धर पाडेय तथा पे० रामनरेश 
त्रिपायी के अंग्रेजी लिरिक (77० के ढग पर लिखे हुए अन्तमान्यंजक 
गीतों में स्पष्ट देख सकते हैं | गुप्तनी के निम्न लिखित गीत की कुछ पंक्तिया 
देखिए-- 
निकत्ष रही है, उससे आह, 
ताक रहे सब तेरी राह। 
चातक खड़ा चोच खोले है, संपुट खोले सीप खड़ी, 
में अपना घट लिए खड़ा हूँ, अपनी अपनी हमे पढ़ी । 
इसी प्रकार नीचे एक अन्य गीत देखिए-- 
मेरे आंगन का एक फूल । 
सौभाग्य भाव से मित्रा हुआ, श्वासोच्छुवास से दिल्ला हुआ, 
' संसार विटप में खिला हुआ, 
भड़ पड़ा अचानक भूल-फूल | 
प० मुकुटधर पाण्डेय को कविताएं, भी छायावाद के पूर्व रूप को उपस्थित *. 
करती हैं-- 
हुआ प्रकाश तमोमय भग में 
मित्रा मुझे तू तत्लण जग में, 
दंपति के मधुमय चित्ास मे; 
शिशु के स्वप्नोत्यन्न हास में, 
वन्य कुछुम के शुचि सुवास में, 
था तब क्रीड़ा स्थान । 
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पं० रामनरेश त्रिपाठी मी इसी प्रकार 'की कविताओं की रचना कर 
रहे थे, उनकी एक एतद्विषयक कविता का उदाहरण लीजिए--- 

' प्रतिक्षण नूतत चेश वनाकर रंग विरंगा निरात्रा 

रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में बारिद माला ॥| 

नीचे नील 'समुद्र मनोहर, ऊपर नील गगन है। 

घन पर बेठे बीच में विचरूं यही चाहता मन हे॥ 

 -: ५८ ३७ ५ 

सिधु-विहंग-तरंग-पंख को फड़का कर प्रतिक्षण में। 

है निमग्न मनित भूमि-अंड के सेवन में रक्षण में॥ 

परन्तु रवीन्द्र साहित्य और २१६वी शताब्दी के अंग्रेजी खाहित्य के प्रभाव 
स्वरूप हिन्दी काव्य अपनी 'परम्परा में विकसित रहस्यात्मक प्रवृत्ति का अनु- 
सरण न कर एक नवीन पथ की ओर अग्रसर हुआ, और उसमें नवीन 
धारणाश्रों तथा श्रादर्शों का प्रतिष्ठापन किया | 

नवीन काल के काव्य की सर्व प्रमुख विशेषता है काव्य में सोन्द्य का 
प्रतिष्ठापन | कवि ने प्रत्येक वस्तु में सौन्दर्य की अनुभूति की ओर उसके 
प्रति अपनी स्वाभाविक व्याकुलता को अमिव्यक्त किया। परन्तु नवयुग की 
सोन्दर्य भावना रीतिकालीन कवि की स्थूल ओर उत्तेजक सौन्द्य भावना नहीं 
थी | उसमें आन्तरिकता तथा सूक्मता की प्रधानता थी, साथ ही उसमें एक 
विशिष्ट प्रकार की आ्राश्वय मिश्रित उत्सुकता थी, जो कि आदि युगीन 
कवि में प्राप्य है। इसी सोन्द्य-मभावना ने उनमें' अशेय तथा अनन्त की 
खोज के लिए इच्छा को जागृत किया। जीवन को नवीन'दृष्टिकोण से देखते 
का प्रयक्ष किया गया | छायावादी कवि प्रक्ोति के सौन्दर्य की ओर भी 
अआक्ृष्ठ हो खिंचा, परन्तु प्राकृतिक सोन्द्रय के प्रति उसकी प्राथमिक अनुभूति 
आश्चय पूर थी; उसने एक रहस्य की अनुभूति की | धीरे धीरे उससे 
घनिष्ठता स्वापित की गयी, ओर उसमें मानवीय मावनाओ्ं का आरोपण 
कर उसे मानवीय भावों से अनुप्राणित माना गया। प्रकृति को विभिन्न सीमाओं 
में बन्धचा हुआ न देखकर कवि उसका वायवीकरण (छधाशल्थाइ४४०7) ' 
फरता है ओर इस प्रकार अनेक रूपा प्रकृति एक झूया हो जाती है और 
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उसका प्रत्येक कण एक महांन्‌ सन्देश का प्रदायक हो जाता है | भरता हुआ 
भरना केवल मात्र भरना ने हो एक गहरी बेदना का सन्देश देता है । 
छायावादी कवि प्रारम्म में प्रकृति के स्त्री रूप पर मुंग्ध रहा; ओर उसके 
विभिन्न क्रिया-कल्ापों में प्रेमी तथा प्रेमिका की चेष्ठाओ का अ्ररोप किया 
गया । परन्तु उत्तरंकालीन छायावादी कवि प्रकृति में ग्राध्यात्मवाद के विशिष्ट 
संदेश को पाता है, उसमें वह चिरन्‍तन सत्य और सौन्दर्य का दर्शन करता है, 
ओर उसपर विश्वात्मा का आरोप कर उसमें अपने आपको एक अ्रंश के रूप 
में देखने का प्रय्ल॑ करता है। छायावादी कविता के प्रकृति-चित्रण में 
श्रनुभूति के साथ कल्पना का भी सुन्दर मिश्रण है । 

परन्तु सोर्दय के काल्पनिक मनोराज्य पर एक ठेस लगती है। यह ठेपत 
वर्तमान समाज की सोन्दर्यहीन परिस्थितियों की थी, जिसे कवि ने समाज की 
वास्तविक परित्थितियों के सम्पक में आने पर अनुभव किया। समाज की 
धीड़ित, शोषित तथा सोन्दर्यहीन अवध्या ने उनके सौन्दय-स्वप्नों पर एक 
निष्ठुर आधात किया | जंब कमी भी उसे समाज की यथार्थ परिस्थितियों का 
सामना करना पड़ा तभी उसके स्वप्न, उसके आदश और उसकी धारणाएँ 
अरथहीन प्रतीत होने लगीं | परिणामस्वरूप कवि के हृद्यय में नेराश्य छा 
जाता है, ओर उससे एक विशेष वेदना या दीस से पू्ण करुणा-मूलक 
दुखवाद का जन्म होता है | छायावादी कविता में इसी कारण सोन्द्य की 
अनुभूति के साथ करुणामूलक दुःख के श्रनुभूतियों का भी प्यास वणन 

! गया है । परन्तु काव्य को दुःख की यह करुणामूलक श्रनुभूति दो 
रूप में प्रगट हुईं है, एक तो आध्यात्मिक दुशखवाद के रूप में ओर दूसरी 
पराजित भोगवाद के रुप में | प्रथम में कवि ने सामाजिक परित्यितियों को 
विषमता को भाग्य का परिणाम जान ओर उसे परिवर्तित 'करने में अपने 
को असमर्थ मान अपनी मानसिक तृष्टि के निमित्त झंडे आध्यात्मवाद की 
सृष्टि की। दूसरे के श्रन्तर्गंत भी कवि सामाजिक विषमता के पखितेन में 
अपने आपको असम जान हाला की मस्ती में अपने आपको, अपने समाज 
को और अपनी परिस्थितियों को भुला देने का प्रयल करता है 

यह दुःखवाद पराजित मनोवृत्ति का ही परिणाम हैः और इसी प्रवृति ऐ 
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परिचालित हुआ २ ही कवि वाह्य जगत्‌ में अ्रशान्ति को व्याप्त जान; अपने 
श्रन्तर में शान्ति की खोज करता है| उसकी वृत्तियाँ अन्तमु खी हो जाती हैं, 
और बह एकान्त में विश्व या समाज की समत्याश्रों से दूर हो एक आनन्‍्द- 
लोक की खोज में चल पडता है। वह जीवन समस्याओ्रों से दूर हो इस 
कोलाहल पूर्ण अवनी को त्याग निर्जन स्थान पर चलने के लिए, आतुर हो 
उठता है-- | 
ते चत्न वहाँ भुलावा देकर 
मेरे नाविक! धीरे धीरे 
जिस निजन सागर-लहरी 
अम्बर के कानों मे गहरी 
निश्चल-प्रम कथा कहती हो 
तज कोजाइल की अवनी रे | 
उसका संसार में विश्वास ज्ञीणतर होता हुआ समाप्त हो जाता है, ओर 
बह अपने आप में मी विश्वास बनाये रखने में अपने श्रापको असम पाता 
है, परन्त मनुष्य जीवन का आधार इसी विश्वास पर आ्राश्नित है, ओर 
इसी कारण वह इसके लक्षण के लिए विशेष रूप से प्रयलशील है। 
एकान्तताके इस विचार ने कवि में अह की भावना को जागृत कर दिया 
है। वह समाज या समाज की समस्याओं से विमुख हो अपने आप में, अपने 
प्रह् में ही! लीन हो जाना चाहता है | उसके लिए उसका व्यक्तित्व ही सब 
कुछ हो जाता है। अपने सुख्न-दु.ख की प्रत्येक अनुभूति को वह चित्रित 
करने के लिये आ्राकुल्न हो उठता है | 
छायाबादी पलायन दइृति का दूसरा रूप हम हाला की मस्ती में आत्म- 
विश्मृति के रूप में प्राप्त करते हैं | इन कवियों ने आध्यात्मिकता के चोला 
को न ओढ़ भोगवाद की ओर अपने आपको अग्रसर किया । सांतारिक सोन्दर्य 
के प्रति झसक्त ओर तत्सम्बत्धी भग्न स्वप्नों के वर्णन में ही कवि ने अपने 
ग्रापको लगा दिया | 
नारी के आकर्षण का बण न भी छायावादी कवियों ने विभिन्न रूप से 
किया है। छायावादी कवि सोन्दर्योपासक था, उसका नारी के शागैरिक 
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| 

सोन्द्य के प्रति आकर्षित होना स्वाभाविक था, परन्तु सामाजिक बस्धनों की 
कठोरता के कारण तथा साहित्य में नेतिक बन्धनों के कारण कवि ने अपनी 
एतद्विषयक भावनाश्रों को विभिन्न' प्रछुन्न साधनों द्वारा व्यक्त «करने का 
प्रयल किया | कमी उसने उद्‌ कविता के लाक्षणिक प्रयोगों का श्राभ्रय 
ग्रहण किया तो कभी उसने प्रकृति के विभिन्न क्रिया-कलापों में प्रेमी तथा 
प्रेमिका की चेष्टाश्ों तथा भावभंगिमाओं का आरोप कर उनका वर्णन किया। 
पपन्‍्त? तथा “निरला' का नारी सम्बन्धी दृष्टिकोण रहस्यमयता तथा श्रलौ- 
किकता से प्रभावित है। उन्होंने नारी को एक श्रपार्थिव, श्रलोकिक' श्रोर 
रहस्यमय जीव समझा, और उसमें पूज्य भाव की स्थापना की | परन्त प्रसाद 
का एतद्विषयक दृष्टिकोण शुद्ध तोन्दर्यानुभूति से परिचालित रहा | सम- 
सामयिक युग में नारी-सम्बन्धी दृष्टिकोण में पर्याप्त स्पष्टता है। 

छायावादी कवियों का &ंगार वर्णन कभी रहस्यात्मक रूप में आध्यात्म- ' 
वाद की केंचुली को श्रोह कर ओर कभी लौकिक रूप में हमारे सामने श्राता 
है। प्रत्येक क्षेत्र में व्याप्त बशुन की श्रस्पष्टता शरगार वर्णन में प्राप्य है'। 

अधिकाश में कायिक अ्रनुभूतियों का प्रछुन्न वर्णन किया गया है। 
श्रगारिक अ्नुभूतियों के वर्णन में कबि ने अव्यक्त तथा श्रमू्त! श्रालम्बनो 
को अपनाग्रा, प्ररिणामस्वरूप उसके वर्णन में अरुपष्टता' का श्रा जाना 
स्वाभाविक ही था | 

छायावाद काव्य की मुख्य विशेषताओ्रों का वर्णन ऊपर किया जा छुंका 
है; अब हम छायावाद के अ्रन्तगंत विभिन्न काव्य-प्रवृत्तियों का सक्तेष 'ते नीचे 
वर्णन करेंगे । 

दुःखचाद :--जसा कि हम पंछि लिख आए हैं कि वर्तमान काल के 
कवियों में कझुणामूलक दुःखबाद की अभिव्यक्ति दो विभिन्न रुपो में हुई हैः 
एक “तो अआ्राध्यात्मवाद के रूप में ओर दूसरी पराजित भोगवाद 
के रूप में नवीन समाज में व्यक्ति की लोकिक आकाज्ञाएं अ्ररि 
अमिलाषाएँ तो बहुत बढ़ गयी हैं, परन्तु उनकी पूर्ति के साधनों की कमी कें 
कारण वे प्रायः अपूर्र ही रहती हैं | इन अ्रपूर्ण वासनाओ्रों की प्रतिक्रिया 
दो रुप में होती है? एक तो ससार को दु!खमय.मान आध्यात्मिक ढु/खबदें 
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के रूप में, और दूसरी इस असफलता से उत्यन्न नैराश्य को मिथ्नने के लिए 
हालावाद के रूप में। महादेवी तथा रामकुमार वर्मा श्राध्यात्मिक दुश्खवाद 
के प्रमुख कवि हैं। दुःख तथा अभाव की साधना उनके काव्य तथा जीवन 
का उद्देश्य बन चुका है। पीडा उनके जीवन को सहचरी वन चुकी है ओर 
यदि उन्हें अपने उद्द श्य की प्राप्ति हो जाए तो भी पीड़ा या हुःख की उपासना 
का त्याग वे पसन्द नहीं करेंगे-- 
मुमको पीड़ा में हूं ढा, तुकमे हू ढूँ गी पीड़ा! 
--महादेवी 

इस प्रकार का दुःखवाद सामानिक दृष्टि से कहोँ तक कल्याणकारी £ 
सकता है, यह एक विचारणय प्रएन है 

दूसरे प्रकार का दुःखबाद व्यक्तिगत निराशा मे प्रायः लौकिक प्रेंम में 
शसफलता-फलस्वरूप-उत्न्न है। इस प्रकार के कवियों की कविता में 
मस्ती भावुकता, सौन्दर्य के प्रति अ्रासक्ति ओर क्रियाशीलता के 
प्रति उदासीनता स्पष्ट रूप से लक्षित होती है। हालावाद इस काब्यधारा का 
मुख्य खरूप है| 


सामाजिक परिस्थितियों से उत्पन्न दुःखबाद ने एक तीसरा रूप भी धारण 
किया है वह है सामाजिक बन्धरनों ओर व्यवस्थाओ्रों को नष्ट कर नवीन समान 
तथा सामाजिक व्यवस्था के निर्माण की आकाज्षा। समाज के वर्तमान ढांचे 
के यह विरोधी कवि प्रायः साम्यवाद और समाजबाद से प्रभावित हैं । इनके 
लिए समाज की वर्तमान विषमताएँ दैवीय न हो मलुष्य निर्मित हैं; ओर वे 
इन्हीं सामाजिक विषममताओं को ही व्यक्तिगत दुःख का कारण मानते 
हैं। उन्होने मनुष्य की असफलताओ के मूल को खोजने का प्रयल किया» 
और उसके कारण को जान उसे नष्ट करने की प्रेरणा दी । वतमान काल की 
प्रगतिवादी काव्य धारा--जिसका कि हम आगे विवेचन करेंगे--इसी धारणा 
का परिणाम है| 

सामानिक परिस्थितियों के विरोध का एक चौथा रूप भी है जो कि 
क्षवीन! आदि कवियों के प्रलय के आाहान के रुप में प्रगठ हुआ है । ये कवि 
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निरुद श्यमाव से विज्ञव गान करते हुए समूर्ण सामालिक और लोकिक 
व्यवस्थाश्रों के महानाश के रठ लगा देते हैं--- 


कषि कुछ ऐसी तान छुनाओ-- 
जिसमें उथल्र पुथत्त मच जाए, 
एक हिल्लोर इधर से आए, 
एक हिलोर उधर से आए, 
प्राणों के जाते पढ़ जाएँ, 
त्राहि त्राहि रब नभ में छाएँ, 
बरपे आग जलद जन्न जाएँ, 
भत्मसांत भूधर हो बाएं, 
पाप, पुण्य, सदसद्‌ भावों की, 
पूत्त उड़ उठे दाएँ बाएं, 
बिना किसी रचनात्मक योजना को उपस्थित करिए इस प्रकार समूर्ण 
व्यवस्था को समास्त कर देने की आ्राकाज्ञा मानव समान के लिए भला के 
कल्याणकारी हो सकती है ! 
व्यक्तिवाद :--नवीन युग के काव्य में व्यक्तिवाद की स्थापना हो चुको 
है। जेसा कि हम पीछे लिख चुके हैं कि हिन्दी साहित्य में व्यक्तिवाद की 
स्थापना विगत शताब्दियों की परम्परा के विपरीत है । नवीन काल में स्वप्रपम 
कवि ने अपने व्यक्तित्व को; अपने सुख दुःख को तथा अपनी व्यक्तिगत 
अनुभूतियों को अपने काव्य का विषय बनाया है । 
दूसरे काव्य के वरस्य विषयों में मी पर्यास भ्रन्तर हो गया है। आधुनिक 
युग का कवि किसी राजा था रईस की विलास वृत्तियों का वर्युन नहीं कसा; 
वह श्राज मानव मात्र विशेष रूप से पौड़ित तथा दलित वर्ग को अपने काव्य 
का विषय, बना रहा है | कवि में मानवता के प्रति एक विशेष प्रेम उन हो 
चुका है और आज वह “जीवन के दैन्य से जज॑र' मानव मात्र के हुख की 
सामूहिक श्रमिव्यक्ति के लिए भी उद्यत हो रहा है | इस प्रकार नवीन काव्य 
में मामववाद का भी प्रचलन हो चुका है| 
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आध्यात्मवाद :--ञ्राधुनिक काव्य में आध्यात्मवाद की अभिव्यक्ति 
भी विमिन्न रूप से हुई है। प्रथम विश्व-युद्ध की समाप्ती के पश्चात्‌ मानवता 
भौतिक प्रवृत्तियों से पीड़ित हो शान्ति के निमिच्त आध्यात्मवाद की ओर 
. भुक्ी। भारतीय जीवन में तथा साहित्य में तो सदा ही आ्राध्यात्मिकता को 
प्रधानता रही है, ओर भारतीय विचारक ने सदा ही यही अवुभव किया है 
कि श्रान्तरिक तथा वाह्मय शान्ति की उपलब्धी का एक मात्र साधन आध्यात्म- 
वाद है| भोतिकबाद के झ्राधिक्य से पीडित इस युग में भारतीय सह्कृति या 
सम्यता की विश्व को सबसे बड़ी देन यही आध्यात्मवाद है । भारत अपनी 
इस अद्वितीय समत्ति कों खो कर निश्चय ही अपना सर्वत्व खो बेंढेगा । 
भारतीय विचारक और मनीषी इस तथ्य को स्वीकार करता हुआ, सदा ही 
भारतीय सम्यता की इस विशेष देन के सरक्षण के लिए प्रेरित करता है। 
हमारे साहित्य पर इस विशिष्ठ भारतीय प्रवृत्ति का मला किस प्रकार प्रभाव न 
पड़ता ! हमारे काव्य में रहत्यवाद को प्रतिष्ठा इसी आध्यात्मवाद की 
भावनाश्रों का ही फल्न है। प्राचीन रहस्यवादी हिन्दी कवियों के साहित्य 
विश्वकवि खीन्दध्नाथ की गीताजलि तथा अग्रेजी काव्य के मावयोगी कवियों 
के साहित्य ने हमारे वर्तमान काव्य की रहत्यवादी प्रवृत्ति के रूप निरूपण में 
विशेष सहयोग दिया है। परन्तु हमारे कवियों ने स्वय भी भारतीय तथा 
यूरोपीय दशन के अध्ययन के अनन्तर इसमें अनेक नवीन उद्भावनाएँ की हैं । 

परल्‍्तु वतमान काल का कवि भक्त नहीं, वह एक विशेष आध्यात्मिक 
दृष्दिकोण को लिए हुए है जो कि उसने यत्र युग की भोतिकवादी प्रदृत्त 
के विरोध में अपनाया हैं। रहस्यवाद की यह भावना हिन्दी साहित्य में 
विमिन्न रुपों में प्रयव हुई है, कुछ कवियों की रहस्य भावना में दाशिनकता 
तथा शान का भाव अ्रधिक है जैसे कि प्रसाद, निराला तथा प्राचीन कवियों 
में कबीर तथा दादू आदि की कविताश्रों में, तो कुछ कवियों की कविता मे 
प्रकृति सम्बन्धी तथा साधनात्मक रहृस्यवाद की प्रधानता है। भक्ति तथा 
उपासना सम्बन्धी रसत्यवाद की अमिव्यक्ति भी हिन्दी काव्य में सूर तथा 
तुलसीदात आदि की कविताश्रों में हुईं है | 

आधुनिक काल में रहस्यवाद को छायावाद का विक्रसित रूप कहा जाता 
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है। आचार्य शुक्ल ने रहस्यवाद को छायावाद का विषयगंत पत्ष माना है। 
क्योंकि छायाबाद में श्रीगत विशेषता पर अधिक बल दिया वाजा है ग्रौर 
इस कारण उसमें रहत्यवाद के बाहर के विषय भी आ जाते हैं | पुरी 
महादेवी वर्मा ने रहस्यवाद को छायायाद की दूसरी मंजिल माना है। रहत्व- 
वाद के वर्तमान काव्य का विश्लेषण करते हुए सुश्री 'महादेवी वर्मा 
लिखती हैं -- ' 

“आज गीत में हम जिसे रहस्यवाद के रूप में अहण कर रहे हैं वह इन 
सबकी विशेषताओं से मुक्त होने पर भी उन सच से मित्र हैं | उसने 
पराविद्या की अ्रपार्थिवता लौ, वेदान्त के श्रद्वेत की छायामात्र अंहण' 
की; लौंकिक प्रेम से- तौब्रता उधार ली और इन सबको कंभीर के 
साकेतिक दाम्पत्य भाव-सूत्र मे बाँध कर एक निराले स्नेह-सम्बन्ध की 
सृष्टि कर डान्नी जो मनुष्य के हृदय को पूर्ण अवलम्त दे सका, उसे 
पार्थिव प्रेम के ऊपर उठा सका तथा मस्तिष्क को हृ्यमय और 
हृदय को मस्तिष्कमय बना सका |” 


आध्यात्मिक आधार पर श्राधारित आधुनिक हिन्दी काव्युकि रहत्यवाद की 
यह निश्चय ही समुचित विश्लेषण है | हिन्दी के वतमान साहित्य पर रहसे- 
वाद का पूर प्रभात है | 


आत्मामिव्यज्ञना :--वाह्य जगत में अ्रशान्ति तथा वेषम्ब को पा 
कवि ने अपने अन्तर जगत में शान्ति प्राप्त करने का प्रथल किया | पत्तियों 
'के भ्रन्तमुखी हो जाने के फलस्वरूप कवि ने अपने काव्य में बाह्य जगत वी 
वर्गन की अपेज्ञा अपने अन्तर की अमिव्यक्ति ही की | उसके काल में 
निजिं सुलन-दुख, आशा-निराश तथा सध्ष का ही अधिक वर्णन हे। 
रानमैतिक परिष्थितियों ने भी व्यक्ति की खतन्त्रता को स्थापित किया श्रोर 
'उसे अपने विकास का पूरं श्रवसर प्रदोन किया, फलस्वरूप काव्य में व्यूविति 
का प्राधान्य होने लगा, और व्यक्तित के प्राधान्य के सांध ही श्राव्मामिस्पिजी 
'की भावना का भी साहित्य में प्रवेश हुआ | वर्तमान काल के कॉर्स 
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व्यक्तिगत भावनाओं, आदेशो तथा चित्तवृत्तियों का विविध रूप से वणुन 
किया गया है। 

छायावाद के अ्रन्तगंत इन ग्रद्ृत्तियो के अतिरिक्त निम्न प्रवृत्तियोँ हिन्दी 
काव्य में स्व॒तन्त्ररूप से विकसित हो रही थीं+- 

स्वदेश प्रेम :--भारतेन्दु बाबू ने स्वदेश प्रेम की भावनाओं का प्रतिष्ठापन 
काव्य में किया था? परन्तु तत्कालीन परित्थितियों के कारण उनकी देश- 
भक्ति की कविताएँ राजमक्ति ओर मिन्नत-सतमाजत के रूप में ही परिवर्तित 
हो कर रह गयीं | द्विवेदी जी के समय में शुद्ध राष्ट्रीय भावनाओं की कवि- 
ताश्रों का अभाव नही रहा। गुप्त जी की गष्ट्रीय भावना बहुत प्रयत्न 
करने पर भी हिन्दु राष्ट्रीयता की परिधि से बाहर न हो सकी । दूसरे तत्का- 
लोन कवियों की कविताएँ भी राजनेतिक दासता के विरुद्ध विशेषरूप से उम्र 
ने हो सकीं। असनन्‍्तोष की भावना यत्र-तत्र व्यक्त की गयी, परन्तु अधिकतर 
कवि ने अ्रपनी त्र्‌ टियो को ही अपनी हीमता का कारण माना | परूत्‌ इधर 
नवयुग के प्रारम्म के साथ ही देश के राजनतिक वातावरण में एक नवीन 
जीवन का संचार हो गया, ओर जनता में नवीन राजनेतिक चेतना व्याप्त हो 
गयी। गाधी जी के असहयोग आन्दोलन ओर उनसे प्रभावित कॉर्रेस ने 
सम्पूर्ण देश के जनतामास्य में भी स्वतन्त्रता के लिए वलिदान की भावना को 
उत्पन्न कर दिवा। राष्ट्रीयवा की भावना का भी विकास हुआ, ओर ढिन्दु- 
मुसल्िम ऐक्य की भावनाश्रों से प्रभावित हो अनेक कवियों ने हिन्दु-मुसलिम 
एकता के नवीन गीतों का गायन प्रारम्म किया। इस राष्ट्रीय चेतना के जनक 
गाघी जी थे, इस कारण उनके महान्‌ व्यक्तित्व पर अनेक रचनाएँ की गयी, 
और विभिन्न रूप से कवियों ने उनके प्रति भरद्धाजलियों अर्पित की । कवियों 
ने देश की प्रत्येक वस्तु के प्रति अपने अनुराग की अभिव्यक्ति की; कमी 
उन्होंने प्राचीन की उल्ृष्ण्ता को प्रदर्शित कर जनसाधारण में खदेश गोख 
तथा खदेश प्रेम कीभावनाओं को जाणत करने का प्रयत्न किया | 

इधर आशिक विषमताओं के परिणाम स्वरूप दैश में बर्गवाद की मावना 
का जागरण हुआ | श्रमजीवी वर्ग में बतमान के प्रति तीत्र असंतोष की मावना 
व्याप्त हुईं ओर यत्र युग की कृपा के फलस्वरूप समाज स्पष्ट रूप से शोषित 
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ओर शोषक के वर्ग में विभाजित हो गया | जन साधारण के हाथ से घन 
तथा पूंजी निकल कर समाज के केवल एक ही वर्ग में केन्द्रित होने लगी । 
फललल्रूप इस आर्थिक विषमता के कारण देश में दो परस्पर विरोधी माव- 
नाओं की उद्तत्ति हुई ; एक ने तो पूंजी तथा पू जी के उत्पादन के साधनों पर 
समाज और राष्ट्र के अधिकार का समर्थन किया जब्र कि दूसरे वर्ग ने तसत्त 
पर व्यक्तिगत अ्रधिकार का समथन करते हुए व्यक्ति में धर्म बुद्धि को जात 
करने का पयत्त किया | प्रथम वर्ग की भावना समाजवाद तथा साम्बबाद के 
सिद्धान्तों का फल है जबकि द्वितीयव्ग क्री भावना गान्धीजी तथा उनके 
अनुयाइयों की मान्यता को प्राप्र कर चुकी हैं| साहित्य में सी इत परतपर 
विरोधी भावनाओं का समावेश हो छुका है ओर कवियों ने किधानों और 
मजदूरों की अ्रवध्या का चित्रण अपने काव्य में प्रारम्म कर दिया है; परन्तु 
अधिकाश कवि दोनों वर्गों से सम्बन्धित नहीं, इसी कारण उनकी कविताश्रों 
में बोद्धिक सह्यनुभूति की अधिकता है और सच्ची अनुभूति की न्यूवता । 
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जयशंकर प्रसाद? ( सं० १६४६-६४ ) ;--नवयुग के सर्वेप्रंधान “कपि 
और बतंमान काल की नवीन काव्य-धारा के प्रवत्तेक हैं। मानव-सनकी 
कोमल अनुभूतियों को काव्य में स्थान देने का श्रेय प्रसाद जी को ही है ! 
जयशंकर प्रसाद स्वयं मानव मावनाओं के मार्मिक कवि हैं। उन्होंने अपने 
काव्य में जीवन के सुख-दुख, हथप-विषाद। ग्राशा-निराशा आदि का वन 
बहुत सुन्दर किया है | “प्रसाद! ने निश्चय ही हिन्दी काव्य-कतर में क्रान्ति 
की परन्त क्रान्ति के नेतृत्व की ज्ञमता उनमें नहीं थी | वे मावुक अ्रवर्य में 
परत द्ाशनिकर अध्ययन ने उनमें गाम्भीय ओर सयम को उत्तत्त कर 
दिया था | भावुकता में निमग्न रहने पर भी इसी कारण “प्रसाद! उतकी 
धारा में प्रवाहित न हो सके | 

प्रेमप्रसाद की कविता का मुख्य विषय है। उनकी कविताश्रों में इस 
प्रेभ की अभिव्यक्ति लौकिक तथा अलौकिक दोनों हो रुपों में हुई है | हार्दिक 
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अनुभूति कोमल कल्पना के आश्र य को गअहण कर काव्य में अनुपत्त रस 
तथा मार्मिकता को उत्तन्न कर देती है। परन्तु प्रेम के वर्णन में कवि ने 
अश्लीलता को सदा ही दूर रखने का प्रंयल किया है | वास्तविकता तो यह है 
कि असाद' की दृष्टि लोकिक सोन्दय पर आक्ृष्ट हो अलोकिक लावर्य की 
श्रोर खिचकर रहस्योन्मुखी हो जाती है | युवावस्था के आकषण से उत्पन्न प्रेम 
के विलास प्ष की ओर भी गयी है, और प्रेमचर्या की शारीरिक चेष्टाश्रों 
चुम्बन, परिरंभणः; घ्वेद श्रश्न॒ आदि का वरणन कलियों की मन्‍्द मुसकान; 
समीर की लपक-मूपक, बसन्‍्त की मधु वर्षा, भूपती लताओं की मादकता 
और मस्ती के वर्णन के साथ किश है। प्रकृति के सौन्दय के विभिन्‍न उपकरणों 
के आश्रय को ग्रहण करने के कारण कवि का प्र म-वर्या वणुन भी रहत्यात्मक 
बन गया है | 
प्रेम के संयोग और वियोग दोनों ही पत्तों का अत्यन्त सुन्दर चित्रण 

किया गया है | सांसारिक प्रम की अतृप्ति का वर्णन भी यथेष्ठ सुन्दर बन 
पढ़ा है-- 

चिर तृषित करठ से दृप्ति विधुर 

चह कौन अकिद्नत अति आतुर 

अत्यन्त तिरुकृत अथ सहश 

ध्वनि कम्पित करता बार बार 

धीरे से वह उठता पुकार 

मुमको न सिल्ा रे कभी प्यार ॥ 

प्रेम का प्रारम्भ प्रिय को देखते ही हो जाता है, ओर कवि उसको देख 
कह उठता है-- 
मधु राका मुसक्याती थी पहले देखा जब तुसको। 
परिचित से जाने कब के तुम लगे उसी क्षण हमको ॥ 
ओर जब उस प्रियतम को कवि प्राप्त कर लेता है तो 'वह विश्व के सपूर्ण 
दुःख की भूल इस संसार की मधुरिमा में मत्त हो गा उठता है-- 
“सित्र गए प्रियदस हमारे मिल गए, 
यह अलस जीबन सफल अब हो गया। 
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कौन कहता है जगत है दुःखमय, 
यह सरस संसार मुख का सिंधु हे।” 
प्रसाद का आय! विरह का मार्मिकरगीति काव्य है | कवि प्रेम की उद्दि- 
ग्नता को पार कर कुछ स्थिर हो जीवन के अतीत विल्ञास की स्मति में अभ्ु- 
पूर्ण गीतों की रचना करता है । इन गीतों में प्राचीन विल्लास की स्मृति से 
उल्नन्न कतक या पीडा की अभिव्यक्ति अत्यन्त मामिक बन पडी है। परन्तु कुछ 
गोतों में विरह वर्णन के आ्रालम्बन प्रत्यज्ञ नहीं और न ही वे इस जगत्‌ से 
सम्बन्धित हैं| अज्ञात के साथ अपने सम्बन्ध को स्थापित कर कवि ने रहस्यात्मक 
भावनाओं का आश्रय ग्रहण करने का प्रयत्न किया है | परन्तु अनेक गौतों में 
कवि का यह विरह वर्णुन अ्रज्ञात्‌ प्रियतम के प्रति होता हुआ मी जीवन के श्रधिक 
निकण भा गया है। जीवन के प्रयत्ष आलम्बनों से सम्बन्धित विरह-वर्णन में . 
अज्ञात के प्रति बरणित विरह से अ्रधिक मार्मिकता थ्रा गई है; क्य,कि अज्ञात 
के साथ हृदय सम्बन्ध स्थापित करना न केवल कठिन ही है, अपितु अखवा- 
भाविक भी । श्ञात के विरह में जो मार्मिकता प्रगट की जा सकती है वह 
अज्ञात के प्रति नही हो सकती | 
यह ठीक है कि आँसू! के आलम्बन के सम्बन्ध में रहस्यात्मकता के कारण 
कुछ निशय करना कठिन है। कुछ झ्रालोचक इसका श्रालखन सम्पूर्ण रूप 
से लोकिक मानते हैं और कुछ अ्रलोकिक । परनतु हमारे विचार में तो प्रार- 
मिक रूप से इस विरह का आलम्पन भ्रवश्य हो कोई व्यक्ति होगा, परन्तु पश्चात 
में वही अ्रलोकिक तथा दिव्य रूप धारण कर लेता है। यही कारण है कि 
अप! का अवसान अत्यत्त झगलमय रूप में होता है और कबि जीवन के सुख- 
दुख तथा विरह-मिलन के प्रति एक दाशनिक दृष्टिकोण अपना कहता है-- 
सानव जीवन-बवेदी _ए्र 
परिणय है विरह-मिल्लन का 
सुख-दुख दोनों नाचंगे, 
हैं खेल आँख का मनका। 
४ चेतन-लहर॒ न छठेगी. 
, नौवन-समुद्र थिर होगा, 
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संध्या हो सं प्रह्नयय की. 
चिच्छेद भिल्नन फिर होगा। 
आंसू! के उपरान्त प्रसाद की विभिन्न प्रकार की कविताओं का संग्रह 
धलहर' नाम से प्रकाशित हुआ है। इस पुस्तक की प्रारम्मिक कषिता लहर 
देलिए-- 
“उठ उठ री लघु लघु लोत लहर । 
करुणा की नव अगराई सी 
मतयानित्न की नव परिद्ाई सी 
इस सूने तट पर छिटक छहर 
शीतल्न, कोमल चिर कम्पन सी 
दुललित हठीले वचपन सी 
तू तौट कहाँ जाती है री-- 
यह खेल-खेल ले ठहर-ठहृर ! 
उठ-उठ गिर-गिर फिर-फिर आती 
नर्तित पद चिह्ठल बना जाती, 
सिकता में रेखाएँ उमार--- 
भर जाती अपनी तरत्न सिहर | 
तू भूल न री पंकज बन में, 
जीवन के इस सूनेपन मे 
थो प्यार-पुल्क से भरी हुल्क 
आ चूस पुल्िन के बिरस अघर 7” 
जोवन के सूनेपन ओर विरसता की करुणापू्ण कतक इसमें छिपी हुई हे । 
यहां 'लहर' से कवि का अ्मिप्राय उस झानन्द की लहर से है जो मनुष्य के 
मानस में उठा करती है और उसके जीवन को सरस करती रहती है | “लहर 
' की रहस्यवादी रचनाएँ बहुत थोडी हैं, परन्‍्त उनमें प्रियतम से आँख मिचोनी 
और उसकी ओर अ्रभिसार इत्यादि रहस्थवाद की सामग्री पर्याप्त रूप से प्रयुक्त 
की गई है। इतिहास तथा प्रकृति के कुछ उपकरणों पर की गई इनकी कुछ 
कविताएँ भी इस संग्रह में संग्रहीत हैं। 'अशोक की चिन्ता' 'वरुणा की शान्त 
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कछार' 'शेरसिंह का आत्म समर्पण” इत्यादि कविताएँ ऐतिहासिक अ्रधारों 
पर निर्मित की गई हैं | 'बरणा की शान्त कछार! नामक कविता की यह भावे- 
पूणु पक्रियाँ देखिए:-- 


अरी बरुणा की शान्त ऋछार। 
तपरवी के विशग की प्यार। 


छोड़कर पार्थिव भौग विभूति, प्रेयसी का दुलभ वह प्यार। 
पिता का वक्ष भर वात्सल्य, पुत्र का शेशव सुलभ ठुल्वार॥ 
दुःख का करके सत्य निद्गान, प्राणियों का करत उद्धार। 
सुनाने आ्ररण्यक सम्बाद, 'तथागतः आगरा पेरे द्वार ॥ 


'लहर' में प्रकृति का मानवीकरण कर ऊषा को जल भरती नायिका के 
रूप में चित्रित करता हुआ कवि लिखता है-- 


“बीती विसावरी जागरी! 
अम्बर-पनघट में डुबो रही 
तारा घट ऊषा सएगरी। 
खगकुल 'कुल-कुल्न! सा बोल रद्दा, 
किसलेय का अंचल डोल रहा । 
लो, यह ल़तिका भी भर लाई 
मधु मुकुक्त नवत्न-रस गागरी ॥ 


प्रसाद! जी की स्कुट कविताओं के सप्रह “लहर! तथा ऑयू! के अ्रतिरिक्त 
प्रेम पथिक' 'कानन कुछुम' तथा "भरना! के रूप में भी प्रकाशित हुए हैं | 
प्रेम पथिक' में ब्रजभाषा की कविताएँ संग्रहीत है, “'कानन कुछुम तथा 'करा' 
में इनकी. खडी बोली की प्राथमिक रचनाएँ । इनके श्रतिरिक्त 'प्रताद! जी के 
झनेक सुन्दर तथा मधुर गीत नाटकों में बिखरे पड़े हैं। इनके प्रायः सभी 
नाटक भारत के स्वर्णिम अतीत से सम्बन्धित हैं, और उनमें उन्होंने आय 
जाति के उज्ज्वल श्रतीत के पुननिर्माणं का प्रयत्न किया हैं। चिस्धगुप्त तर्ट्कि 
में आए मिम्नलिखित उचचकोटि के राष्ट्रीय गीत का रप्तात्वादन कीणिए-- 
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अरुण यह मघुमय देश हमारा 
जहाँ पहुँच अनजान क्षितित को मित्रता एक सहारा! 
सरस तामरस गभ्त विभा पर--नाच रहो तरु-शिखा मनोहर । 
छिंटका जीवन हरियात्ी पर मंगल कुकुस सारा। 
लघुसुर-धनु॒ से पंख पसारे--शीनत्न मल्य समीर सहारे। 
उड़ते खय जिस ओर मुंह किये--संमक नीड़ निज्ञ प्यारा, 
बरसाती आँखों के बादत्न-चनते जहाँ भरे करुणा जल्ल, 
लहर टकराती अनम्त कौ--पांकर जंहों किनारा। 
देशभक्ति की उत्कट भावनाओं को अ्रमिन्क्त करने दाले “कन्दगुप्त 
में आए एक अ्रन्य गीत को देखिए-- 
हमी ने दिया शांति सन्देश सुखी होते देकर आपन्द | 
विजय केवल लोहे की नहीं धर्म की रही धरा पर घूम ॥ 
मिछ्ु होकर रहते सम्राट दया दिखलाते घर घर घूम। 
»८ 9५ >५ ५८ 
किसी का हमने छीना नहीं प्रकृति का रहा पालना यहीं । 
हमारी जन्म भूमि थी यहीं कही से हम आये थे नहीं ॥ 
य ५ ५ ५ 
जियें तो सदा इसी के लिये यही अभिमान रहे यह ह। 
निद्दावर कर दें हम सबस्त्र हमारा प्यारा भारतवष॥ 
इसी प्रकार मनकी कोमल भावनाओं के चित्रण भी यत्र-तत्र मिल जाते 
हैं। निम्नलिखित गीत में स््ी-हदय की कितनी प्रंम सतप्त निराशा भरी 
पीड़ा अ्रभिव्यक्त की गयी है-- 
आह ! वेदना सित्री विदाई; 
मेने श्रमवश  जीवन-संचित 
सघुकरियों को भीख लुदटाई। 
छुल-छत्न थे संध्या के श्रमकण 
आंसू से गिरते थे प्रतिक्षण 
तेरी यात्रा पर लेती थी-- 
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भनीरबता अपृन्त अंगड़ाई। 
श्रमित स्वप्त की मधुमाया मे 
गहन बिपिन की तरु छाया में 
पथिक, उनीदी श्रृति में किसने 
यह विहाग की तान छठाई 
लगी सतृष्ण दीठ थी सब की 
रही बचाये फिरती कबकी 
मेरी आशा आह! बावली 
तूने खोदी सकल कमाई । 
चढ़कर मेरे जीवन--रथ में, 
मेंने निज दुबल पद-बल पर- 
उससे हारी होड़ कगाई। 
हृदय में प्रेम की जो श्राशा थी, जीवन-भर मधुकारियों की जो भीख 
एकत्र की थी वह सब आशा की छलना से हुट गई । जहाँ से उसे सत्र कुछ 
मिलने को आशा थी वहों विदाई में उसे वेदना ही मिली | इस करुणा पूर्ण 
पद्म में प्रसाद! ने निराश नारी-हुएय की जीवन यात्रा का श्रत्यन्त मार्मिक 
चित्रण किया है। 
कवि ने मानवीय जीवन की संप्रग्न ग्रभिव्यक्ति के लिए 'कामायनी' नामक 
महाकाव्य की रचना भी की है। पुरातत्व वेचाश्रों की दृष्टि से परे,भारतीय 
“इतिहास के, धुन्चले अ्रतोत से अपने काव्य के ,कथानक को ले कवि ने उसको 
' बैंदिक श्राख्यानों पर झ्राधारित 'किया है। कल्पना तथा खोज का श्राश्रय ले 
वाक्ष्व में प्रसाद! ने भारतीय इतिहास के इस आख्यान के रूप में मानवीय 
संस्कृति के विकास-कम को चित्रित करने का प्रयट्त किया है | परन्तु जायसी 
के प्मावत' की भाँति कवि ने 'कामायनी' में कथानक तथा रूपक दोनों के 
सम्मिश्रण को रखा है और उसमें मानव भावनाओं के गहन विवेचन को 
प्रयत्न किया है। 
मनु तथा श्रद्धा की कथा ऊे रूप में मत, बुद्धि, श्रद्धा, चिन्ता श्रादि 
मानवीय भावनाओं का विवेचन किया गया है | मनु मन या मानव के प्रतीक 
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हैं, श्रद्धा विश्वात समन्वित रागात्मिकरा वृत्ति ओर इड़ा व्यवसायात्मिका बुद्धि 
के रूप में चित्रित की गयी हैं। श्रद्धा या रागात्मिशा दृत्ति ही मनु या मानव 
को कल्याण मार्ग का पथिक बनाती हुई आनन्द-धाम तक पहुँचाती है 
ओर इड़ा या व्यवतायात्मिका बुद्धि मनुष्य को कम जाल में फँता कर जीवन 
के अन्तिम लच्ष्य तक पहुंचाने में बाधक होती है | 

कामायनी का नायक मनु -महाप्रल्य में देव-सूष्टि के नाश के 
अ्रनन्तर बच रहता है। प्राचीन देव सृष्टि क सल्कारों से युक्त मनु शोम ही 
अपने एकाकी जीवन से घबरा उठते हैं) उसो तम्य काम ग्रोन्रजा श्रद्धासे 
उनका परिणय हो जाता है | श्रद्धा गर्भवती होती है श्र वह अपनो मावी 
सन्तान की सरत्ण सम्बन्धी चिन्ता में लग्न हो जाती है। परन्तु मनु 
कामायनी ( श्रद्धा ) की चिन्तायुक्त सलग्नता को पसन्द न कर भावी सत्तान के 
प्रति ईर्ष्यायुक्त हो जाते हैं । इससे पूर्व मी यज्ञ में पशु-तलि देने के फलस्वरूप 
मनु तथा कामायनां में मन-मुगव हा चुका था परिणाम स्वरूप श्रविभाजित 
प्रेम के इच्छुक मनु श्रद्धा को नवागन्तुक की चिन्ता में सलग्ग देख उसे 
' छोड़ भव्कते हुए सारत्वत देश पहुँच बाते हैं। सारस्वव देश की रानी 
इड़ा के अनुरोध से मनु वहाँ नवीन यत्रमयी संस्कृति को जन्म देते हैं । 
शीघ्र ही मनु अपने चचल मन के वशीभूत हो इडा को अपनी काम वास- 
नाश्रों की तृत्ति का साधन बनाना चाहते हैं। जब इड़ा की प्रजा को इसका 
शान होता है तो वह मनु के विरुद् विद्रोह कर उठती है। भयकर संब्ष के 
अनन्तर मु आहत हो मूछित हो जाते हैं। इधर कामायनी--अ्रद्धा--इस 
समूण दत्तान्त से स्वप्त में श्रवगत हो जाती है, ओर वह अपने पुत्र मानव 
को साथ ले मनु की खोज्न करती हुई सारस्वत देश पहुँच जाती है। भ्रद्धा 
तथा मनु का पुनर्मिलन होता है. और वे दोनों मानव को इड़ा के हाथ 
सौंप कर केज्ञात की ओर चले जाते हैं। वहीं पर श्रद्धा ज्ञान) इच्छा और 
क्रिया के स्वणं। रजत और लोहमय तीन विन्दुओं की प्रथक्त सता को दिखा 
उन्हें अपनी श्मिति रेखा से एक कर ज्ञान) इच्छा तथा क्रिया के सामंजस्य 
पूर्ण सम्मिलन की ओर संकेत करती है। श्रद्धा द्वारा प्रदर्शित मार्ग पर 
चलकर ही मनु श्रानन्द घाम में पहुँचते हैं। कामायनी' एक विशिष्ट 
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दाशनिक तथा आध्यात्मिक पृष्ठ भूमि के भ्रधार पर आधारित है। अ्रताद' 
शेष मत के आनन्दवाद के सिद्धान्त से प्रमावित हैं, ओर (कामायनी) में 
समरसता के सिद्धान्त का प्रतिपाइन कर उन्हाने शवदरशन का प्रतिपादन 
किया है | वर्तमान युग के विरुद्ध 'प्रसाद ने आध्यात्मवाद को प्रस्‍्तुत किया 
है क्योंकि यंत्र-युग को वे मानवीय आनन्द का प्राप्ति में बाधक समभते 
है, ओर वर्तमान भोतिकतावादी प्रव्ृत्तियों को भी वे यंत्र-युग की ही उपज 
मानते हैं। ह 

कम; बुद्धि तथा श्रद्धा के सामजत्यपूर्ण सम्मिलन में ही चिर शान्ति 
प्राप्ति हो सकती है, यह ठीक है कि बुद्धिवाद को उन्होंने तक-वितक में 
फंसाकर परथभ्रष्ट करने वाला चित्रित किया है, ओर हृदयवाद को प्रमुखता 
प्रदान की है परन्तु विश्व कल्याण के लिए तो उन्होंने बुद्धि, श्रद्मा तथा 
कम के समस्वय में ही माना है। मानव को इड़ा के साथ रहने का आ्रादेश 
देती हुई श्रद्धा कहती हे-- 


“हे सौम्य ! इड़ा का शुचि दुल्ार 
५ हर लेगा तेरा व्यथा भार; 
वचहू तकमयी तू अश्रद्धामय 
तू मननशील कर करे अभय |”? 
इच्छा; शञान तथा कर्म की धाराएँ जब प्रथक-प्रथक चलती हैं तो व्यक्ति 
ओर राष्ट्र के जीवन में असफलता तथा सघष का प्राधात्य हो जाता है। 
“कामायनी' का “संधर्ष' सर्ग इसी विभेद का ही परिणाम है | 


'कामायनी' वास्तव में विराट कल्पना)अगाघ दाशनिकता तथा अत्यन्त 
सूक्म मनोवेशानिकता का महाकाव्य हे। कवि ने जीवन की भावनाश्रों का 
व्शिद्‌ विश्लेषण कर मानव जीवन की एक निश्चित मर्यादा स्थापित करने का 
प्रयल किया है। आधुनिक हिन्दी काव्य में महान्‌ दाशनिक तथा आध्यात्मिक 
आधार पर आधारित 'कामायनी' सर्वप्रथम महाकाव्य है। चिक्तदृत्तियों के 
वर्णन की सूक्मता, अलंकारिक विधान ओर रुप चित्रण में 'कामायनी' अनुपम 
है; परन्तु चिन्ता, आशा, काम आदि सूक्म भावनाओं के विवेचन के कारण 
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कथा प्रवाह में शेथिल्य आ्रागया है, अनेक स्थानों पर रहस्यवादी प्रदृत्तियों की 
अधिकता के कारण श्रस्पष्य्ता भी है | 
श्रद्धा के साथ प्रथम मिलन के समय मनु ने जिस माधुय पूर्ण वाणी का 
गुज्ञार सुना उसका वर्णन इस प्रकार किया गया है-- 
५क्षौत्र तुम ? संसति-जलनिधि नीर 
तरंगों से फेंकी मणि एक 
कर रहे निर्जज का चुपचाप 
प्रभा की धारा से अभिषेक ? 
मधुर विश्रान्त और एकान्त-- 
जगव का सुन्नका हुआ रहस्य, 
एक करुणामय सुन्दर मौन 
ओर चंचल सन का आलस्य !? 
सुना यह मनुने मधु ग़ुजार 
मंधुकदी का साजब सानन्द, 
किए मुख नीचा कमल समान 
प्रथम कवि काज्यों सुन्दर छद् 
एक मिटका-नसा लगा सहष, 
निरखने तंगे लुटेसे, कौन-- 
गा रहा यह सुन्दर संगीत ? 
कुतूहल रह न सका फिर मौन ! 
इड़ा के प्रथम दशन के समय कवि ने उसका चित्र इस प्रकार खीचा है-- 
बिखरी अतके ज्यों तक-जाल 
घह् विश्व मुकुट-सा उज्ज्वल तन शशिखंड सदृश था स्पष्ट भात्र 
दो पञ्म पत्नाश चषक से हग देते अनुराग विराग ढाल 
गुज्लरित मधुप से मुकल सहश वह आनत जिसमें भरा गान 
वक्तुस्थत्त पर एकत्र रे संस्ति के सब्॒ विज्ञान ज्ञान 
था एक हाथ में कर्म क्षण वसुधाः जीवन रस सार लिए 
दूसरा विचारों के नम को था मधुर अभय अधत्तम्ब दिए । 
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त्रिवत्ली थी त्रिगुण तरइमयी, आलोक वमन लिपटा भरात्त 
चरणों में थी गति भरी ताज । + 
भारतीय साहित्य में प्रसाद! रूप चित्रण में निश्चय ही वेजोढ़ हैं | विशेष 
रूप से नारी-रूप तथा मांव के वर्णन में 'प्रसाद! ने बहुत सहृदया प्रदर्शित की 
है | हृढय की प्रणयानुभूति को व्यज्ञना सुन्दर और चित्रमया हैः परन्तु खमाव 
से गम्भीर, संयत तथा बुद्धिवादी होने के कारण “प्रसाद! ने लोकिक मावनाग्रों 
को श्राध्यात्मवाद से प्रभावित रहस्यवाद के आवरण में दुरारूढ़ बना दिया है। 
प्रसाद कौ भाषा संस्कृतनिष्ठ है; उसमे ओज तथा प्रसाद गुण की प्रधा- 
नता है। खरा बोली के काव्योपयोगी प्रशज्ञल रूप के दशन हमें प्रसाद की 
भाषा में होते हैं । 
प्रसाद का काव्य चिर मंगल का सन्देश देता है, और दुःख-पुख-प्रधान 
मानव जीवन में कल्याणकारी श्रानन्दवाद की प्रतिष्ठा करता है। प्रसाद का 
स्थान हिन्दी साहित्य के उत्कृष्टतम कलाकारों मे है | 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निरात्ा+--हिन्दी के विल॑दण प्रतिमा समन्न कवि 
हैं। छंद-त्ेत्र में क्रान्ति करने के श्रनन्तर उन्होंने माषा और मावों में भी 
नवीनता का समावेश कर अपनी प्रतिमा का परिचय दिया हे। 'निरात्षा' जी 
स्वतस्त्र प्रकृति के कबि हैं, यही कारण है कि उन्होने काव्य ज्षेत्र में भी बंधनों 
को स्वीकार न कर मुक्त-बंद् को अ्रपनाया। भिन्नन्तुकान्त कविताये तो 
निरालाबी से पूर्व ही न केवल हिन्दी काव्य में ही अ्रपितु सत्कृत साहित्य में भी 
होती भ्रः रही थी, परन्तु मुक्त-लंद में सफलता पूर्वक स्वना कर “निराला' जी ने 
अपने अद्भुत साहस और विलक्षण प्रतिमा का परिचय दिया है। परल्तु मुक्त" 
छुंद् में की हुई 'निराला' जी को रचनाएँ लय या नाद सोन्दर्य से हीन नहीं 
उनकी अपनी गति है ओर ठनमें स्वाभाविक्र नाद तोन्दर्य है। नीचे मुत्त-ढेंद 
की निरान्गणी कौ रचना का सोन्दर्य देखिए--- 
दि्वावसान का समय, - 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह संध्या सुन्दरी परी सी 
घीरे-धी रे-धीरे, 
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तिमिरांचल में चंचलता का नहीं कहीं आभास 
मधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर, 

किंतु गग्भीर--नहीं है उनमे हास बिल्लास | 
हँसता हे तो केवल वारा एक 

गुथा हुआ उन घुघराते काले काले बालो से 
हृदय-राज्य की रानी का वह फरता है अभिषेक | 

निणाला जी के मुक्त-छुन्द के दो मुख्य मेद हैं, एक में तो तुक के नियम 
का पालन किया गया है, दूत्रे में तुक का भी पालन नहीं है ओर ऊपर 
नीचे की पंक्ियों में मात्राएँ भी समान नहीं हैं। प्रत्येक पक्ति अपने में पूर्ण 
है; और भावों की आवश्यकता के अनुसार लम्बी या छोटी है | सगीत और 
लय के कारण प्रत्येक पक्ति एक विशिष्ठ अनुशासन में है, ओर वह अनु- 
शासन छुन्द के अनुशासन से किसी प्रकार भी कम नहीं है | मुक्त छत्द में 
जबतक लय का प्रतिबन्ध माना जायगा तब तक उसे मुक्त - सब बन्धनों से 
मुक्त--नहीं कहा जा सकता हों; पुराने बन्धनों का नवीन संस्करण अवश्य 
हो जाता है। 

“निराला! जी भावुक दाशनिक कब हैं, सेद्घान्तिक दृष्टि से वे श्रद्वेतवादी 
हैं, परन्तु हृदय से वह एक भावुक, भक्त ओरे प्रेमी हैं। कविताओं में उन्होंने 
यत्र-तत्र द्वेतवाद का ही निरूपण किया है। “जागरण” 'मै और तुम' और 
कण! आदि रचनाएँ इनके दाशनिक विचारों का निरूपण करती है। 
पचवरटी प्रसंग में निराला जी ने रामचन्द्रजी द्वारा ब्रह्म-्जीव का विवेचन 
कखाते हुए अपने दाशनिक विचार का इस प्रकार प्रतिपादन क्रिया है-- 

पर, क्या है 

सब माया है--माया है, 

मुक्त हो सदा ही तुम 
बाधा--विद्दीन--बंद्य छंद ज्यों, 

डूबे आनन्द से सबच्चिचदानन्दू-रूप । 
महासन्त्र ऋषियों का 
अगशुओं-परमाणुओ में फू का हुआ-- 
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(तुम हो महाव्‌, तुम सदा हो महान्‌ 
है तश्वर यह दीन भाष, 
कायरता, काम परता, 
ब्रह्म हो तुम” 
ब्रह्म आनन्द्श्वरूप है; और जीव भी ब्रह्म होकर आनन्दस्वरूप हो 
जाएगा, परतु इस प्रकार जीव जीवन की रसात्मक साथकता को प्राप्त वहीं 
कर सकेगा | गुड़ बन जाने से गुड़ की मधुरता का रसास्वादन नहीं किया जा 
सकता । इसी कारण निराला जी उपासक ही रहना श्रधिक पसन्द करते हुए 
अपने एतद्विषयक विचारों को लक्ष्मण द्वारा इस प्रकार स्पष्ट करते हैं-- 
सुधाधर की कक्षा में अंशु यदि बनकर रहूँ 
तो अधिक आनन्द है 
अथवा यदि होकर चकोर कुमुद नेश गंध 
पीता रहूँ सुधा इंदु-सिन्‍्यु से बरखती हुई 
तो सुख मुझे अधिक होगा 
इसमे सन्देह नही 
आतन्द बन जाना हेय है, 
श्रेयस्कर आनन्द पाना है, 
भावुक तथा भक्त हृदय होने के कारण निराला जी की कविताएँ शुष्क 
नहीं होने पायीं, परन्तु जहाँ कही इन्होंने केबल दाशनिक तथ्य-निरूपण 
का प्रयत्न किया है वहाँ कविता हृद्यप्राह्म नहं। बन पढ़ी, परन्तु ऐसे स्थल 
बहुत कम ही हैं। . 
भनिराला' जी के गीतों में रहस्यात्मक भावनाश्रों की प्रधानता है। अ्राध्या- 
प्मिक चिन्तन की बहुलता के कारण उनके साधारण गोत भी रहत्वात्म्क 
भावनाओं से अनुप्राखित प्रतीत होते हैं, परन्तु सब गीतो भे ऐसी बात नहीं? 
बहुत से गौत परोक्ष की अगेज्ञा प्रत्यज् जीवन से अधिक सम्बन्धित हैं । गीता 
के झ्ालम्बन भी रहत्यात्मकता के कारण अरसपष्ट हैं। कुछ गीत तो प्राथना परम 
हैं, और उनके श्रालखन छाष्ट हैं; परन्तु श्रन्य गीतों के आलखन मूल 
और अमृर्त दोनों ही हैं | 
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निराला जी शब्द-चित्र प्रस्तुत करने में बहुत निपुण हैं। मानवीय जीवन 

से सम्बन्धित उनके शब्द-चित्र बहुत मार्मिक बन पढ़े हें। चित्रकार की 
तूलिका की सी कुशलता तनके श्द्द में आ गयी है; निराला जी द्वारा 
प्रत्तुत मिखारी के निम्नलिखित मार्मिक शब्द-चित्र की सजीवता देखिए-- 

“बह श्राता-- 

दो टुक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता | 

पेट पीठ दोनों मिलकर हैं. एक 

चल रहा लकुटिया टेक, 

मुट्ठी भर दाने को--भूक मिटाने को 

मुँह फटी पुरानी मोती को फेल्ाता-- 

दो टूक कलेजे के करता पछुताता पथ एर आता । 

साथ दो बच्चे भी हैं. सदा हाथ फेलाए, 

बाँए से वे मल्नते हुए पेट को चलते 

ओर दाहिना दया-दृष्टि पाने की ओर बढ़ाए ।” 


प्राकृतिक सोन्दय के शब्द-चित्र उतारने में भी निराला जी को बहुत 
सफलता मिली हे। सध्या” नामक कविता की कुछ पंक्ति भी हम पीछे दे 
चुके हैं, इसी प्रकार 'शस्यूणिमा की विदाई! तथा “जुही की कली में भी 
उन्होंने मानवीय मावनाओं का आरोप कर अत्यन्त कुशलता पूर्वक शब्दों में 
उन्हें चित्रित किया है। 'जुही की कर्ता! की कुछ पक्कियों देखिए-- 


“विजन-बन-वल्लरी पर 
सोती थी सुद्दाग-भरी-स्नेह-स्वप्त-सग्त-- 
अमल कोमल-तनु तरुणी-जुद्दी की कली, 
हदृग बन्द किए, शिथित्र पत्राडु मे, 
बासन्ती निशा थी,” 
“निराला' जी में प्रकृति निरीक्षण की सूचमता ओर सहृदयता विद्यमान है, 


परन्तु वे मानवीय भावनाओं की परिधि से बाहर हो उसे स्व॒तन्त्र रूप में न 
देख सके । 
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कवि; जीवन को केबल श्राध्यात्मिक रहस्यवाद के रूप में देख कर स्तुष्ट 
नहीं हो गया; उसने जीवन के वरतमान रूप को भी उसकी वात्तविकता में 
देखा है। पीढ़ित तथा शोषितवर्ग के प्रति उसे विशेष सहानुभूति है। कवि 
ने विधवा के करुणापूर्ण जीवन से व्यथित हो निम्नलिखित शब्दों में अपनी 
करुणा को व्यक्त किया है--- 

वह इृष्ट देव के मन्दिर की पूजा-सी 
वह दीपशिखा-सी शांत, भाव में तीन, 
वह ऋरकात-ताण्डव, की स्पृत्ति-रेखा-सी, 
वह टूटे तरु की छुटी कता-सी दीन-- 
दलित भारत की ही विधवा है। 

पीछे हम “निराला! जी द्वारा प्रस्तुत 'भिन्लुक' नामक कविता की कुछ 
पक्तियों दे चुके हैं, इनके अतिरिक्त बहुत सी अ्रन्य कविताएँ भी इन्होंने 
उपेक्षित भर दलित वर्ग पर लिखी हैं | हाल में ही प्रकाशित कुकुसुत्ता' 
में इन्होंने अपनी वर्ग सध् सम्बन्धी भावनाओं को श्वनित किया है | इसमें 
तीखे व्यग्य की प्रधानता है। 

“निराला? जी की मार्यों को जागत करने की शक्ति अत्यन्त व्तापूर्ण 
है। प्राचीन इतिहास से सम्बन्धित इनकी रचनाएँ श्रत्यन्त सजीव ओर माव- 
पूर्ण बन पड़ी हैं, भदिल्ली' नामक कविता में कवि श्रतांत की याद दिलाता 
हुआ अत्यन्त मामिकता से लिखता है-- 


तिःस्तब्ध मीनार, 
मीन है सकबरे-- 
भय से आशा को जहाँ मिलते थे समाचार | 
टपक पड़ता था जहाँ आँसुओं से सच्चा प्यार || 
इसी प्रकार यमुना के प्रति कविता में नियला जी ने अपनी भावुकता 
का अच्छा परिचय दिया है, कविता की कुछ भामिक पक्तियों देखिए-- 


बता, कहाँ अब वह बंशीवट ? 
कहाँ गये नट नागर श्याम ! 


वर्तमाव काल के प्रधान कवि और काव्य ३३१४, 


चल चरणो का व्याकुज्ञ पनघट 
कहाँ आज वह वृन्दाधाम ! 
कभी यहाँ देखे थे जिनके 
श्याम-विरह से तप्त शरीर, 
किस बिन्तोद की तृषित गोद में 
आज पोछती थे दृग नीर! 
कहाँ छुलकते अरब बेसे ही 
त्रज.लागरियों के गागर ?”? 
निराला जी की प्रतिभा वास्तव में सवेतोमुखी है, उन्होंने विभिन्न विषयों 
पर विभिन्न ढज्ञ से कवितायें लिखी हैं। देशभक्ति-पूर्ण रचनाओ्रों की थी कमी 
नहीं रहौ। “जल्द के प्रति! भमहाराज शिवाजी का पत्र' तथा 'जगगो फिर एक 
बार! इस विषय की बहुत ही उत्कृष्ट ओर मावपूर्ण रचवाये हैं । 'निराला' जी 
के ओोजपूर्ण व्यक्तित्व का ऐसी ही कविताओं में दर्शन होता है। “जागो फिर 
एक बार! की कुछ पक्तियाँ देखिए-- 


जागो फिर एक बार | 
समर में अमर कर प्राण, 
गाव गाए सहासिध-से 
सिंध-नद-तीरवासी ! 
संधव तरंगो पर 

चतुरंग चमूसंग-- 
'सवा सवा लाख पर 
एक को चढ़ा ऊँगा, 
गोविन्दर्सिह निजञ् 

नाम जब कहाझुंगा |”? 
किसने सुनाया यह 
वीर-नन मोहन अति 
दुजय संग्राम राग” 
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खझलड़ारिक-विधान में कहीं-कहीं चमत्कार प्रदशन की प्रदृत्ति लक्षित होती 
है। साधारणतः अलड्डारों का प्रयोग मावामिव्यक्ति की आवश्यकता के अनु- 
सार ही किया गया है | प्राचीन उपमानों के प्रयोग के साथ नवीन उपमानी 
की उद्धावना मी की गई है. जैसे विधवा के लिए प्रयुक्त *इष्टदेव के मन्दिर: 
की पूजा सी इत्यादि । े 

'निरालाजी' की भाषा संस्क्ृतनिष्ठ है, उदू -फारसी के शब्दों का प्रयोग भी 
यत्र-तत्र मिल जाता है। अनेक स्थानों पर भाषा में क्लिष्ठतता मी आ गई है, 
कहीं कहीं बगला की व्याकरण प्रवृत्ति का भी प्रभाव स्पष्ट लक्षित हो जाता 
है | दाशंमिक विषयों पर लिखते हुए, भाषा की दुरूहता और भी अ्रधिक हो 
जाती है, जिस कारण विषय अप्पष्ट हो जाता है। 


निराला जी की कविता पपरिमल), 'अनामिक्रा' तथा “गीतिका' में संग्रहीत 
हैं। 'तुलसीदास' में गोस्वामी तुलसीदास का चरित्र प्रबन्ध-काव्य के रूप में लिखने 
का प्रयल किया गया है; 'कुकुरमुत्ता! स्वतन्त्र कविता पुस्‍्तक है। 

“निरालाजी' वाह्तव में हिन्दी-साहित्य के नवयुग निर्माताश्रों में से प्रमुख 
हैं| अपने व्यक्तित्व श्रौर प्रतिमा से निरालाजी ने साहित्य की विभिन्न धाराश्रों 
को समान रुप से प्रभावित किया है । ४ 

सुमित्रानन्दन 'पन्‍्त':--हिन्दी के सुकुमार कवि कहे जाते हैं। कल्पना 
की कोमलता, और प्रकृति की स्वछुन्दता ने उन्हें सच्चे श्र्थों में रोमांटिक कवि 
बना दिया है। वीणा; ग्रन्थि, पल्‍्लव, गुज्जनः युगान्त; युगवाणी ओर ग्राम्या 
पन्‍्त जी के मुख्य काव्य ग्रथ हैं ओर उनके क्रमिक विकास के इतिहास को उप- 
ध्थिव करते हैं। 

बचपन से ही हिमालय के प्राकृतिक सौन्दय के सम्पर्क में रहने के कारण 
पत्तजी में प्रकृति के प्रति स्वाभाषिक अनुराग है । हिन्दी कवियों में प्रकृति के 
सौन्दर्य पर मुग्ध होने वाले पल्तजो सबसे अधिक भावुक कवि हैं। प्रति 
निरीक्षण की सूच्म दृष्टि इन्हें स्वमावतय: ही प्राप्त है, परन्तु रहस्यात्मक- 
भावनाएं सर्वत्र श्रोत प्रोत हैं । प्रकृति के मानवीकरण की प्रदेत्ति पत्तजी में 
भी प्राप्य है परल्तु नहा कहीं पन्‍्तजी ने प्रकृति को मानवी करण से निरपेक्ष 
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हो चित्रित किया है, वहाँ स्मणीयता तो आ ही गयी है। नवीन उपमाश्रों 
और चित्रमयी भाषा ने तो सम्पूर्ण वर्णंन को साकार बना दिया है। प्रकंति 
के रमणीय दृश्य विधान को उपत्थित करने वाला निम्न पद देखिए-- 
गिरि का गौरव गाकर भर मर 
मद सेनस-नस उत्तेज्ञित कर, 
मोती की लछड़ियों से « सुन्दर 
मरते काग भरे है निमर। 
गिरिवर के उर से उठ उठ कर 
उच्चाकांचाओं से तरूबर 
हैं कांफक रहे नीरव नभ पर, 
अनिमेष, अटल कुछ चिन्ता पर। 
--उ5ड गया, अचानक, लो भूधर 
फड़का अपार पारद्‌ के पर | 
रव-शेष रह गए है निमर। 
हैटूट पढ़ा भू पर अम्बर। 
घंस गये धरा में सभय शात्ञ। 
उठ रहा पतन, जल्न गया तात। 
“यो जलदू-यान से विचर-विचर, 
था इन्द्र खेलता इन्द्र जातब। 
बीणा' तथा (ल्‍्लव में कवि ने प्राकृतिक सोन्दर्य के अनेक शब्द चित्र 
उपस्थित किए हैं | धवीणा' को कविताओं पर 'गीताजलि' का प्रभाव लक्षित 
किया जा सक्त। हे, परन्तु बाद कौर चनाएं धीरे धीरे इस प्रभाव से मुक्त 
होती गयी हैं ओर 'पल्नव? तक पहुंचते पहुँचते २ यह प्रभाव विज्ञुत्त हो 
गण है। पन्‍्तज्ञी जत्र प्रद्ति का मानवीकरण कर अपने प्रणय सम्बन्धी 
उदगारों को उसी के रूप में प्रगः रे का प्रयत्त करते हैं तो निश्चय ही 
उन्हें कला सम्बन्धी सफलता तो अवश्य मिल जाती है परन्‍्त वहाँ दुरुहता 
आ जाती है। प्राकृतिक सोन्दय के चित्रण में पन्‍तजी निश्चय ही पर्याप्त 
सफल हुए हैं। 
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, पह्लव! में परिवर्तन! शीर्षक कविता की बहुत प्रशंसा की गयी है ! 
वास्तव में चित्रमयी भाषा और नाद सोन्दर्य करे कारण यह कविता हिन्दी 
साहित्य में वेजोड बन पड़ी है, रूपक तथा लाक्षुणिकर माषा का बहुत उफत 
प्रयोग किया गया है-- 

अहे वासुकि सहस्य फन 
लक्ष अलक्षित चरण ' तुम्हारे चिह् निरन्तर 
छोड़ रहे हैं जग के विज्ञत वक्षस्थ् पर 
शत-शत फेनोच्छवसित, स्फती फूस्कार भयंकर 
धुमा रहे हैं. घताकार जगती को अम्बर 
मृत्यु तुम्दारा गरत दन्‍्त कंचुक कल्पान्तर 
अखिल विश्व ही बिघर, वक्र कुन्डल दिड मंडल 
६; 4 है. 
तुम नृशस-तृप-से जगती पर चढ़ अनियंत्रित 
करते हो संसृति को उत्पीड़ित, पद-मर्दित; 
नग्त नगर कर, भम्न भव, प्रतिमाएँ खडित 
हर लेते हो विभव, कक्षा-कोशल चिर सचित | 
आधि-व्याधि, बहु वृष्टि, वात-उत्पात अमगत् । 
चहि, बाढ़, भूकम्प--तुम्हारे विपुक्न सेन्‍्यदल । 
अन्थी' पन्‍्तजी का प्र म-प्रधान दुखान्त खण्ड काव्य है, इसमें अ्रतफल 
प्रेमका अत्यन्त मामिक चित्रण किया गया है। प्रेम-विषयक पत्तज्ी की 
अनुभूतियाँ सच्ची है इसी कारण वे बहुत मार्मिक बन पड़ी हैं, प्रेम के 
अन्तंगत आने वाले सूक्म मनोभावों का चित्रण भी सुन्दर बन पडा है | 
धम्यी' में अलाड्रारिक विधान भी सुर्दर, प्राचीन तथा नवीन ढंगदे अलक़्ारों 
का प्रशंसतीय प्रयोग किया है-- हि 
इन्दुपर, इस इन्दु मुखपर, साथही 
थेपड़े मेरे नयन जो डदय से 
लाजसे रक्षिम हुए थे, पृष्र को 
पूर्व था, पर बह द्वितीय अपूर्व था । 
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वियोग से उत्यन्न व्याकुलता के प्रभाव स्वरूप ही कवि ने कहा है-- 
वियोगी होगा पहिल्ा-कवि आह से 'उपजा होगा नान, 
उमड़ कर आंखो से चुप चाप, बही होगी कविता अतजान। 
धुज्जन! में कवि की प्रतिभा का विकास एक्र विभिन्‍न दशा में प्रारम्भ 
होता है । वेसे यह विक्रास-क्रम 'पल्लव' से ही जारी हे; परन्तु इसमें ऋषि 
प्रकृति के उन्मुक्त दृश्यों को छोड़ जीवन के अधिक निकट श्राता है, ओर 
मानव जीवन से सम्बन्धित जीवन-मरण जैसे चिरन्तन सत्यों की ओर अग्रसर 
होता है, तथा अपने दृष्टिकोण के अनुसार उनके रहत्य का उद्घाटन 
करने का प्रयल करता है। परूतु विषय भाषा और श्रमिव्यंजन की दृष्टि 
से कवि 'पल्लव से श्रांगे नहीं बढ़ सका । कित्तु मानव-जीवन के निकट 
आरा वह उसका अध्ययन कर उसमें सुल्द-हुव की मात्रा के असन्तुलन से 
असन्त॒ष्ट हो कहता है-- 
जग पीडित है अति दुख से 
जग पीडित रे अति सुख से 
ध्युगान्त' तथा 'युगवाणी” में विकसित होने वाली समाज॑ की भावना 
कवि में प्गुञ्जन' मे उत्पन्त हो चुक्की थी-- 
मानव जग में वेट जावे 
दुख-सुख से ओ सुख दुख से 
अविरत दुख हे उत्पीड़न 
अविरत सुख भी उत्पीडन 
दुख सुख की निशा-दिवा मे 
सोता जगता जग-जीवन 
परन्तु कविका मानसिक विकास “गुड्जन! में काफी हो चुका है, और वह 
जीवन के सुख-दुत् मय रूप से झपने हृदय का सामजत्य बिंठाता है-- 
सुख दुख के मधुर मिकन से 
यह जीवन हो परिपूरन; 
फिर घ्र में ओमल हो शशि 
फिर शशि से ओकल हो घन 


/ 
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पह्लव' में कवि ने प्राकृतिक सोन्दर्य में कुतृहलपूर्ण दृष्टि से एक 
रहस्य को खोजने का प्रयल किया है, पर्तु उसकी दृष्टि प्रकृति के वाह्न 
विधान पर हो रही, और वह वाह्म जगत्‌ के सोन्दर्य पर ही मुग्ध रहा। 
बन! में कृषि की दृष्टि अन्तमु खी हो गयी है ओर उसमें आत्म-चिन्तन 
की प्रधानता झा गयी है। प्राकृतिक सोन्दर्य के प्रति उसका पुराना स्नेह 
श्र भी वेता ही है, परत्तु उसकी दृष्टि भ्रत्॒ कवि की दृष्टि ने रह द्ाशनिक 
की दृष्टि हो गयी है | श्रत् पन्‍्तजी कविता और दशन में साम्य की मावना को 
लें अग्रसर होते हैं। आ्राचाय शुक्ल जी 'गुजन' के विषय में लिखते हैं” गुजन 
में हम कवि के जीवन क्षेत्र के मीतर अधिक प्रवेश ही नहीं। उसकी काव्य 
शेली को भी भ्रधिक सयत तथा व्यवत्थित पाते हैं | प्रतिक्रिया की भोक में 
अभिव्यंगना के लाज्षणिक वेवित्य आदि के श्रतिशय प्रद्शन की जो प्रवृत्ति 
हम 'पल्‍लव! में पाते हैं वह गुजन' में नहीं है। उसमें काव्य शेली श्रधिक 
संगत, संयत श्रोर गंभीर हो गयी है |” १ 
ध्युगान्त' में कवि कला तथा सोन्द्य की दृष्टि से पल्लव' से श्रागे नहीं 
बढ़ा: परन्तु कबि वाध्तव में श्रव जीवन की समग्र श्रक्रियक्ति के लिए व्याकुल 
है, वह जीवन के झ्धिक निकट आ उसे विभिन्न रूप से देखने का प्रयल 
करता है। कवि की दृष्टि श्रव दीन-हीन कृषक समाज तथा अमजीवियों तक 
पहुँचती है, ओर वह उनके जीवन के सन्ताप से दुःखी हो उनके प्रति अपनी 
साहनुभूति को प्रदर्शित करता है | प्राकृतिक सोन्दर्य के वर्णन में वह केवल 
उठके राग-रजित और माधुयपूर्ण पक्ष पर ही मुख्य हो ऐसी बात नहीं पह 
उसके साधरण पक्ष में भी सोन्दय का अनुभव करता है; बो्ों के भुरमुठ 
और उनमें से गुजरते हुए श्रमजीवियों का यह चित्र देखिए-- 
बाँसो का म्कुरमुठ, 
सध्या का म्कुदपुट 
है हक 
ये नाप रहे निज घर का मंग 
कुछ श्रमजीबी घर डगंमग डग 
भारी है __  मआरीदैजीवन, भारी प।  .- 
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ध्युगवाणी' तथा 'आ्राम्या में पत्त जी मानवताचादी के रूप में हमारे 
सम्मुख उपस्थित होते हैं, उन्होंने साम्यवाद से निश्चय ही कुछ प्रेस्णा प्रात 
की है, परन्तु वे वास्तव में विभिनवादों से दूर हैं । उनका आध्यात्मबाद उन्हें 
साम्यवाद के भौतिक आदर्शों की ओर आकर्षित होने से सेकता है; परल्तु 
सानवता में वे साम्य का प्रवेश अवश्य चाहते हैं-- 


गूजे जय ध्वनि से आसमान 
सब मानव-सानव, हैं समाल ! 


किन्तु भौतिक साम्य को अ्रपेज्ञा वह आध्यात्मिक दृष्टिकोण से आन्तरिक 
साम्य के झ्षिक इच्छुक हैं-- 


बाह्य नहीं आन्तरिक साम्य, 
जीवन में मानव को प्रकाम्य | 


पन्‍्त प्रगतिशील कषि अचश्य हैं, यचपि प्रगतिवादी कवियों की सी 
साम्प्रदायक्ता उनमें नहीं है। अपने समय के अनुकूल अपने काव्य तथा 
उसके सन्देश को उपस्थित करते हुए वे युग धर्म के पालन में पीछे नहीं। 
सानवीय-जीवन में परससगत रुड़ियों से जो पक्ष सोन्दर्य-हौन और चीण-शीर्य 
हो चुका है, वे उसका संहार चाहते हैं-- 


दुत भरों जगत्‌ के जोश पत्र! 
हे ख्रास्त ध्वस्त ! हे शुष्क जीण ! 
हिस ताप पीत, सघुवात भीत, 
तुम चीतराम, जड़, पुराचीन !! 
निष्प्राण बिगत युग ! म्त्त विहंग! 
जग नीड़ शब्द औ' श्वास हीन, 
च्युत, अस्त-व्यस्त पंखों से तुम 
भरमसर अनन्त में हो विल्ीन | 
उनका भावना ज्षेत्र स्वाभाविक रूप से ही विकसित होत्य हुआ प्रगति 
शील हो गया है। 


२४२ हिन्दी-सा हित्य की परम्परा 


मानव-मात्र के प्रेम की भावनाओं से प्रेरित हो कवि ने, श्रनेक स्थलों 
पर अपने आपको एक मानवोपासक के रूप में चित्रित किया है, उनकी 
मानव! शीषक कविता की कुछ पक्तियाँ देखिए--- 
सुन्दर है विहग, सुमन सुन्दर, 
मानव तुम सब से सुन्दरंत्तम, 
निर्मित सबकी तिल सुषमा से, 
तुम निरव सृष्टि मे चिर निरुपस | 


आम्या' में गाँवों की स्थिति का अत्यन्त करणापूर्ण चित्रण किया है-- 


माँड फूस के विवर यही क्या जीवन शिल्पी के घर, 
कीड़ों से रंगते कोन ये? बुद्धिप्राण नारी नर, 
अकथनीय छुद्रता विवशता भरी यहाँ जग में, 
गृह गृह में है कलह, खेत मे कलह, कलह है जग में । 
ग्रामीण स्थिति के प्रति उन्हें हार्दिक सहानुभूति न हो केवल बौद्धिक 
सहानुभूती ही है, कहीं कहीं उन्होंने आमीणों के प्रति तिरुकार भावना भी 
व्यक्त की है। 
पन्‍्तजी की रचनाओं में कल्पना की प्रधानता है; ओर अनुभूति की 
कमी है; इसी कारण उन्होंने बढ़े विलज्षण ढंग से ज्णिक अनुभूतियों को 
कल्पना के प्रसार द्वार रमणीय रूप प्रदान करने का प्रयत्न किया है। परल्तु 
हार्दिक अनुभूति की कमी के कारण इस प्रकार की कल्पना प्रधान कविताएँ 
प्रायः नीरस हो गयी हैं | गीति-कान्य में सरतता तथा सोन्दर्य की सृष्टि के 
लिए हार्दिक अनुभूति तथा कल्पना दोनों की ही तमान आवश्यकता है | 
कोमलता के श्राग्रह ओर नारी-सोन्दर्य के प्रति स्वाभाविक आकर्षण से 
पत्ती में त्त्रेण भावनाओं की प्रधानता हो गयी है | कवि ने विमिन्न प्रकार 
में काव्य में अपने आपको स्त्री-सौन्दय के संतर्ग में ला जहों अपनो कहपना 
को कोमल बना लिया वहाँ उन्होंने अपनी प्रकृति को भी स्त्रेण बना लिया है। 
पन्‍्तजी की बहुत ती रचनाएँ (हस्पवाद' के अन्तगंत मी खह्दीत की जाती 
है; परन्तु प्रसाद! या महादेवी के से साम्प्रदायक रहस्ववांद का उनमें ख्रमाव 
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है | पन्‍तजी की रहस्यवादी कविताएँ बहुत ही स्वाभाविक बन पडी हैं, उनमें 
हस्यवादी कवियों की सी दुरूहता नहीं आने पायी । उनके एतद्विषयक भावों 
में जखिलिता नहीं, प्रत्युत वे सरल, सरस तथा स्वाभाविक हैं। 


* पन्तजी की भाषा माघुय सम्पन्न तथा कोमल है। शब्द-चयन में पन्‍्तजी 
झाधुनिक काव्य में वे-जोड़ हैं। सगीतज्ञ होने के कारण उनके गीत सगीत 
की दृष्टि से भी गेय बन पडे हैं; शब्द की प्रकृति तथा अर्थ की शक्ति 
पहचानने में उन्होंने विशिष्ट विवेक का परिचय दिया है | प्रारम्भिक कविताएँ 
अग्रेजी साहित्य से बहुत प्रक्नावित हैं। इधर भाषा के क्षेत्र में पत्तजी ने 
अग्रेजी काव्य के लाज्षणिक प्रयोग तथा चित्रमयी शेली का भी समावेश किया 
है| कलावाद से प्रभावित होने के कारण शब्द-विन्यास में विशेष ध्यान दिया 
है, इसी कारण ये हिन्दी काव्य के शब्द-शिल्पी भी कहलाते हैं । 

आधुनिक हिन्दी काव्य में पन्‍त जी निश्चय ही विशिष्ट स्थान के 
अधिकारी हैं | 


सहादेवी वर्सा ( जन्म स० १६६४ ) :--हिन्दी के रहस्यवादी कवियों में 
सब प्रमुख है। प्रसाद! के देहावसान ओर पन्त के दिशान्तर प्रस्थान से 
आज केवल महादेवी जी ही हिन्दी काव्य के इस ज्षेत्र में साधना-सतलल हैं। 
इनकी कविताओं में वेदना की तीव्र अनुभूति व्याप्त है| हृदय का सूनापन 
ओर वेदना सम्पूर्ण विश्व में व्याप्त प्रतीत होती है, और इसी विश्व-व्याप्त पीड़ा 
को हो इन्होंने अपने काव्य का विषय बनाया है। दुःखबाद तथा 
मेराश्य की छाप जितनी महादेवी जी की कविताओं पर है इतनी अ्रन्य किसी 
भी हिन्दी कवि पर नहीं हे। परन्तु इनका दुःख विश्लेषण की परिधि से 
बाहर है; क्योंकि वह इस दुःख की ही साधिका बन चुकी हैं, और दुश्ख ही 
इनका सबंस्व हो चुका है-- 
पर शेष नहीं होगी यह 
मेरे प्राणों की क्रीड़ा। 
तुमको पीड़ा में हूंढ़ा 
तुम में हू हूं गी पीड़ा । 
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इसी प्रकार-- 
मेरी आह सोती है 
इन ओठों की शओ्रोटों में | 
मेरा सबरब छिपा है 
इन दीवानी चोटों में ।” 
परन्तु यह वेदना किसी व्यक्ति से सम््रन्धित नहीं | उनकी पीड़ा ठद्धा ही 
एक ग्रज्ञात भावना से ही प्रेरित होती है, ओर उसी श्रसीम के विरह् में ही 
वे तड़पती हैं | उनका असीम विश्व के कण-कण में व्याप्त है, वे उसका 
विराद्‌ रूप इस विराट प्रकृति में पाती हैं-- 
रबि-शशि तेरे अपतंस लोत 
सीमान्त-जटित तारक अमोल, 
- अपला विश्रम, स्मित इृद्र धनुष 
हिमकर वन सरत र्वेद निकर 
अप्सरि ! तेरा नर्तत छुन्दर | 
महादेवी जी उस विराट से एकता का अनुभव करती है, और अपना उससे 
सम्बन्ध इस प्रकार व्यक्त करती हैं-- 
वीन भी हूँ मै तुम्हारी रागनी भी हूँ। 
दूर तुम से हूँ श्रखण्ड सुहागिनी भी हूँ। 
देवी जी मृत्यु में ही जीवन का चरम विकास समभली हुईं श्रमर जीवन 
की आकाछ्षा नहीं करती--- 
बिखर कर कन कने के लघु प्रान, 
गुनगुनाते रहते '. यह तान 
अमरता है जीवन का. हास 
अृत्यु जीवन का चरम विकास । 
महादेवीजी को यह सूनापन और वेंदना अप्रिय नहीं, वे तोः इस पीड़ाकी 
ज्वाला को सदा ही जागत किए रखना चाहती हैं। उन्हें मिलन-सुख को 


आकाज्षा नहीं-- 
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मिलन का मत नाम ले, में विरह में चिर हूँ।” 
वें तृप्ति को नहीं चाहतीः एक साधिका की भाँति अपनी प्यास को 
जागृत रख पह विग्ह में ही सुख अनुभव करती हुई कहती हैं-- 
चिर तृप्ति कामनाओञो का 
कर निष्फक्ष॒ जीवन, 
बुमते ही प्यास हमारी 
पत्न में विरक्ति जाती बच! 
पूणंता यहीं मरे की। 
दुल़कर देंना सूते घन; 
सुखकी चिर पूर्ति यही है 
उस मधु से फिर जाए सन 
चिरध्येय यही जल्नने का 
ठंडी विभूति बन जाना; 
है पीड़ा की सीमा यह 
दुख का चिर सुख हो जाना। 
मेरे छोटे जीवन : में 
देना न तृप्ति का कण मर; 
रहने दो ५यासी आँखें 
भरती आँसू के सागर। 
श्रपने आत्तित्व की समाप्ति ही मुख्य भावना है-- 
में तीर भरी दुख की बदली ! 
है 4 हर 
विस्तृत बम का कोई कोना, 
मेरा न कभी अपना होना 
परिचय इतना इतिहास यही-- 
उसड़ी कल्न थी मिंट आज चत्ी। 
देवी जी ने प्रकृति का मानवीकरण कर सुन्दर छायावादी गीत भी स्वे है। 
श्नका आ बंसन्त रजनी' वाला गीत बहुत प्रतिद्ध हे, कुछ पंक्तियां देखिए-« 
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धीरे-धीरे उतर ज्षितिज से आ वसन्त रजनी ! 
तारकमय लंब वेणी-बन्धन, 
शीश-फूलकर शशि छा नूतन, 
रश्मि-त्रलय॒ सिंत घन अवगुठन 
मुक्ताहल अभिराम बिछादे चिंतवनसे अपनी । 
पुत्रकती श्रा वसन्‍्त रजनी | 
बंगाल के श्रकाल पर लिखी हुईं इनकी '्ंग भू शत बना ले! नामक 
कविता बहुत ही मार्मिक बन 'पड़ी है | 
महादेंबी जी की कविताश्ों में एकरसता भ्रवश्य है। गीत लिखने 
में बितनी सफलता सुश्री महादेवी को प्राप्त हुई है। उतनी श्रन्य 
किसी को नहीं | आचाय शुक्ल लिखते हैं--“गीत लिखने में जेसी सफलता 
महादेवी जी को हुई वेत्ती और किसी को नहीं । न तो भाषा का ऐसा निग्ध श्रोर 
प्राशल प्रवाह और कहीं मिलता है, श्रोर न हृदय की ऐसी भाव-भगी | 
जगह-जगह ऐसी ढली हुई शोर अनूठी व्यनना से मरी हुई पदावली मिलतों 
है कि हृदय खिल उठता है ।” 
देवीजी की रचनाशओ्रों पर अग्रेजी, काव्य की अलकार शेली, भाव धारा 
तथा भाषा शेली का विशेष प्रभाव है । 


महादेवीजी की भाषा बहुत ललित तथा प्रसाद गुण युक्त है | संध्कृत 
शब्दों की बहुलता तथा _विचारों की गम्मीरता के होते हुए भी कहीं जस्लिता 
नहीं आने पायी | सुकुमार कल्पना के श्रभुरूप भाषा भी कोमल है | 

महादेवीजी की कविताश्रों के संग्रह; 'नीहार रश्मि प्नीर॒जा तथा 
द्वीपशिला' के नाम से प्रकाशित हो चुके हैं, और श्रपती कविता की 
उत्कृष्णा के कारण वे “मगलाप्रसाद पारितोषक' द्वारा पुरहकृत भी को 
जा चुकी हैं | 

सफुट कवि 

छायावाद के उपयुक्त कवियों में छायावाद ,की सत्र प्रकार की 

विशेषताएं किप्ती न किसी रूप में प्राप्य है, इन प्रमुख कवियों के अतिरिका 


बतमान काल के प्रधान कवि और काव्य ३४७ 


अनेक अन्य उल्लेखनीय कवि भी हैं जिन्होंने छायावाद काव्य के अन्तगत 
विभिन्‍न प्रवृत्तियों का अनुसरण कर काव्य रचना की | भी मोहनज्ञाल महतो 
“वियोग!", इन कवियों में प्रमुख हैं। वियोगीनी रवीन््रनाथ ठाकुर से 
विशेष रूप से प्रभावित हैं, और उन्हीं की “गीताउजलि' से विशिष्ट रूप से 
प्रेरणा प्रात करते हैं। श्री रामकुमार वर्मार आध्यात्मिक दुखवाद को 
झपने काव्य का विषय बनाते हैं| नेराश्य की तीब्रता इनकी कविताशों से 
स्पष्ट व्यक्ष होती है। परतु नराश्य के कारण वे अनौश्वस्वादी नहीं हुए, 
प्रत्युत एक्र विशिष्ट दाशनिक्र दृष्यिकोण को लेकर चले हैं। श्री भगवती- 
चरण वर्मा3, भी दुखवाद के कवियों में विशिष्ट स्थान ग्रहण करते हैं | 
इनका प्रेम बणन अलोकिक भावनाओ्रो से पस्वालित न हो लोकिक ही 
श्रधिक बन पड़ा है। इनकी अभिव्यक्ति में एक विशिष्ट प्रकार की मार्मिकता 
झा गयी है | भाषा माधुव तथा ओज पूर्ण है, परन्तु श्रनेक स्थान पर भअंग्रेजी 
मुहाबरे ज्यों के त्यों रख लिये गये हैं। श्री रायक्ृष्णदासरं ने गद्य काव्य 
लेखन में विशेष ख्याति प्राप्त की है ये गद्य गीत छायावाद काव्यके अन्तर्गत 
ही हैं, और रवीन्द्रसाहित्य से विशेष रूप से प्रभावित है | 
श्री माखनलाल चतवेदी" छायावाद के रूप गढ़ने वालों में प्रमुख हैं। 

इनकी छायावादी कविताएँ अधिकतर छायावादी शली से ही सम्बन्धित हैं, 
उसकी विशिष्ट प्रकार की भावधारा से दूर हैँं। चतुवंदी जी ने राष्ट्रीय 
कविताएं, भी बहुत सुन्दर लिखी हूं | इनको 'पुष्प की अमिलाषा' कविता 
देखिए कितनो भावुकतापूर्ण तथा सुन्दर बन पडी हे-- 

चाह नहीं, मे सुख्वाज्ञा के गहनो में गूँथा जाएँ 

चाह नही; प्रेमी-सात्ला में बिध, प्यारी को लतचाऊ 

चाह नही, सम्नाटों के शव पर हे हरि ! डाला जाऊँ 

चाह नहीं, देवो के सिर पर चढेँ भाग्य पर इठलाओँ 





१ 'निर्माल्य' 'एकतारा? ओर “कह्पना!* 'अब्जली' 'असिशाप! हपराशि? 
(चित्ररेखा! 3 'सधुकश! प्रेस संगीत” तथा "मानव! ४ साधना”? 'छायापथ 
सलाप” तया प्रयाह” "पहम्रवि रौटिनी' | 
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मुझे तोड़ लेता बनमाली। 

उस पथ में देता तुम फेक || 

माठभूमि पर शीश चढ़ाने । 

जिस पथ जावे वीर अनेक ॥ 
श्री बालकषष्ण नवीन, श्री हरिक्ृष्ण श्रेमी; परिडत जनादनप्रताद का 
द्विज, श्री गुरुमक्त सिंह, भ्री गोपालशरण सिंह, श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र 
श्रादि ने भी उत्कृष्ट छायावादी रचनाएँ रची हैं | श्री सियाराम शरण गुप्त" 
महात्मा गाधी से विशेष रूप से प्रभावित हैं; ओर इनकी रचनाओं पर 
राधीवाद का पर्याप्त प्रभाव है। शुप्तनी जीवन की साधारण से साधारण 

घठनाओ्रों का भी श्रत्यत्त मामिक हग से वर्णन करते हैं । 


श्री ठाकुर गोपालसिद नेपाली की प्रकृति सम्बन्धी कविताएँ 
घहुत उत्कृष्ट बन पड़ी हैं । 


श्री ठाकुर गोपालशणरतिह* भी हिन्दी के उत्कृष्ट कवि हैं। आपकी 
रचनाएं श्रत्यत्त तरस तथा मधुर बन पड़ी हैं। भाषा अ्रत्यन्त मधुर तथा 
सरल है | 


राष्ट्रीय विषयों पर रचना करे वाले कवियों में श्री रामघारीप्रसाद सिंह 
“दिनकर विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं। “दिनकर! जी वर्तमान सामाजिक 
ज्यवस्था से विशेष रूप से चुब्ध हैं, इसी कारण इनकी बहुत-सी रचनाएँ 
प्रगतिवाद के अन्तर्गत गहीत हैं| 


श्रीमती सुभद्रा कुमारी चोहान, श्री सोहनलाल द्विवेदी, श्री श्रनूप शर्माः 
भ्री उदयशंकर मट्ठ, गोविःद वल्लभ पन्‍त, श्री मिलिन्द इत्यादि अ्रनेक अन्य 
प्रतिद्ध कवियों ने इसी काल में विभिन्न प्रदृत्तियों पर रचना कर श्रपनी काव्य 
कुशलता का परिचय दिया है। 


श्री ह्वंशराय “बच्चन हिन्दी के बहुत ही लोकप्रिय कवि हैं। इन्होंने 


िजी:ःसफससकउक्‍कसनडइइी-तत____२हते॥....................................................................-+ 
-# जल 





« " आदर! 'विषाद' 'पायेय” उन्मुक्त' “नकुल” 'नोआखली” * 'नवीव 
3 'साथवी 'कादुस्वेती' 'ठुपना', “ 'रेणुका” 'हुंकार' 'रसवन्ती? । 


हैँ 
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भघुवाला), 'मधुकलश', “निशा निमंत्रण; “एकान्त संगीत! तथा श्राकुल 
श्रन्तर' आदि अनेक पुस्तक रची हैं। 'बच्चन' जी ने अधिकांश में हाला का 
गुणगान अ्रल्ंकारिक रूप से ही किया है, परन्त सवंत्र ऐसा नहीं रह सका । 
फिर भी भावामिव्यक्ति की मोलिकता तथा प्रमावोत्मादकता ने कवि को हिन्दी 
के उत्कृष्ट कवियों की पंक्ति में ला खड़ा किया है। 'बचन जी' की नवीन 
कविताओं में पलायनवादी द्वत्ति वित्त हो रही है; और वे जीवन को निराशा- 
मय दृष्टिकोण से देखना छोड़ पुरुषार्थ के क्षेत्र में आगे वह रहे हैं। 
'सतरंगिणी' में कवि नवीन सन्देश ले हमारे सम्मुख आता है । 

प्रगतिवाद ;--छायावादी काव्य प्रममरा की &ंखला की अन्तिम कड़ी 
कामायनी' मानी जाती है, तस्श्चात्‌ हिन्दी काव्य-त्षेत्र में नवीन प्रदृत्तियों 
का जागरण प्रारम्भ होता है। 'छायावादी' कवियों की आन्तरिकता और 
वैयक्किता के प्रति सन्‌ १६३७ से ही विद्रोह को भावना पोल रही थी | इधर 
पन्‍्त जी के युगान्त के प्रकाशन के साथ ही हिन्दी काव्य-त्षेत्र में नवीन शेली 
श्र विचारधारा को प्रोत्ताहन मि्रा | छायावादी कवियों की श्रल्ंकार प्रियता 
और कलात्मक भाषा के विपरीत गद्यात्मक भाषा और व्यंग्यात्मक् लान्णिक 
शैली का प्रयोग प्रारम्भ हुआ ! काव्य में व्यक्तिवादी कविताओं के स्थान पर 
निवयक्तिक ( 777९75072| ) कविताओं की प्रधानता होने लगी। सामाजिक 
समत्याओं को व्यक्ति की समत्याओों से अधिक महत्व मिलने लगा। इस 
प्रकार समत्ामायिक्र यग में हिन्दी काव्य एक वार फिर परिवतन में से गुजर 
रहा है। अभी निश्चित रूप रेखा के अ्रमाव में हम समासामायिक-काव्य को 
कितो भी वाद के अन्तगंत बाँध देना उचित नहीं समझने, किन्‍्त समतामा- 
यिक काव्य की विभिन्न विशेषताओं को दृष्टिकोण में रखते हुए हम उसकी 
गतिविधि की दिशाओं का अनुमान लगा सकते हैं| 

हम ऊपर लिख चुक्े हैं कि अत्यन्त आधुनिक कवि जीवन की समध्याओं 
को अनासक्त माव से देखने का प्रयत्न कर रहा है; छायावादी काव्य का 
व्यक्तिवादी दृष्टिकोण विज्वुप्त रहा है। किसान, मज़दर, पीडित तथा 
शोषित वर्ग का काव्य में प्रवेश हो रहा है और कविता में बुद्धितव की 
प्रधानता होती जा रही है | छायावादं में आध्यात्मिकता की प्रधानता रहे 
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है, परन्त श्रत्याधिक श्राधुनिक कवि जीवन तथा समाज की भोतिक समसयाग्रो 
पर ही अधिक विचार करता है। समरासामायिक्र कवि 'पर माक्स और ऋयड़ 
का विशेष प्रभाव है | ढा० श्रीकृषणलाल ने इस विशिष्ट प्रवृत्ति की विशेपताश्रों 
को संत्ञेत से इस प्रकार बतलाया है-- 
१, भाषा में गद्यात्मकता | 
२, नये हन्दों की ओर विशेष श्राग्रह नहीं | परन्तु भाववाहक छत्दों के 
निर्मांण की क्रोर प्रवृत्ति | 
३. निर्वेशक्तिक दृष्टिकोण | बाह्य॑ जगत्‌ को तदूगत और श्रवासक्तमाव 
। में देखने का प्रयत्त | 
४. समाजवादी सिद्धान्तों का बहुल प्रचार | 
४. किसानों तथा मजदूरों का धावगान । 
६, योन के प्रति तीब्र श्राकपण, फ्रायड का प्रभाव | 
७, शोषितों ठथा पीढ़ितों के प्रति सहानुभूति | 
८, बुद्वितत्न की प्रधानता | 
६, मानवता ( 7०णश्ांध॥ ) और अ्न्तराष्ट्रीयता ( [76074078% 
97 ) 

१०, प्रभाववाद ( [070850789 ) 

११, च्यंग्यात्मक लाज्षणिक शेल्ी का प्रयोग | ढी० ऐच० लारेस श्रोर 
टी० ऐस० इलियट की स्वनाश्रो का प्रभाव । इससे कविता में 
घनि-प्राणता बढ़ी है। 

इन विशेषताओं से युक्न काव्य-धारा का नामकरण ही प्रगतिवाद किया 
गया है | 

प्रगतिवाद का प्रादुमाव वास्तव में छायावाद की सूद्मता तथा पत्रावन- 
वादी प्रद्ृत्ति के फलसवरूत ही हुआ है। प्रगतित्रादी कवि कविता को छत 
लोक की वस्त न बना बीवन के निफट ससक में लाना चाहता है| १ जिवाद 
का तीव्र शब्दों में विगेव तथा वर्ग-संत्र्ष श्र मानवताबाद का समर्थन ईे 
वर्ग के कवियों का मुख्य धर्म है। हुगाम! तथा ता ने इस काव्य पाया के 
निर्माण में विशेष भाग लिया है । 
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प्रगतिवादो काव्य धारा के प्रमुख कवि और उनके काव्य 
प्रन्थ हैं--निराला (कुकुरमुत्ता, वेला नये पत्ते तथा अखिमा ) 
शिवमगलाससिंह चोहान (जीवन के गान) श्री मल्तारायण अश्रप्रवाल 
( मानव ) अज्ञेय ( चिन्ता ) पसन्‍्तजी की आम्या तथा युगवाणी में भी 
माक्सका प्रभाव स्पष्ट लक्षित किया जा सकता- है, इनके अतिरिक्त स्कुट 
प्रगतिवादी रचनाएँ फरने वाले कविया में अचज्ञ, नरेन्द्र, डा० रामविलास 
शर्मा, भारतभूषण अग्रवाल, नेमिचन्द्ध जेन, त्रिलोचन, गजानन-प्रुक्तिबोध 
रांगेयराघव, गिरणाकुमार 'माथुर, शील तथा प्रभाकर माचवे हैं । भगवती 
चरण वर्मा तो काफी समय से ही प्रगतिवादी रचनाएं लिख रहे हैं, इधर 
उदयशकर भट्ट और श्री हरिक्षष्ण प्रेमी! भी इस न्षेत्र में अबतरित हो 
रहे हैं, पर्तु पन्‍्तजी पुनः नवीन पथ ओ प्रशत्त करने के लिए उद्यत हैं । 

बहुत चर्चा होते पर प्रगतिवादी काव्य भ्रमी तक जन-सम्पक में नहीं 
आ सका, क्योंकि इन कवियों की प्रेरणा अविकाश रूप में विदेशी माध्यम 
द्वारा आती हैं, और जिन शास्त्रों ओर तिद्धान्तों का इनपर प्रभाव है वे 
अधिकतर हिन्दी-क्षेत्र में सवंधा अपरिचित हैं । 

हिन्दी-काव्यक्षेत्र में नवीन प्रवत्तियाँ अमी विकरेत्िित हो रहो हैं, अतः 
इनसे भविष्य में उच्च कोटि के काव्य को आशा[ए की जा सकती हैं । 


गय-सरड 


हिन्दी-गध का विकाश 


हिन्दी का समूरण प्राचीन साहित्य पद्य में ही है। प्राय! वह एक नियम" 
ता ही है कि गद्य-साहित्य के विक्रास से पूर्व भाषाएँ पच-साहित्य में पूर् 
समृद्धि प्राप्त कर लेती हैं। हिन्दी-साहित्य में भी गच्-साहित्य के इतिहास 
में नवयुग की सत्रसे बढ़ी घटना गद्य साहित्य का प्रादुर्भाव है | वटिश शासन 
की स्थापना से पूर्व हिन्दी गद्य अ्रवकृतित अवध्या में था और उसमें नाम- 
मात्र के साहिय की ही रचना हो सकी थी। बजभाषा, राजस्थानी तथा 
खड़ी बोली तीनों ही विभिन्न लेखकों द्वारा विभिन्न रूपों में गद्य सांहित्य के 
लिए प्रयुक्त की जा चुक्की हैं। अवधी में भी गद्य साहित्य उपलब्ध है, परन्तु 
उप्तका कोई विशेष ऐतिहासिक महत्व नहीं । 

ब्रजमाषा गद्य साहित्य प्राचीन पत्रों, धामिक अनुवाद ग्रत्थों तथा कथा- , 
वा्ताश्रों के रूप में उपलब्ध होता है। कुछ सल्क्ृत नाटक भी बजमाषा में 
अनुवादित किए गए हैं। ब्रजमाधा गद्य का सत्से प्राचीन नमूना गोरखपथ 
से स्रन्धित हृठयोग तथा बह्मज्ञन विषयक्न ग्न्यों में प्राप्त होता है | गोरल 
पंथ से सम्बन्धित ये पुस्तक) गुर गोरखनाथजी द्वारा लिखी हुई मानी 
जाती हैं, ओर इनका समय राहुल साक्ृत्यायन के अनुसार विक्रम की दसवीं 
शताब्दी है। इस प्रकार ब्रज-माजा गद्य का प्राचीनतम लेखक गोरखनाथ 
भाना जा सकता है | परत इधर आाचाय पं० रामचन्द्र शुक्ल इत्यादि विद्वान 
गोंखखपन्थ की इन प्राचीन पुस्तकों को गुर गोरखगाथ की लिखी हुई न 
मान उनके शिष्यों की बतलाते हैं ओर उनका रचनाकाल सं० १४०० के 


लगभग मानते हैं । 
न 
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गोरख साहित्य के लगभग ३०० वर्ष के बाद व्रजमाषा गद्य में बिदुलनाथ 
जी का 'शग़ार रस मंडन', गोकुलनाथनी के शिष्य की “चौरासी वैष्णवों की 
वाता' तथा “दो सौ बावन वैष्णुवों की वार्ता) लिखी गयी । इनमें से दोनो 
वार्साश्रों की भाषा व्यवस्थित और परिमाजिंत है । इन वात्ताओं का रचना 
काल १७ वीं शताब्दी माना जाता है। इन पुस्तकों के अ्रतिरिक्त 
अष्य्याम (संवत्‌ १६६० ) बेकुरठ मणिक्त (सं० १६८० ) वेशास 
माहात्म्य! और 'अगहन-माहात्य'ं भी उपलब्ध हैं | इन ग्रन्थ लेखकों के 
श्रतिरिक्त श्रन्य लेखक भी ब्रत-माषा गद्य में रचना करते रहे | 

१७ वीं शताब्दी के उत्तराध में तथा १८ वीं शताब्दी के पूर्वाध में ब्रज- 
भाषा गद्य में अनेक पुस्तकें लिखी गयीं, परूतु उनमें से अ्रधिकाश आज 
विलुप्त हो चुकी हैं। बिहारी सतसई की अनेक टीकाएं भी ब्रजपाषा-गन् 
में की गयी, इधर दादू-पंथी दामोदरदास ने 'मार्केस्डेयपुराण” सुरति मिश्र ने 
'वेताल पब्चीसी' नारायणदास ने 'भक्तमाल' तथा हीरालाल ने आइये 
अकवरी की भाषा-बचनिका' लिखी | ब्रजमाधा-गद्य में लिखे गये नाव्क 
प्राय! संध्कृत नाटकों के ही अनुवाद हैं इनमें मुख्य निम्नलिखित हैं-- 

१, देवकृत देवमाया प्रपंच 

२, रामकविक्ृत 'हनुमत नायक 

३, नेवाजकत “शकुन्तला नादक! 

४. रावा नरेश महायज विश्वनाथसिंह कृत 'आननन्‍द रघुनन्दनो नाटक 

( हिन्दी का यह स्व प्रथम सर्वा गपूर्ण नाटक माना जाता है । ) 

४. भारतेन्दु वाबू के पिता गोपालचद्रकृत 'नहुष नाटकों 

सत्क्ृत से अ्रनुवादित ग्रन्थों को भाषा अत्यन्त जटिल तथा सस्क्ृत गर्मित 
है, इसी कारण स्थान स्थान पर श्रथों में अस्पष्टता तथा वाक्‍्यों की अ्रव्यवस्था 
प्राप्प है । नवयुग के प्रारम्भ के साथ ही खडी बोली गद्य का विकास प्रारम्म 
हुआ, और धीरे-घीरे व्रजमाषान्गद्य का विकास बन्द हो गया | श्राज हिन्दी 
गद्य का साहित्यिक रूप खडी बोली में ही उपलब्ध होता है। 

राजस्थानों गद्य के प्रारम्मिक रूप प्रान्य हैं। राजस्थानी में लिखित 
पृथ्वीराज की कुछ सनद प्राप्त हुई हैं; उनका प्रकाशन भी दो गया है | 
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ये समदें तथा पत्र राजस्थानी गद्य के प्रारम्मिक प्रमाणों के रूप में उपत्यित 
करिए जाते हैं; परन्तु सुप्रतिद्ध इतिहास-वेचा पं० गौरोशंकर हीराचत ओ: 
इन सनदों की सत्यचा में सन्देह प्रगट करते हैं; और उन्हें ऋत्यित चतलाते 
है| राजत्यानी गद्य का साहिलिक विकात नहीं हो सका | 


खडी वाली का अत्तित्व तो बहुत प्राचीन है, परन्तु उतका साहिलिद 
रुप में विकास हाल ही में हुआ है | 


खड़ी बोली-नाव का विकात 


खड़ी बोली का अ्रत्तित्व बहुत युराना है | जैसा कि हम पीछे खड़ी वोली- 
काव्य के प्रकरण में बतला चुके हैं कि लड़ी बोली का प्रारम्पिक रूप मिर्यों 
खुप्रा का कविताश्रों मे प्राप्य है, परन्त उसका साहितिक विकास आधुनिक 
युग में ही पारम्म हुआ है। गद्य के ज्षेत्र में खड़ी बोली उठः रूप में काफी 
समय से प्रचलित चली श्रा रही थी, और साहित्यिक प्रयोग के लिए काफी 
मेज चुकी थी | उद्‌ वास्तव में खड़ी बोली के आधार पर आधारित हो 
श्री, फारसी के शब्दों के प्रचुर मिश्रण से ही निर्मित हुईं यी | परन्तु लड़ी 
चोली स्वतन्त्र रूप में जनभाण के रूप में प्रचलित रही। हिन्दी गद्य के 
ब्रजभाषा तथा राजध्यानी रुप साहित्यिक गद्य के लिए उपयुक्ष नहीं समझे 
गये थे; श्रतः अंग्र बी शासन के प्रारम्भ के साथ तवबुग की मॉग के पहे 
स्वल्प खड़ी बोली हिन्दी साहित्य के गद्य के लिए अपना ली ययी। यह एक 
सोभाग्य की ही बात है कि ब्रजभाषा गद्य का पूर्ण विकास नहीं हुआ या 
अन्यथा नवयुग में हिन्दी गद्य तथा पत्च दो विमिन्न विभिन्न लपों में 
प्रचलित होता । 
पद्म की भॉति गद्य में भी खड़ी बोली प्राचीन काल से ही प्रयुक्त होती 
आ रहो थी। खडी बोलीनाब का प्रारम्भिक लेखक अकबर बादशाह का 
दरबारी कवि गंग भाट कहा जा उक्ता है | गंग का समय से० रै३२० के 
लगभग माना जाता है; और उसने अकनर के दखार से सम्रन्धित होते हुए 
ही अपनी “चन्द्‌ छु्द वजन की महिमा' नामक पुस्तक लिखी थी। गे 
कवि से पूर्व के खड़ी बोली गध का कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं । इंपक 


खडी बोली गद्य का विकास श्र 


पश्चात्‌ मडोवर का वर्णन! तथा चचकत्ता की पादशाही की परम्परा नामक 
दो पुस्तके प्राप्य हैं, परन्तु खडी बोली गद्य का विकास श्रप्रतिहत गति से 
न हो सका। 

आचार्य पं० रामचन्द्र शक्ल ने पटियाला निवासी रामगप्रसाद “निरजनी' 
को हिन्दी गद्य का प्रथम प्रौढ़ लेखक माना है| इस प्रकार मुन्शी सदासुख 
ओर लल्लूलाल से लगमग ६२ वर्ष पूर्व ही हिन्दी गद्य पर्याव्र परिमार्जित हो 
चुका था। “निरणजनी' जी का स्व प्राचीन ग्रन्थ “योगवाशिष्ठ” है, इसकी 
भाषा मेंजी हुई साफ-सुथरी खडी बोली है। 'योगवासिष्ठ” का एक उद्धरण 
देखिए-- 

“अगस्त के शिष्य सुतीज्ञण के मन में एक संदेह पेदा हुआ तन्र वह 
उसके दूर करने के कारण श्रग॒ध्त मुनि के आश्रम को जा विधि सहित प्रणाम 
करके बैठे श्रोर विनती कर प्रश्न किया कि हे भगवन्‌ | आप सब तत्त्तो तथा 
शाघ्त्रों के जाननेहारे हैं, भेरे एक सन्देह को दूर करो। मोछ्ष का कारण 
कम है कि शान है अ्रथवा दोनों, समझाय के कहो | इतना सुन अ्रगध्त मुनि 
बोले कि हे ब्रह्मस्य ! केवल कर्म से मोक्ष नहीं होता ओर न फेवल शान से 
मोक्ष होता है, मोक्ष दोनों से प्राप्त होता है |? 


पं० दौलतराम :--ते जेन पत्मपुराण' का सं० श्८१८ के लगपथग 
हिन्दी में श्रनुवाद किया है | यह अनुवाद ७०० पृष्ठों में हुआ है | इस ग्रन्थ 
की भाषा प्योगवाप्तिष्ठ' सी परिमार्जित नहीं, परन्तु मध्य-प्रदेश में व्यवहृत 
खड़ी बोली के रूप को प्रदर्शित करती है; इस पर उद्‌ तथा फारसी के शब्दों 


का कोई प्रभाव नहीं । 'पत्मपुराण' में प्रयुक्त भाषा का स्वरूप देखिए--- 
“जम्बू द्वीप के भारत क्षेत्र विष मगध नामा देश अति सुन्दर है, जहाँ 
पुण्याधिकारी बसे हैं, इंद्र के लोक समान सद्ा भोगोपमोग करे है और 
भूमि विष तोटठेन के बाड़े शोमायमान हैं । जहाँ नाना प्रकार के अन्‍्नों के 
छः ० 
समूह पव॑त के समान ढेर हो रहे हैं [? 
सदासुखलाल (स० १८०३-८१);--ने उद्‌ तथा फारसी में भी रचनाएँ: 
की हैं। इनका उपनाम 'नियाज' था | मुन्शी जी कम्पनी की नोकरी में थे, 
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और चुनार में उच्च पद पर कार्य करते थे | इन्होंने उदू में भागवत रामा- 
यण तथा प्रबोद्धचन्ोदय का छुन्दोबद्ध अनुवाद किया है। मुन्शी जी परम 
भगवद्मक्त थे, और नोकरो छोड़ने के अनन्तर प्रयाग में आकर बस गए, 
यहीं इन्होंने भक्तिमावना से प्रेरित हो अत्यन्त सरल हिन्दी में श्री मद्भागषत 
का अनुवाद किया । मुन्शी जी की माषा योगवासिष्ठ' की भाषा के सहश 
परिमाजिंत और मेंजी हुई है | सल्कृत तत्सम शब्दों का प्रयोग पर्याप्त मात्रा 
में किया गया है; पूर्वी प्रान्त के निवासी शिष्ट हिन्दुओं की भाषा का परि- 
मार्जित रूप इस ग्रन्थ में उपलब्ध होता है। फारसी व्याकरण का प्रभाव 
भी कही कही लक्षित किया जाता सकता है | मुस्शीजी ने किसो की प्रेरणा 
से प्रग्थ रचना नहीं की थी । नीचे इनके गद्य का एक उदाहरण देखिए-- 
“विद्या इस लिए पढ़ते हैं कि तातयय इसका जो सतोदत्ति है वह प्रा 
हो और उससे निज स्वरूप में लय हूजिए | इस हेत नहीं पढते हैं कि 
चतुराई की बाते कह के लोगों को बहकाइये फुसलाइये''/““” 
इनशा अल्लाखों:--ने मुन्शी सदासुखलाल की भांति स्वान्त/ठुलाव 
ही लिखा है। सैयद साहब मुर्शिंदाबाद में उपन्‍्न हुए थे । इनके पूर्वजों का 
सम्बन्ध मुग़ल दरबार से था | मुगल राज्य के पतन केपश्चात्‌ ये मुशिदाबाद 
चले गए ये। इंशाश्रल्ला पर्याप्त शिक्षित और सुरुचि-समन्न व्यवित थें | 
अ्रह्पायु में ही इन्होने उर्दू तथा फारसी में रचना कर अपनी विलक्षुण प्रतिभा 
का प्रदर्शन किया । मुन्शों सदासुख लाल की धार्मिक कथा के ' विपरीत सेयद 
साहब ने ठेठ तथा मुहाविरेदार भाषा में 'उक्ष्यमान चरित या रानी केतकी 
की कहामी' नामक प्रेम कथा लिखी | इस प्रेम कथा लिखने का उ्ेश्य 
सैयद साहब के शब्दों में इस प्रकार है--/एक दिन बैठे बैठे यह बात अपने 
ध्यान में चढ़ी कि कोई कहानी ऐसी कहिये कि जिसमें हिन्दवी छुट ओर किती 
बोली का पुथ न मिले”'““हिन्दीपन भी न निकले ओर माघापन भी न 
हो (” इस प्रकार खाँ साहब की इच्छा ऐसी हिन्दी लिखने की थी जिसमें न तो 
भाषापन हो श्रथांत्‌ संस्कृत-निष्ठ भाषा का प्रयोग हो, न बाहर की बोली 
( अखी; फारसी ) के शब्द हों और न गेंवारी ( अवधी तथा ब्रज )के ही 
शब्द प्रयुक्त हों। , - 
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खो साहब की भाषा चुलबुली ओर चंचल है | तद्भव शब्दों का प्रयोग 
पर्याप्त मात्रा में किया गया है। भाषा कौशल के प्रदर्शन के देतु अलकार 
तथा मुहावरों से भाषा को झआालंकृत करने का विशेष प्रयत्न किया गया है| 
अनुप्रास का प्रयोग भी यत्र-तत्र मिल जाता है जेसे पुराने-धुराने, हाँग, घाग, 
खटराग इत्यादि । 

यथपि खा साहब ने भाषा को सरल बनाने का प्रयल किया है, तथापि 
फारसी हंग के वाक्यों के प्रयोग के कारण कुछ वक्रता आ गयी है । गद्य 
में तकबन्दी भी दिखाई देती है जेसी 'बरसने लगे' “्तरसने लगे” 'पुठ न मिले! 
'कली के रूप में खिले' परनन्‍्त घरेलु कहावतों तथा मुहावरों का प्रयोग 
सेयद साहब की अपनी विशेषता है | नीचे दिये वाक्यों को देखिये--- 

(१) चूल्हें और भाड़ में जाए" 

(२) मैं कुछ ऐसा बडबोला नहीं जो राई को पवत कर दिखाऊँ श्रोर 
मूठ सच बोलकर उं गलियाँ नचाऊ ओर बेसिर बेठिका ने की उलभी सुलभी 
बातें बताऊे । 

(३) निसका जी हाथ में न हो, उसे ऐसी लाखो सूमती है । 

(४) कुछ दाक् में काला है। 

(४) सिर मुड़ाते ही ओले पड़े । 

एशाश्रल्लाखा की भाषा स्वाभाविक नहीं; वह गढ़ी गयी हैं; इसी कारख 
उसमें लचक नहीं | फारसी वाक्य शेली का प्रभाव ऊपर दिखलाया ना चुका 
है, परन्तु ठेठ घरेलु प्रयोगों ओर मुहावरों तथा लोकोक्लियों को प्रयुक्त कर 
खा साहब ने एक विशिष्ट झ्रादर्श उपह्थित करने का प्रयत्न किया है । 

छेल्लूज्ञाल ( सं० १८०२-८२ ):-- ईस्ट इण्डिया कम्पनी द्वारा 
स्थापित फोट बिलियम कालेज में हिन्दी के अध्यापक्र थे, और कालेज के 
प्रधानाध्यापक जान गिल क्राइस्ट ,की आजा से इन्होंने हिन्दी पाख्य पुश्तकों 
की रचना प्रारम्भ की | प्रेमसागर! इनका सुप्रसिद्ध ग्रन्थ है, इसमें इन्होंने 
भागवत के दशम स्क्त्ध की कथा का वर्णन किया है । 

लल्लूलालजी की भापा कथा के अनुरूप अवश्य ही सरस तथा रोचक 
है परन्तु कधावाचकों की कथक्कडी भाप्रा के निकट है।आगग निवासी 
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होने के कारण ब्रजमाषा के शब्दों का अ्रत्याधिक मिश्रण किया गया है, 
पूर्व कालिक क्रियाश्ों के रूप, संज्ञाओ्रों के बहु वचनः संकेत वाचक सर्वेनाम 
आदि सभी अजमाण के ही अनुरूप हैं। तेयद इंशा अज्ला की और लल्लूलाल 
की भाषा में बहुत अन्तर है; जहाँ इंशआल्ला की भाषा में फारसी शब्दों के 
प्रचलित रूप प्राप्त हो जाते हैं, वहाँ इनकी भाषा में अरबी तथा फारसी 
शब्दों का सरवेधा बहिष्कार किया गया है। इनकी हिन्दी इशाअल्ला की 
भांति अनुभावित आधार को लेकर चल रही थी, परल्तु इन दोनों के सामने 
उदू का आदर्श अ्रवश्य था | खा साहब ने इस आदर्श का अनुसरण किया 
जब कि लल्लूलालजी उसका परित्याग कर अपने प्रथक हग पर चल्ते | 'प्रेम- 
सागर की भाषा भो सानुप्रास है; ओर उसमें तुक का भी बाहुल है । कहीं- 
कहीं वाक्य आवश्यकता से अ्रधिक लम्बे हो गए हैं, मुहावरों का प्रयोग भी 
बहुत कम किया गया है | विशुद्य संश्कृत तथा ब्रजमाषा के शब्दों के श्राधार पर 
लल्लूलालजी ने खडी बोली को एक ऐसा रूप प्रदान करने का प्रयत्न किया 
जो कि सेयद्‌ इंशाअल्ला ओर मुन्शी सुखलाल की भाषा के विपरीत था । परल्तु 
उनकी भाषा साधारण व्यवहार तथा मामिक विचारों के प्रगटिकरण में 
श्रसमथ हो कथावाचकों की भाषा ही बनकर रह गयी। नीचे प््रेमतागर! 
का एक उद्धरण देखिए-- 

“तब नप ने पढ़ितों को बोला दिन विचार बड़ी प्रसन्नता से सत्र राजा 

वो ऋषियों को नेवत बुलाया | लगन के समय सबों के साय ले मंडप में 

जहाँ सोनन्ह के थम्म पर मानिक दीप जलते ये जा पहुंचे ।” 


सदत्त मिश्र:--लल्लूलाल के सहयोगी थे और उन्हीं के साथ फो्ट- 
बिलियम कालेज में अध्यापन काय करते थे | कालेज अधिकारियों के अनुरोध 
से इन्होने भी हिन्दी में पाठ्य ग्रंथों की रचना की प्रारम्म की थी। सदल मिश्र 
का नासके तोपाख्यान' सर्व प्रमुख अन्थ है। 


लल्लूलाल तथा सदल मिश्र की भाषा में भी पर्याप्त अन्तर है। लल्लूलाल 
की अपेज्ञा इनकी भाषा व्यवहारोपयोगी ओर सरल है। इसमें ब्रजमाण के 
प्रयोग भी कम हैं, किस्तु बोली के शब्द जेसे जोम, इशों। जुवाई, इथादि 
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यत्र-तन्न प्रयुक्त किए गए हैं। कहीं कहीं वाक्य मी अव्यवस्थित हैं | खड़ीबोली 
को प्रयोग में लाने का पर्याप्त प्रथल किया गया हैं। तुकबन्दी तथा 
अनुप्रास का बाहुल्य भी नहीं । “नासकेतोपाख्यान! की भाषा का नमूना 
देखिए-- 


“तब हर से दूनो हो वहीं लडके को गोदी में उठा लिया और वेदमंत्र 

से नहलाय बाहर आए | बार बार विधि की छ्तुत करने लगे कि 

धन्य हो पितामह, तुम्हारा कहा क्योंकर कूठ होय। चलो पुत्र की चिन्ता 

तो गई अब भलो माँति से तपत्या करूगा। जो खर्ग से न खलूगा ।? 

सदासुखलाल तथा सदल मिश्र की भाषा आधुनिक हिन्दी गय के 
अधिक निकट है परन्तु जहाँ सदलमिश्र के गद्य में वाक्‍्यों को अव्यवध्या तथा 
पूर्वी शब्दों के प्रयोग मिलते हैं, वहाँ सदासुखलाल की भाषा इन दोषों से मुक्त 
है। श्रतः मु्शी सदासुखलाल श्राधुनिक गद्य के प्रवृत्तकों में प्रमुख त्थान के 
अधिकारी हैं। 

उपयु कत महानुभावों के अ्रतिरिक्त खड़ीनोली-गद्य के विभाग में ईसाई 
पादरियों ने विशेष योग दिया है। जन साधारण में अपने धर्म प्रचार के 
लिए यह आवश्यक ही था कि वे लोग खडी बोली को अपना उसमें अपने 
धार्मिक साहित्य का अनुवाद करते, क्‍योंकि डदू यद्यपि कचहरी की भाषा 
अवश्य थी तथापि वह जनसामान्य की भाषा नहीं थी | इसाई पादरी इस 
तथ्य को समझ चुके ये, श्रतः उन्होंने अपने धर्म ग्रन्थों का खडी बोली में 
अनुवाद कर तथा हिन्दी ,के मुद्रणालयों को स्थापित कर हिन्दी प्रचार में 
विशेष सहयोग दिया | 


गद्य-साहित्य का निर्माण 


देश में विभिन्न धामिक तथा सामाजिक आन्दोलनों के फलल्वरूप हिन्दी 
गद्य का विकास विभिन्न विचारधाराओं के प्रचार तथा समर्थन के निमित्त 
प्रारम्म हुआ | यद्यपि कुछ श्रमवश ओर कुछ जानबूक कर मारत में अग्रेजी 
सरकार ने हिन्दी के अ्रम्युदय को रोकने का प्रयत्न किया और उदू को 
कचहरियों तथा शिद्धा विमाग में स्थान देकर उसे प्रोत्साहित करने का प्रवत्ष 
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किया, तथापि जनभाषा होने के कारण तथा भारतीय विचार परम्परा तथा 
सस्क्ृति से घनिष्ठ रूप से सम्बन्धित होने के कारण हिन्दी का विकास ने रुक 
संका | अ्रनेक भारतीय मुसलमान तथा अंग्रेज श्रधिकारीजन हिन्दी को केवल 
हिन्दुओं की धार्मिक माषा कह उसके महत्त्व को कम करने का प्रयल करते 
रहे, परन्त हिन्दी-प्रेमियो की जागरुकता के फलस्वरूप उनकी घातक प्रदृतियों 
सफल भ हो सकीं। 

स्वामी दयानन्द --ने हिन्दी गद्य के निर्माण तथा उसके प्रचार में 
विशिष्ट सहयोग दिया है। भाग्तीय इतिहास के संक्रान्तिकाल में जन्म ते 
स्वामीजी ने हिन्दु समाज में बढ़ती हुईं दीनता की भावना की दूर कर उसे 
वेदिक धर्म का एक विशिष्ट रूप में सन्देश दिया | अ्रग्नेजी विचारधारा तथा 
ईसाई धर्म के प्रचारकों के प्रचारस्वरूप हिन्दु-समाज में एक ऐसे महान 
व्यक्ति की आवश्यकता थी जो कि हिन्दु समाज की सस्कृति तथा सम्यता को 
बचा सकता, स्वामी दयानन्द का प्रादुभाव ऐसी आ्रावश्यकता के समय में ही 
हुआ ओर उन्होंने ईसाई धर्म के फैले हुए विचारो तथां अपने समाज के 
मिथ्याचारों के विरुद्ध आय धर्म के महत्व का भण्डा ऊँचा उठाया । उन्होंने 
अपने प्रचार-कार्य के लिए जनभाषा हिन्दी को ही श्रपनाया और उसका 
नामकरण अपनी विशिष्ट धारा के अ्रनुरूप आ्रायभाषा रखा | स्वामी जी ने 
आयंसमाज की स्थापना कर उसका प्रचार उत्तर प्रदेश तथा पंजाब में खूब 
किया । फलत्वरूप स्थान-स्थान पर आ्रायसमाज स्थापित किए गए और हिन्दी 
का प्रचार किया गया! निश्चय ही आयसमाज ने ओर स्वामी दयानन्द ने 
हिन्दी के प्रचार में प्रशसनीय काय किया है। 

परन्तु स्वामी जी ने केवल हिन्दी का प्रचार ही नहीं किया, उन्होंने बहुत 
से भ्रन्थ मी डिन्दी में लिखे हैं। जन्म से गुजराती होते हुए भी स्वामी थी ने 
हिन्दी गद्य के लिखने में पर्यात् तफलता प्राप्त की | गद्य लिखने की अपनी 
विशिष्ट शैली को श्रादशंस्वरूप उपस्थित किया । स्वामी जी के प्रसिद्ध प्न्थ 
हैं ;--सत्यार्थ प्रकाश, संस्कार विधि; ऋग्वेदादि भाष्य भूमिका तत्रा वेदों के 
भाष्य इत्यादि। इनकी भाषा सस्कृतनिष्ठ है, ओर उसमें तत्सम शब्दों की 
प्रदु ता है। भाषा में पडिताऊपन भी लक्षित किया जा सकेता है। सरलता: 
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मधुरता तथा प्रसाद इत्यादि गुणों की खोज घ्वोमी जी की भाषा में व्यथ 
होगी, क्योंकि उनके विषय प्रायः शुष्क तथा वादग्रस्त थे, साहित्यिक नहीं 
ये; अतएव यदि उनकी माषरा ककंश तथा रूखी हो तो कोई आश्चय नहीं। 
स्वामी जी की भाषा का एक उदाहरण लीजिए-- ह 

“राजा भोज के राज्य में ओर समीप ऐसे शिल्पी लोग थे कि जिन्होंने 
घोडे के आकार का एक मान यत्र कलायुक्त बनाया था कि जो एक कच्ची 
घड़ी में ग्यारह कोस और एक घण्टे में सत्ताईस कोस जाता था। वह भूमि 
आर अनन्‍्तरिक्ष में भी चलता था श्रोर दूसरा पंख ऐसा बनाया था कि बिना 
मनुष्य के चलाये कला-यन्त्र के बल से नित्य चला करता आर पुष्कल वायु 
देता था। जो ये दोनों पदार्थ आज तक बने रहते तो यूरोपियन इतने अभिमान 
में न चढ़ जाते ।” 

राजा शिवप्रसाद ( स० १८८००१६२० ) “के प्रयत्नों के फल- 
स्वरूप ही हिन्दी को शिक्षा विभाग में त्थान मिला । इससे पूरे उदू कचहरियों 
की भाषा तो वन हो चुकी थी; साथ ही शिक्षा का माध्यम भी बनादी गयी 
थी ! फलस्वरूप हिन्दी साधारण जनता की वोलचाल की ही भाषा रह गयी 
ओर राजकीय आश्रय से बचित हो गयी। परन्तु राजा शिंवप्रेसाद शिक्षा 
विभाग में उच्च-अ्रधिकारी नियुक्त हुए ओर उन्होंने अपने प्रयत्नों के 
फलस्वरूप हिन्दी को स्कूलों में स्थान दिलवाया। पाठ्य-पुस्तकों के निर्माण 
के लिए राजा साहब ने जहाँ अ्रपने अन्य सहयोगियों को उत्साहित किया 
वहाँ त्वयं भी अ्रनेक पाव्यग्रन्थ लिखे | परन्तु राजी शिवप्रसाद “श्राम फद्म 
भाषा को पसन्द करते थे; और उसी का प्रचार करते थे | यह “श्राम फहम 
भाषा कही उदू-मिश्रित हिन्दी बन गयी है तो कहीं हिन्दी लिपि में उदू ही 
होकर रह गयी है। उनकी माषा में उद्‌' शब्दों की बहुलता दो कारणों से 
थी--प्रथम तो वे समभीतावादी प्रद्नत्ति के अनुसार चलते हुए हिन्दी में सल्क्ृत 
शब्में के आधिक्य के विरुद्ध थे, दूसरा कचहरियों की झाषा उदू थी; और 
यदि हिन्दुओं को उदू से अ्परिचित रखा जाता तो सामाजिक तथा आर्थिक 

दृष्टि से काफी हानि उठानी पडती। राजा शिवप्रसाद हिन्दु-समाज के 

उस बग में से थे जो कि उदू पढ़ा लिखा था और उद्‌ को शिष्ट भाषा 
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मानता था वेसे भी अदालती भाषा होने के कारण उदू जन सामान्य में 
शिष्ट भाषा के रूप में ही गहीत की जाती थी, ओर हिन्दी ग्रामीण या 
हिन्दुओं की धार्मिक भाषा के रूप में | हिन्दी गद्य का श्रभी साहित्यिक रूप 
स्थापित भी नहीं हो सका था, और उसमें अवधी तथा ब्रज आदि भाषाओं 
के अनेक शब्द भी मिल चुके ये, जिन्हें कि राजा साहब ग्रामीण मनोइत्ति 
का द्योतक सममे ये | फलतः राजा शिवप्रसाद हिन्दी को आमीण बोलियों के 
शब्दोंके मिश्रण से बचाने के लिए और उससे,संस्कृत मिश्रत 'भाषापन की दूर 
करने के लिए अख्रो फारसी के शब्दों से मिश्रित हिन्दी की श्रोर कुफै । 
परन्तु राजा साहब की हिन्दी शीघ्र ही रूप परिवर्तित करती हुईं श्री फांसी 
के शब्दों के मिश्रण के परिणामस्वरूप ठेठ उदू के निकट जा पड़ी | उनका, 
इस प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप हिन्दी प्रेमियों द्वारा तीत्र विरोध हुआ, शायद 
इसी विरोध के परिणामस्वरूप वे हिन्दी प्रेमियों को मानो जवाब देने के लिए 
नांगरी लिपि में ठेठ उदू लिखने लगे । निश्चय ही राजा साहब की धारणा 
गलत थी, और वे ब्यथ में ही उद्दू को आादश्शा भाषा मान हिन्दी के 
स्वाभाविक विकास को रोक उसमें अरबी फारसी के शब्दों को घुसेड़ते का 
प्रथल कर रहे थे। सस्कृत हिन्दी कौ जननी है, शोर यदि हिन्दी संल्कृत 
शब्दों का ्रभ्रय ग्रहण करती है तो यह कोई पाप नहीं करती। परूतु 
श्ररबी फारसी आदि भाषाएँ विदेशी हैं, वे हमारी भाषाश्रों की प्रकृति के 
श्रनुकूल नहीं पडती, वे दासता की परिचायक हैं। ऐसी अवस्था में अपने 
शब्दकोश का निर्माण इन भाषाओं से कहाँ तक युक्ति-संगत हो सकता है, 
इंतका विचार पाठक स्वयं कर सकते हैं। जब्र बंगला; मराठी श्रादि प्रान्तीय 
भाषाएँ संस्कृत शब्दकोष का परित्याग न करती हुई साहित्यिक भाषाएँ रह 
सकती हैं और पूर्ण उन्नति कर सकती हैं तो हिन्दी में से ही संस्कृत शब्दों 
की निकाल अरबी फारती के शब्दों को अनावश्यक्र रूप से घुलेड़ते को क्या 
ग्रावश्यकता ! इसी प्रवृत्ति तथा विचारधारा के फलस्वलूप राजा शिवप्रताद 
को तोत्र विरोध का सामना करना पड़ा) और वे हिन्दी को ठेठ उदू बनाने 
में असफल रहे । 
पस्ततु राजा साहब के हिन्दी प्रेम में किसी प्रकार का सेशय नहीं किया 
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जा सकता। राधा शिवप्रसाद की हिन्दी दो रूपो में उपलब्ध होती है, एक 
तो संह्कृत प्रधान धार्मिक विषयों से संतन्धित हिन्दी, दूसरी साधारण बोल- 
चाल की हिन्दी। योगवानिष्ठः तथा मानव धर्मसार! की साषा प्रथम रूप 
के अन्तर्गत है, और 'राजा भोज का सपना दूसरे रूप के अन्तगंत। विताल - 
पद्नीसी' को भाषा को देवनागरी लिपि में लिखित उदू ही कहना अधिक 
उपयुक्त होगा । 


राजा साहब की भाषा में भी अनुग्रास-प्रियता की भावना लक्षित ह 
जाती है। कही-कहीं तुकबन्दी भी हे। इस प्रकार तत्कालीन गद्य श्रमी प्र 
के प्रभाव से मुक्त नहीं हुआ था । नीचे राजा साहब के विविध प्रकार की 
माषा के उदाहरण दिए जाते हैं--- 

१, मानव धर्मसार! में अ्रपनायी गयी उंल्कृत-प्रधन शेली-- 
“तप और वेद से रहितः है, प्रतियह में रुचि रखता है ऐसा ब्राह्मण 
दाता सहित ड्ूबता है जेंसे जल में पत्थर की नोका |” 
२, 'राजा मोज का सपना से-- 


“यह सुन कर सारा दरबार पुकार उठा कि धन्य महाराज | क्‍यों न हो! 
लब्र ऐसे हों तब तो ऐसे हो | आपने इस कलिकाल को सतयुग बना 
दिया मानों धर्म का उद्धार करने को इस जगत्‌ में अवतार लिया । 
आज आपसे बढ़ कर ओर दूसरा कौन ईश्वर का प्यारा है, हमने तो 
पहले से आपको साज्षात्‌ धर्मराजे विचारा है।” 

२३. अरबी फारसी शब्दी से युक्त हिन्दी का रूप--- 

“दरख्त सायादार और मेवों के इस इफरात से हैं कि सारे इलाके को 
क्या पहाड़ ओर क्या मैद्षन, कोई ऐसी जगह नहीं जो सब्जी और 
फूलों से खाली हो--सब्ज्ी केसी मानों अभी इस पर मेंह बरस गया है 
पर जमीन ऐसी छुखी कि उस पर वेशक बेंठिए, सोइए, मजाल क्या 
जो कपड़े में कहीं दाग़ लग जावे।”? 

राजा तदुमणसिह ( सं० १८८६-१६५६ ) :-«क्री माषा राजा शिव- 

प्रसाद की भाधा के ठीक विरोध में उपध्यित कौ जा सकती है | जहाँ राजा 
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शिवप्रसाद ने अर फारसी से युक्त' हिन्दी को उपस्थित किया वहों इन्होंने 
अरबी फारसी के शब्दों का सवंधा वहिष्कार कर संस्कृत यर्मित हिन्दी को 
हमारे सामने उपस्थित किया | नास्तव में राजा लक्ष्मणरसिंह ने हिन्दी गद्य 
के प्राकृत स्वरूप की युनस्थापना की, और उन्होंने सजा शिवप्रसाद की 
दोगली भाषा के पिपरीत शुद्ध, प्रॉजल और सुसंस्कृत भाषा को उपस्थित 
किया। राजा लक्ष्मणसिंह ने अपनी शैली के प्रचार के लिए प्रजाहितैषी' 
नामक एक पत्रिका भी निकाली थी | इन्होंने अभमिजञान-शाकुत्तल' का बहुत 
ही सरत ओर विशुद्ध हिन्दी में अनुवाद किया। आगरा निवासी होने के 
कारण इनकी हिन्दी पर ब्रजमाषा की छाप स्पष्ट लक्षित की जा सकती है। 
वास्तव में राजा लक्ष्मणसिंह ने सस्कृत मिश्रित हिन्दी गद्य के रूप की 
स्थापना कर 'हिन्दी गद्य में नवजीवन का संचार किया-- 
राजा साहव की भाषा शेली का उदाहरण देखिए-- का 
“तुम्दारे मधुर वचनों के विश्वास में आकर मेरा ली यह पूछने को 
चाहता है कि तुम किस राजवंश के भूषण हो और किस देश की 
प्रजा को विरह में व्याकुल छोड़ कर पधारे हो ! क्या कारण है जिंतते 
तुमने श्रपने कोमलगात को कठिन तप्रोवन, में श्राकर पीडित 
किया है ।” 
यह ठीक है कि राजा शिवप्रसाद की माषा हिन्दू-समाज के साह्कृतिक 
संस्कारों के प्रतिकूल थी, परन्तु राजा लद्ठमण॒रतिंह ने भी इस तथ्य को भुक्ता 
दिया था कि जीवित माधाओं के लिए आदान-प्रदान की भावना अत्यावश्यक 
है | वात्तव में राजा लक्ष्मणतिंह की संत्कृतनिष्ठ भाषा राजा शिवग्रसाद 
की फारसी व उदू के रंग में रंगी हिन्दी के विरुद्ध प्रतिक्रिया स्वरूप ही थी । 
भारतेन्दु बावू हरिश्वन्द्र :--ने हिन्दी गद्य के रूप को स्थिरता प्रद्यन 
की । इनसे पूव जैसा कि हम ऊपर प्रदर्शित कर चुके हैं, स्वामी दवानत्द, 
राजा शिवप्रसाद तथा राजा लक्ष्मणसिंह हिन्दी गद्य की तीन प्रकार की 
विभिन्न शैलियों को हिन्दी-जगत के सम्मुख आदर्श स्वरूप उपस्थित कर चुके 
थे | परन्तु उपयुक्त तीनों लेखकों की शेली विभिन्न दृष्टिकोणों के उपबुक्त 
होती हुई भी हिन्दी गद्य के उपयुक्त न तन तक्की! राजा शिवप्रनाद की हिन्दी 
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में उदूं शब्द अ्रति को पहुँच चुके थे तो खामी दयाननद और राजा लक्ष्मण 
सिंह की भाषा में सस्कृत शब्द । 


भारतेन्दु बाबू ने मध्यमाग का अ्नुकरण किया, न तो उन्होंने;लल्लूलाल 
की तथा स्वामी दयाननद की मॉति प्रचलित अरबी-फारसी शब्दों का बहिष्कार 
ही किया और न संस्कृत शब्दों का ही अधिक ठूसने का प्रयत्न किया 
जिस प्रकार भारतेन्दु बाबू ने पद्म के क्षंत्र में नेतृत्व कर उसमें नवीन विचारों 
तथा शलियों का समावेश किया था उसी प्रकार गद्य-त्षेत्र मे भी भारतेन्दु 
वाबू ने न केवल अपनी शक्तिशाली लेखनी द्वारा हौ अपितु अपने प्रभाबो- 
स्ादक व्यक्तित द्वारा भी लेखकों के ऐसे समुदाय को उत्पन्न फर लिया। 
बिसते कि उनकी शेली का अनुसरण कर हिन्दी-गद्य के रूप निर्धारण में 
उन्हें पूर्ण सहयोग दिया। ; ' 


जैसा कि हम ऊपर लिख चुके हैं कि भारतेन्दु बावू ने गद्य-ल्ेत्र में मध्य 
मार्ग का अवलमन कर न तो हिन्दी को उद्‌ ही बनने दिया और न संस्कृत 
ही, इसके विपरीत उन्होंने हिन्दी को निजि रूप प्रदान करने का प्रयत्न किण । 
परल्‍्तु तत्कालीन सामाजिक तथा राजनैतिक पुमरुत्थान के आन्दीलनों के 
पत्स्वेखूप ससत्कृत शब्दों के प्रचुर प्रयोग को प्रदृत्ति से वे अछूते नहीं रहे । 
इसी कारण भाग्तेन्दु बाबू के गद्य की शेत्ली दो प्रकार की है, प्रथम प्रकार 
की श्री भावावेश पूर्ण थी जित्वमें कि तद्भव शब्दों के साथ छोटे छोटे 
वाक्यों का प्रचुर प्रयोग किया जाता था; दूसरी शैल्ली तथ्य विरूपण तथा 
गम्भीर विवेचन की थी और इसमें आवश्यकतानुसार संस्कृत शब्द का 
पर्याप्त प्रयोग किया गया है । वास्तव में भारतेन्दु बाबू की भाषा मुख्य रूप से 
भावानुसारिणी ही रही है। 


भारतेन्दु बाबू ने उदू के प्रचलित शब्दों का प्रयोग तो किया ही, साथ 
ही अनेक पाखिरिक, शब्दों को अपनी भाषा में उचित स्थान दिया | 
आवश्यकतानुसार उचित ध्थान पर मुहावरे भी प्रयुक्त किए गेए है। 
ओंखें भर आना! “जी से उतरना? 'आँल लगाना? प्नीचा दिखाना 'नजर 
खुशना' 'पाले पडना' इत्यादि मुहाबरे उनकी रचनाओं में यत्र-तत्र मिल नाते 
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हैं। भारतेन्दु बाबू का गद्य यद्यपि अपने समय में आ्रादश खरूप समझा जाता 
था, तथापि वह झ्ाज जेध्ता परिमाजित नहीं, उस पर ब्रजमाषा का प्रभाव 
स्पष्टरूप से लक्षित किया जा सकता है। कहीं कहीं खड़ो बोली को विशेष- 
ताश्रों से अपरिचित होने के परिणामत्वरूप वाक्य भी अच्यवसत्यित हो गए है 
तथापि भारतेन्दु बाबू का गद्य पर्याध् परिष्कृत ओर परिमाजित था | 

भाषा के भावानुकूल होने के कारण उसमें अद्भुत माधुय तथा मार्मिकता 

थश्रा गयी है | पाठकों से अ्रपनत्व स्थापित करने की इच्छा के परिणामत्वरूप 
भारतेन्दु जी की भाषा में उनके व्यक्तित्व का पूरा प्रतिफल न हुआ है। 
चमत्कार विधान तथा श्रलंकारिक शेल्ी की श्र ध्यान न होने के कारण 
भाषा में स्वाभाविक प्रवाह आरा गया है। भारतेन्दु बाबू के संध्कृतनिष्ठ 
हिन्दी गद्य का एक उदाहरण लीजिए--- 

“जब मुझे अगरेज़ी रमणी लोग मेद््सिचित केशराशि, कंत्रिमकुन्तत 
जूट, मिथ्या र्नाभर्ण विविध वर्ण वसन से भूषित, च्ञीय कथि देश 
कसे, निज-निज पति-गण के साथ प्रसन्न बदन हधर से उधर फरूफर 
कल की पयुतल्ली की भोति फरती हुई दिखलाई पढ़ती हैं। तब इस देश 
की सीधी सादी स्त्रियों की हीन अवस्था मुझको स्मरण आती है श्रोर 
यही बात मेरे दुःख का कारण होती है ।” 

पराधुरी' में प्रयुक्त निम्न लिखित गद्य का रूप देखिये-- 

“मेरी लाडली मैं सब्र सुगते बेठी हूँ, दुख नहीं है तो श्रॉखे क्यों भर 
आई' ! मैंने तो उसी दिन जान ली थी कि तू किसी को कनोड़ी हो रही 
है, प्रेम भी कभी छिपा है! क्यों ! जब्र मैं फूल बीनती दूर निकल गई थी 
श्रौरतू उधर से चूर सरसार चली श्राती थी। मेरे पास से निकल गई पर 
तैंने मुझे नहीं देखा कि तू किसे देखे थी; तुझो मेरी कम जो सब 
न कहे; उस बेला तुझे कुछ भी याद थी कि तू किसी की व्हलनी है 8 

भारतेन्दु बाबू की भावावेश में लिखी हिन्दी का भी उदाहरण देखिये-- 

“ताम बिके लोग भूठा कहें।- अपने मारे मारे फिरें। पर वाहरे शुर्द 
'वेहयाई--पूरी निल्‍्लज्जता | लाब को जूतों मार के पीट पी के 
निकाल दिया है | जिस मुदल्ले में श्राप रहते हैं लाज की हवा भी 
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वहों वहीं जाती | हाय, एक बार भी मुँह दिखा दिया होता तो 
मतयाले मतवाले बने क्‍यों लड़ लडकर सिर फोडते ! काहे को ऐसे 
वेशरम मिलेंगे १” 
भारतेन्दु बाबू ने अपने विचारों के समर्थन के लिए अपनी गद्य-शेली 
के प्रचार के लिए पत्रिकाओं की स्थापनों की। 'कविचन छुत्रा' नामक 
पत्रिका में कविताओं का संत्रह होता था, 'हरिश्चस्ध मेगजीन! मी जो कि बाद 
में 'हरिश्वद्ध चन्द्रिका' नाम से प्रसिद्ध हुई-भारतेन्दु बाबू द्वारा स्थाषित 
की गई थी | इसी पत्रिका में ही हिन्दी गद्य की नवीन श्री का रूप रहता 
था। स्त्री-शिक्षा के लिए भारतेन्दु बाबू ने एक पृथक मासिक पत्रिका बाल- 
बोघनी' नाम से निकाली । इन पत्रिक्षाश्रों में विभित्त विषयों पर विचार 
किया जाता था परिणाम सरूप हिन्दी गय की नवीन शेली का प्रचार दिन 
प्रतिदिन बढ़ने लगा। भारतेन्दु बाबू ने अपने अनेक सहयोगी उत्तल्नु कर लिए, 
और उन्हें प्रेरित कर वे हिन्दीग्गय की अमिदृद्ध करने लगे। भारतेन्दु 
की मित्र मंइली में से ये प्रसिद्ध लेखक थे--पं० बद्रीनारायण चोधरी “ प्रेम- 
धन पं० प्रतापनरायण मिश्र, पं० अम्िकादत्त व्यास, १० बालकृप्ण भट्ट लाला 
श्री निवास ओर परिडत राधाचरण गोस्वामी । यद्यपि इन सब लेखकों ने 
विभिन्न शेलियों को अपनाया, परन्‍्त गद्य-लेखन की मुख्य शली को ए 
ही रूप प्रदान करने का प्रयत्न किया गया । जिन्दादिली स्फूर्ति तथा हास्य 
विनोद की भावना इन लेखकों की विशेषता थी। 
भारतेन्दु के समकालीन लेखकों ने मुख्यरूप से भारतीय इतिहास के 
प्राचीन काल की ओर अगना ध्यान केन्द्रित रखा; परन्तु इसका श्रथ यह 
नहीं कि उन्होंने तत्कालीन सामाजिक या राजनेंतिक विषयों पर नहीं लिखा । 
विषयों की दृष्टि से वेमिन्य अवश्य था, परन्तु तत्कालीन समाज-सुधार के 
आन्दोलनों के फल्खरूप उनका ध्यान भारत के अतीत की ओर अधिक रहा । 
पं० प्रतापनारायण तथा पं० वालकझष्ण भट्ट की गद्य-शेली हात्य-ब्यग 
पूर्ण होती थी | सामाजिक तथा रोजनेतिक विषयों पर उन्होंने पर्याप्त मान्ना में 
लिखा है | मिश्रजी ने अपनी भाषा में संस्कृत शब्दों का प्रचुर प्रयोग किया 
है, परन्‍्तु उदू शब्दों का स्वेधा बहिष्कार नहीं क्रिया | विनोद प्रिय तथा 
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लतंत्र प्रकृति के होने के कारण मिश्रची ने अनेक स्थानों पर पूर्वी शब्द तथा 
वेसबारे की ग्रामीण कह्ाव्तों का मी यधेष्ठ प्रयोग किया है। द्विन्तु भाषा 
श्रवश्य ही चलती और प्रवाहमयी है | 

महजी को शेल्ी मिश्नजी से मिलवी ही है। बोल चाल के शब्दों के साथ 
भुहवरों का भी प्रचुर प्रयोग किया गया है। इनके गद्य में उद्धरणों को 
बृहुतायत द्ोती है, बीच बीच में श्रग्नेज्ी शब्द मी कोष्टक में रख दिये बाते 
हैं। गम्भोर अध्ययन तथा पाणिदत्य के कारण इनके निम्रन्ध उत्दृष्ठ बन 
पढ़े हैं। ह ' 

अमघन की गध-शली मिश्रेजी तथा भट्टी से सर्वथा विभिन्न है। 
इनके गद्य में सत्कृत तत्तम शब्दों की प्रचुरता है, तथा माषा के कलात्मक 
ढंग से लिखते की ग्रद्ृत्ति के परिणाम स्वरूप अनुप्रात तथा तुकंबन्दी का 
बाहुल्य है | लाल श्रीनिवासदास विषय के अनुरूप भिन्न मित्र प्रकार की 
भाषा शलियों' का प्रयोगकर सकते ये | प॑० राधाचरण गोघ्वामी क्ञी भाषा 
मंजीहुई थी; इन्होने अधिकतर उपत्यास ही लिखे हैं| तामाजिक तथा धार्मिक 
सुधार प्रकट किए गये हैं | 


उपजु क् महानुभाषों के अतिरिक्त इसी काल में न्ावू बालमुकन्द गुप्त 
बा० तोताराम, परिडत केशवराप भट्ट; परिडत मीमसेन शर्मा, पं० सदानत् 
मिश्र, परिडत मोहनलाल विध्युलाल पारडया तथा पं० हुर्गाप्साद मिश्र श्रादि 
ने भी विविधि प्रकार से हिन्दी गद्य की श्रीवृद्धि की | 


हा हिन्दी गद्य हे 
आधुनिक काल 
हिन्दी गद्य का जो रूप भारतेन्दु बाबू तथा उनके सहयोगियों ने स्थिर 
किया था उसमें विभिन्नता अवश्य थी, परन्तु एकता के यूत्र विद्यमान ये. उनके 
पश्चात्‌ उच्ची आधार पर हिन्दी गद्य का निर्माण प्रारम्भ हुआ और देखते 


ही देखते हिन्दी का प्रचार देश भर में फेल गया | भारतेन्दु बावू के ए४चा्द 
क च्ड ब्र ह्श्मा 
हिन्दी में अनेक मासिक साप्ताहिक तथा देनिक समाचारों का जन्म हुआ) 


हिन्दी-गद्य आधुनिक काल ३६६ 


' श्लौर श्रनेक विद्वान देश तथा जाति के प्रेम से प्रेग्ति हो हिन्दी-गद्य निर्माण में 


सहयोग देने लगे | बंगला तथा अंग्रेजी से भी श्रनुवाद किए गए, और 
श्न्य प्रास्तीय भाषाओं के रोचक ग्रन्थों के अनुवाद करने की प्रवृत्ति बढ़ी। 
इधर राष्ट्रीय तथा जातीय प्रेम के जागरण के साथ हिन्दी का प्रचार 


. भी जन साधारण में होने लगा । नगरों तथा आमो में अनेक सभा सोसाइटियाँ 


स्थापित की गयी, ओर हिन्दी के पढ़ने-पढ़ाने की व्यवस्था की गयी। श्रारय 


. समाज श्रादि सुघाखादी आन्दोलनों ने मी हिन्दी-पचार में विशेष सहयोग 


दिया, स्त्री-शित्षा के प्रचलन के फलस्वरूप स्त्रियों में भी हिन्दी का प्रचार 
हुआ | इधर प० मदनमोहन मालवीय भी हिन्दी को अदालतों में स्थान 
दिलाने के लिए प्रयत्न कर रहे थे | काशी में बाबू श्यामसुन्दरदास ने नागरी 


प्रचारणी सभा की स्थापना कर हिन्दी के प्राचीन साहित्य के अनुसंधान के 


लिए विशेष प्रयत्न किया, साथ ही नवीन गद्य-साहित्य के विकास के 
लिए अनेक पुष्तक-मालाएँ निकाली गयी । हिन्दी साहित्य के इतिहास को 
भी व्यवत्यित रूप प्रदान करने का प्रयत्न इसी काल में किया गया। 
इस प्रकार भारतेन्दु युग की समाप्ति के साथ ही ईिन्दी-गद्य की परम्परा का 
पर्याप्त प्रचार और विकास हो चुका था। 

भारतेन्दु तथा उनके सहयोगिया ने हिन्दी साहित्य के स्वतन्त्र अस्तित्व 
के प्रतिपादन के लिए और गद्य के लिए, एक निश्चित रूप को स्थिर करने के 
लिए रचनाएं की थीं, परन्तु उनका ध्यान व्याकरण के अनुशासन की ओर 
नहीं था | उनके पास इस विषय पर ध्यान देने को समय भी नहीं था। 
परिणामत्वरूप गद्य के प्रयोग में अरव्यवत्था फेलने लगी । अग्रेजी पढ़े लिखे 
हिन्दी प्रेमियों ने जब हिन्दी साहित्य में प्रवेश क्रिया तो उन्होंने माषा के व्याकरण 
या प्रकृति का विचार न करते हुए हिन्दी का मनमाना प्रयोग प्रारम्म किया; 
ओर यही लोग इस अव्यवस्था के कारण बने | भारतेन्दु तथा उनके सहयोगी 
जो हिन्दी की प्रकृति से परिचित थे, परन्तु इन लेखकों की शिक्षा अग्रेनी के' 
माध्यम द्वारा हुईं थी, वे हिन्दी के व्याकरण, वाक्य-निर्माण शैली तथा उसकी 
प्रकृति से स्धा अपरिचित थे | श्रतः इन लेखकों की माषा श्रग्नेंजी के 
प्रभाव के कारण दूषित तथा विक्ृत होने लगी । 


३७० हिन्दी-सादित्य की परग्परा 


इधर बंगला आदि भाषाओं के ग्रन्थों के अनुवाद के कॉरण अनेक 
बंगला मुहावरे तथा प्रयोग हिन्दी में ज्यो के त्यो प्रयुक्ष होने लगे। अनेक 
बंगला शब्द भी हिन्दी की प्रकृति के विरुद्ध उसमें घुसेड दिए गए । हिन्दी की 
प्राकृत विशेषताओं को ध्यान में रखे बिना इस प्रकार का संमिश्रण हिन्दी 
के निजि रूप के लिए अत्यन्त घातक पिद्व हो सकता था | इस प्रकार हिंदी 
के निजि स्वरूप की रक्षा के लिए और उसकी प्रकृति को अच्चुरण बनाये रखते 
के लिए व्याकरण के अ्रनुशासन की उस समय अत्यन्त आवश्यकता थी । 

भाषा में फैली इस श्रव्यतस्था तथा अ्राजकता के समय में हो 
प० महावीरप्रसांद द्विवेदी का हिन्दी साहित्य में प्रवेश हुआा। 'सरखती 
सम्पादक के रूप में आचार्य महावीरप्रसाद ने हिस्ददी माषा के प्रयोगों को शुद्ध, 
परिमार्जित तथा व्याकरण संगत बनाने का प्रयत्न किया ओर इस प्रकार इस 
दषोत्र में व्यवस्था स्थापित करने का घोर परिश्रम किया। सरस्वती में 
प्रकाशनार्थ आए लेखों को द्विवेदीजी कॉट-छोट कर शुद्ध रूप में छापते ओर 
साथ ही व्याकरण तथा भाषा सम्बन्धी त्रूटियों को मी बतलाते | कुछे लेखक 
द्विवेदीनी के इस नियंत्रण से असम्तुष्ट भी हुए, परन्तु वे अपने कार्य में संलन 
रहे । भाषा में प्रचलित वि-प्रान्तीय तथा प्रादेशिक शब्दों तथा मुहावरों का 
मूलोच्छेदन कर द्विवेदीजी ने व्याकरण-सम्मत शुद्ध हिन्दी को एक रूप प्रदान 
करने का प्रयलल किया । नवीन लेखक, जो कि श्र तक हिन्दी का मनमार्ना 
प्रयोग करते थे, श्रव सतर्क हो गए; इस प्रकार द्विवेदीजी ने हिन्दी की व्याकरण 
सम्मत परिमार्जित बना नवीन लेखकों का सफल पथनप्रद्शन किया | 

द्विवेदीनी का कार्य-द्षोत्र केवल भाषा-संशोधन तक ही सीमित नहीं था? 
उद्होंने अनेक नवीन लेखकों को हिन्दी लिखने के लिए प्रो्ाहित क्रिया 
साथ ही उन्होंने नवीन .विषयो पर खोज पूर्ण लेख लिखने के लिए 
पुराने लेखकों से विशेष अनुरोध किया | इस प्रकार हिन्दी में नवीन विषयों 
तथा समध्याश्रों का समावेश हुआ । परन्तु हिन्दी में पारिमाषिक शब्दों के 
छ्रभाव के कारण इन नबीन विषयों पर समुचित रूप से प्रकाश नहीं डे 
सकता था । टिवेदीजी की दृष्टि भी शब्दकोष के श्रभाव की श्रोर गयी, 
उन्होंने संस्कृत शब्दों के प्रचुर प्रयोग की तम्मति दी | इस प्रकार हिल्‍्दी हर 
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का विध्तार प्रारम्म हुआ, परन्तु इसके विस्तार के कुछ अन्य कारण भा 
बिनन्‍्हे संक्षेप से इस प्रकार रवा जा सकता है-- 


दिवेदीजी ने तंस्कृत शब्दों के ग्रहण करने की सम्मति तो दी ही थी 
इसके श्रतिरिक्त अनेक सस्कृत अंधों के अनुवाद हिन्दी में हुए जिसका 
परिणाम यह हुआ कि अ्रनेक सश्क्ृत शब्द हिन्दी में स्वाभाविक रूप से 
ही प्रविष्ट हो गए,। 
हिन्दी में आलोचना साहित्य सल्क्ृत के आधार को लेकर चलता 
है, संध्कृत साहित्य के रस, ध्वनि, श्रलंकार इत्यादि विषयक सिद्धान्त 
हिन्दी मे ज्यों के त्यों स्वीकार कर लिए, गए हैं; फलतः एतद्विषयक 
समूर्ण पारिमाषिक तथा तैद्धान्तिक शब्द हिन्दी में स्वभाविक रूप से ही 
प्रयुक्त होने लगे | 
यह सामाजिक तथा धामिक पुनरत्यान का संप्तव थ॥ 

धार्मिक तथा सामाजिक नेता प्राचीन वेद) शास्त्र आदि के अध्ययन पर 
विशेषता दे गहे ये। धार्मिक तथा दार्शनिक विषयों पर वाद-विवाद करते 
समय संल्कृत शब्दों को ही प्रयुक्ष किया जाता था। यह वाद-विवाद प्रायः 
हिन्दी में ही होते थे, अतः दाशनिक तथा धार्मिक विवेचन के श्रनेकर 
शब्द हिन्दी में प्रविष्ट हो गए । हिन्दी सस्कृत की पुत्री है; अ्रतः संस्कृत 
से शब्द निर्माण का इसे पूण श्रधिकार है| 

') श्रग्नेजी पढ़े लिखे लोगों के हिन्दी साहित्य में प्रवेश के साथ श्रग्रेजी 
साहित्य के अनेक शब्द कुछ मूल रूप में और कुछ श्रनुवादित रूप में 
तथा अनेक मुहावरे--अनुवादित रूप में--हिन्दी भाषा में अहण 
कर लिए गए | 

२) कुछ उत्कृष्ट उदू लेखकों ने भी हिन्दी लिखना प्रारम्म किया ओर उनके 
साथ श्रनेक उदू फारसी के शब्द भी हिन्दी में श्रा गए । कुछ शब्द 
तो प्रचीन काल से ही सम्तों तथा मक्तोंके साहिद में तदूभव रूप में 
प्रयुक्त होते आरा रहे थे, परन्तु इन नवीन लेखकों ने इन तदूमव शब्दों 
को तत्सम रूप परिवर्तित कर दिया । 


३७२ हिन्दी-ताहित्य की परमरा 


(४) बंगला आदि प्रान्तीय माषाश्रों के अनेक ग्रंथों का हिन्दी में अनुवाद 
किया गया था, अ्रतः उन भाषाओं के अनेक शब्द भी हिन्दी में 
प्रविष्ट हो गए.। ह॒ 


(५) ईिन्दी में छायावादी काव्य के प्रचलन के फलखढूप श्रग्नेजी के रोमाटिक 
कवियों के अनेक वाक्याश, विशेषण ओर शब्द समूह हिन्दी में अ्रनुन 
वादित हो प्रचलित हो गए 

(६) नागरी-प्रचारणी सभा ने *हिन्दी-शब्द-सागर' के रूप में हिन्दी-शब्दावल्ी 
का' शुद्ध तथा वेशानिक रूप प्रश्तुत कर हिन्दी-शब्दको१ के निर्माण में 
विशेष सहायता दी । 
गद्य-शेली की ष्टि से भी हिन्दी में अ्रनेक शेलियां का प्रचलन हो गया। 

ौिन्दी शेत्ली पर व्यक्तित्व का प्रभाव स्पष्ट लक्षित किया जा सकता है। 

दिवेदी जी की गद्य लेखन शेली डा० श्यामसुन्दरदास की शेली से विभिन्न है; 
इसो प्रकार जयशड्भृखसाद और मुन्शी प्रेमचन्द की भाषा-शली में पर्याप्त श्रन्तर 
है। उदू साहित्य की भॉति हिन्दी में स्थान मेद के अनुसार शैलो मेद भी 
थोड़ा बहुत हो गया है, जेसे काशी के लेखक सल्क्ृत प्रधान हिन्दी लिखते हैं 
तो दिल्‍ली के लेखक--पं० पद्ममिंह श्रादि--उद्‌' मिश्रित चथ्पटी हिन्दी; 
परन्तु हिन्दी गद्य-शेल्ी की विभिन्नता व्यक्तिगत प्रभाव के कारण ही 
अधिक है| 

हिन्दी में नत्रीन शेज्ञीकार जयशकरप्रसाद, प्रेमचन्द, जेनेन्र। चतुरसेन 
शास्त्री “उम्र, 'अशेय! ननिराला" हजारीप्रसाद द्विवेदी हैं। 

इस प्रकार नवयुग में हिन्दी गद्य विभिन्न शेलियों में प्रयुक्त होता हुश्रा 
भी एक त्थिर और परिमार्जित रूप को बनाए हुए है। नीचे हम गध के 
विविध अज्ञो--नाटक, उपन्यास, निम्रन्थ, कथा कहानी इत्यादि--क्री विक्रांत 
परुपरा को क्रम से प्रदर्शित करते हैं-- 

नाटक 


संस्कृत की विस्तृत नाउक परम्परा को उत्तराधिकार में प्राप्त करने पर भी 
हिन्दी में नात्य-साहित्य का विकास आधुनिक काल में ही हुआ है | मथम 
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तो हिन्दी का जन्म ही ऐसी परिस्थितियों में हुआ जिसमें कि राजनैतिक 
श्रशान्ति व्याप्त थी; और मनोरंजक साहित्य की रचना करना सर्वथा असम्भव 
था । मुगल राज्य के समृद्धि-पूर्ण दिनों में भी कुछ विशिष्ट कारणों से हिन्दी 
नाव्य साहित्य का विकास न हो सका। 

आधुनिक काल में यद्यपि हिन्दी नाठकों का समुचित विकास प्रारम्म हो 
चुका है, परन्तु हिन्दी का अपना खतस्त्र रग्मंच अरब भी नहीं है। हिन्दी- 
क्षेत्र पर पास्सी रगमंच का एकाधिकार है; परन्तु पारसी रंगमंच न तो 
आधुनिक परिस्थितियों के अनुकूल ही हे ओर न हिन्दी की आवश्यकताश्रों 
के ही। शिष्ट-समाञ में नें के कारय॑ को तुच्छु समझा जाता है; और यही 
कारण है कि हिन्दी-ल्षेत्र में रंगमंच का उचित विकास न हो संका | जब 
तक हम लोग अपने मन से नाटक खेलने वालों के प्रति अपनी तुच्छुता की 
भावना को दूर नहीं कर देते तब तक हिन्दी रंगमंच का विकास नहीं हो 
सकता | हिन्दी में रंगमंच के विकास के बिना नास्य-साहित्य का विकास भी 
समुचित ढंग से नहीं दो सकेगा । 


हिन्दी नाव्य साहित्य का विकास 


यूं तो हिन्दी में नाटक पुस्तक काफी समय पूर्व ही लिखी जाती थी, 
परन्तु उनमें नाव्य शास्त्र के तत्वों का सवेधा अभाव ही है श्रोर वे नाटक 
कहलाने के स्वथा अयोग्य हैं| देव कवि का लिखा हुआ “देव-माया-प्रपश्चा 
प्रजवासीदास कृत 'प्रवोध-चन्द्रोदय” तथा बनारसीदास जैन लिखित 'समय- 
सार इत्यादि अनेक नायक रीतिकान्न में ही लिखे जा चुके थे; परन्तु वे न 
तो रंगमंच के ही योग्य हैं, ओर न नाव्य साहित्य कहलाने के अधिकारी ही | 
हरिश्चन्द् बाबू के प्रादुर्भाव से पूव निवाज कृत 'शकुन्तला', हृदयराम कृत 
(हनुमान्नाटक' और “आनन्द रघुनन्दन नाटक भी विशेष उल्लेखनीय हैः 
परन्तु इनमें भी नाठकीय नियमों का सर्वथा श्रभाव है। ये नांटक प्रायः 
सरक्षत से हो अनूदित है। इनका विषय धामिक है और ये प्रायः पौराणिक 
कथानको से ही सम्बन्धित हैं । गद्य के प्रादुर्भाव न होने के कारण ये सत्र 
नाथ्क पत्र भे ही लिखे गए हैं 
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आधुनिक काल मे अग्रेजी नाव्य साहित्य के अध्ययन के परिणामस्वरूप 
विद्वानों की दृष्टि प्राचीन सल्कृत नाटकों की ओर गयी, और अनेक प्राचीन नाटकों 
का रगमच पर अ्रभिनय किया गया । संस्कृत प्रेमी यूरोपीय विद्वानों ने भी 
सस्कृत नाठकों के श्रध्ययन में विशेष रुचि प्रद्शित की | बगला नास्य ताहिल 
का विकास अग्रेजी नाव्य साहिस्य के सम्पक से, हिन्दी नाठ्य साहित्य के 
विकास से पू् ही हो चुका था | 

बंगला नाठकों के अध्ययन के फलश्ष्वरूप ओर श्राधुनिक काल कौ विशि१ 
प्रवृत्तियों के परिणामस्वरूप हिन्दी नाट्य साहित्य का विक्रांस नवयुग में 
समुचित रूप से प्रारम्भ हो गया | 

भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र /--हिन्दी के सव प्रथम सफल नाटककार हैं। 
इनसे पूर्व इनके पिता बाबू गोपालचन्द्र भी हिन्दी में नहुष! नाम का एक 
सुन्दर नाटक लिख खुके थे। वात्तव में 'नहुष' हिन्दी का सब प्रथम नाठक 
कहा जा सकता है| 'नहुप' में इंद्र तथा नहुष की कथा को बहुत ही सुन्दर 
ढंग से वशित किया गया है। भारतेन्दु बाबू अपने पिता के वास्तव में योग्य 
उत्तराधिकारी थे। 

भारतेन्दु बाबूके लाटक--भारतेर्दुबाबू का स्व प्रथम नाथ्क विद्या 
सुन्दर है जोकि उन्होंने जगन्नाथ पुरी की यात्रा के अमन्तर लिखा था। 
ये भारतेन्दु का मौलिक नाठक न हो कर अनुवाद था। भाषा सरल है 
कथा रोचक है, पद्व भी सुन्दर बन पड़े हैं । 

स० १६२६ में भारतेन्दुबाबू ने कृष्णमिश्र द्वार लिखित 'प्रवोध चद्ोदृय 
नाटक के तृतीय अंक का 'पाखण्ड-विडंबनों नाम से अनुवाद किया | सं० 
१६३० में भारतेन्दु ने 'वेदिकी हिंसा हिंसा न मव॒ति' नामक एक मौलिक 
नाटक लिखा । इसकी कथा सामानिक आधार पर आधारित है। धर्भ की 
ओर में लोग किस प्रकार अनाचार तथा श्रत्याचार करते हैं।ये ही ६५ 
नाठक में अत्यन्त सफलता पूवक दिखलाया गया है। स०१६३२ में मारतेन्दुबाबू 
ने प्रेमयोगिनी! नामक नाटक लिखा जिसमें कि इन्होने तत्कालीन काशी की 
'स्थिति का वन किया है | इसमें तत्कालीन समाज के धार्मिक पाखएडों का भ्रच्छा 
मण्डा-फोढ़ किया गया है। “्वस्भावली' नाटक एक प्रेम-प्धान नाटक हैं, 
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इसमें मारतेन्दुनी ने श्री चद्धावली जी का प्रेम, विरह तथा अन्त में मिलन 
दिखलाया है। “विषयत्ष्य विषमौषधम' बड़ोदा नरेश मल्हाराव के सं० 
१६३३ में गद्दी पर से उतारे जाने पर लिखा गया था, इसमें देशी रियासतों 
की प्रजा पर किए गए श्रत्याचारों का बढ़ा मार्मिक वर्णन कर बड़ौदा नरेश 
के दश्डित होने पर हष प्रगट किया गया है | 

स० १६३३ में ही “भारत दुदंशा' का निर्माण हुआ इसमे भारतेन्दु बाबू 
ने भारत के अतीत कौ गौखपूर्ण स्थिति को प्रदर्शित करते हुए वर्तमानकाल 
के अधःपतन का अत्यत मार्मिक चित्रण किया है | 

सं० १६३७ में ध्नीला देती का प्रणयन हुआ, यह एक ऐतिहासिक 
नाटक है | इसमें पजाव के एक हिन्दु राजा पर मुसलमानों के आक्रमण के 
वृतान्त के आधार पर कथानक की रचना की गयी है। यह अत्यन्त मनो- 
रजक तथा अमिनय के योग्य नाटक है | 

स० १६३८ में धअश्रन्धेर नगरी! नामक एक प्रहसतन लिखा गया सं० 
१६४१ में व्सती प्रताप तामक नाटक को रचना प्रारम्भ की परन्तु वह 
श्रधूरा ही रहा । ह 

इस प्रकार भारतेन्दु के मोलिक नाटकों की संख्या ८ है-- 

(१) वैदिको हिन्दी हिंसा न भवति (सं १६३० ) 

(२) 'प्रेम योगिनी' ( स० १६३२ ) 

(२) चन्द्रावली (सं० १६३३ ) 

(४) विषत्ष्य विषमोधम (सं० १६३३ ) 

(५) मारत दुदंशा (सं० १६३३ ) 

(६) नीला देवी ( स० १६३७ ) 

(७) अधेर नगरी ( स० १६३२ ) 

(८) सती प्रताप (स० १६४१ ) 

भारतेन्दुवाबू के अनुवाब्ति नावकों के नाम ये हैं--(१) विद्यासुन्दर 
( बंगला से, सं० १६२४ )) (२) पाखण्ड-विडम्बन! ( प्रवोपचरद्धोदय नाटक 
के आधार पर; सं० १६९२६ ); (२) 'धनज्ञय विजय ( कवि कांचनझत “घनझ्ञय 
विजय का अनुवाइन्सं० १६३० ). (४) ऋपू र-मँचरी (प्राकृत से सं० १६३३ ), 
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(४) सत्यदरिश्चन्द्र ( बगला से स० १६३२ ) (५) मुद्राराक्षस ( संस्कृत मे 
सं० १६३२ ) (७) भारत-जननी ( बंगला से-सं० १६३४ ।। 
सती प्रताप! को भारतेन्दुबाबू पूण न कर सके, इसी प्रकार प्रवास नामक 
खतंत्र नावक भी अपू्ण ही रहा | शेक्सपियर के 'मचेण्ट आव वेनिस का 
अनुवाद 'दुल मवस्थु के नाम से प्रारम्भ किया था, परत वह भी अपूण ही रहा। 
विषय के दृष्टि से भारतेर्ु के नाठकों को पोराणिक, ऐतिहासिक तथा 
सामाजिक वर्गों में विभक्त किया जा सझता है। सती प्रताप पोराणिक, 
नीला देवी ऐतिहासिक तथा चन्द्रावल्ी, भारतदुर्दशा आदि सामाजिक वर्ग में 
रखे जा सकते हैं | ४ 
भारतेन्दुबाबू ने नादय शास्त्र का विस्तृत अध्ययन किया था। यह हमें 
उनके नायकों के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है। उन्होंने भारतीय नादय 
शास्त्र और यूरोपीय काव्य शास्त्र के मध्य मार्ग का श्रवलम्बन किया हैः 
न तो उन्होंने प्राचोनता को पुराना मान छोड़ दिया है ओर न नवीनता के 
प्रकाश पर मुख्य हो नवीन मार्ग का अन्यधाधुस्ध श्रनुस॒रण किया है । समया- 
नुततार नवीन प्रवृत्ति का आश्रय ग्रहण करते हुए उन्होंने श्रंग्रेजी तथा संश्कृत 
नाटकों को एक स्थान पर लाने का प्रयत्न कर एक नवीन शेली का जन 
कियो । भारतेन्दु के बाद नाटक््नारों ने भी थोड़े बहुत परिवर्तन के अ्रनन्तर 
इसी शेल्ी का अनुसरण किया है | 
भारतेन्दुबाबू ने श्रपने नाटकों को केवल पाठ्य पुस्तक के रूप में ही 
प्रयुक्त करने के लिए ही नही लिखा था, उन्होंने जहाँ श्रपने नाटकों को साहिलिक 
गुणों से युक्त बनाने का प्रयत्न किया है वहा रग मच का भी पूरा ध्यान रखा | 
नाटकीय तत्वों की दृष्टि से भी भारतेन्दुबाबू को नाट्क-रचना में विशेष 
सफलता प्राप्त हुई है। नाटकों में देश प्रेम, जाति प्रेम, तथा सामानिक 
और राजनेतिक उमस्याश्रो को स्थान दे, भारतेन्दुच्नाबू ने नव युग के नाटक 
कारो का इस विषय में नेतृत्व किया | साथ ही नाठकों में जनता की रुचि 
को जागत कर उसे जन-साधारण के जीवन के निकट लाने का प्रयल किया | 
मारतेन्हुबंबू ने अपने नाटकों में शुद्ध साहित्यिक गीतों को स्थान तो 
हिंया ही, ताथ ही गद्य की माषा को परिमार्जित कर माध्कों के शाहिलिक 
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रूप के अनुरूप बना दिया। प्राचीन परिषादी का आधार लेते हुए भी 
भारतेन्दुबाबू ने नाटकों में नवीन शेली का पूर्ण अनुसरण किया और उन्हें 
आडम्बर हीन त्ना दिया । सुखान्त, दुखान्त तथा प्रहतन आदि की रचना 
कर उन्होंने हिन्दी नादय छत्र को पर्याप्त विस्तृत किया । 

भारतेनदु वास्तव में हिन्दी के सर्व प्रथथ सफल नाकठकार हैं, ओर वे 
इस ज्षेत्र में नवीन लेखकों का कल्याणकारी नेतृत्व करने में पूण सफल 


हुए, ५ 
भारतेन्दु के समकालीन तथा परवर्ती नाटककार 


भारतेन्दु के पश्चात्‌ हिन्दी नाटक भी ह्ासोन्मुख हो गया है। नाग्ककारों 
की तो कमी नही, परन्तु नाट्य शास्त्र के गुणों से युक्त नाठकों की कमी अवश्य 
रही । भारतेन्दु बाबू ने अपने नाठकों के लिए विविध विषयों का निर्वाचन किया 
था, ओर ये विषय प्रायः सामानिक जीवन से सम्बन्धित होते थे, परल्चु 
भारतेन्दु के परवर्ती नाव्कंकारों ने सामाजिक समस्याओं की ओर अधिक 
ध्यान न दे प्रेम तथा रोमात को ही अपने नाटकों का मुख्य विषय बनाया । 
जहा मारतेन्दुबाबू ने पाएसा रगमच को परवाह न करते हुए अपने खतंत्र 
पथ का अनुसरण किया वहाँ उनके पश्चात्‌ के नाव्ककारों ने पारसी रह्ग-मंच 
का ध्यान रख अपनी शैली का निर्माणं किया | इस प्रकार नाठककार अपने 
स्वतन्त्र पथ का अनुसरण न कर जनता की रुचि के अ्रनुगामी होते हुए पारती 
धियेगर की शेली पर नाटक रचना करने लगे। 

ल्ा० श्रीनिवासः--भारतेन्दुबाबू के समकालीन नाटककारों में सर्व प्रमुख 
हैं। इनके प्रमुख नायक हें-प्रहलाद चरित्र, तप्ता-संवरण; संयोगिता-स्वयंवर 
और रणधीर-प्रं ममोहिनी । 

रणुधीर-प्र म मोहिनों के अतिरिक्त शेष सब नाटक कलात्मक दृष्टि से 
असफल हैं। 'रणधीर-प्रे ममोहनी' लालाजी की एक सफल और सुन्दर रचना 
है । यह हिन्दी का सब प्रथम दुखान्त नाटक है, इमंकी कथा पर्याप्त मार्मिक 
बन पढ़ी है। 

राधाचरण गोस्वामी ( सन्‌ १८४८--१६२४ )-- ने कोई पूर्ण नाटक 
नहीं लिखा, सव छोटे छोटे रूपक हैं जिन्हें एकांकी कहना ही अधिक 


श्ष्प हिन्दो-साहित्य की परम्परा 


उपयुक्त होगा | कयानक्र भी शिथिल होता है, दृश्य बहुत शीघ्र परितित 
होते हैं। चरित्र-चित्रण की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया गया। वार्तालाप 
भो रोचक नहीं) अधिकतर ठंपदेशात्मक बन पढ़े हैं| इसके नाटकों के नाम 
ये हं--सती चन्द्रावली; अमरत्तिंद राठोढ़, श्रोदामा, बूढ़े में € मुहासे; तन मन 
धन गोसाईजी के अपण श्रोर भंग तरंग | अन्तिम तीन प्रहसन हैं । 

पं० किशोरीत्ञाल गोखाभीः--के लिखें हुए दो नाठक हैं; (१) 
मयंक्र मंजरी, तथा (२) चौपट चपेट | दूसरा प्रहसन है, ओर इसमें चरित्र 
हीन वय का अत्यन्त नग् चित्रण किया गया है। “मयंक्-मंजरी' में श्र गार- 
रत का अच्छा परिचय हुआ है | 


इन लेश्षकों के अतिरिक्त दरिश्चद्धजी को शेली का अ्रनुध्र्ण करने वाले 
ये लेखक प्रमुख हैं-देवकीननदन त्रिपाठी ", दामोदर शात्त्री*, श्रीकृष्णतकरू? 
लाला खज्नवहादुर महल, प्रतापनारायण मिश्र,", ज्वाल्ाप्रसाद मिश्र, 
दुर्याप्रसाद मिश्र, वल्देवप्रसासाद मिश्रश, तथा तोताराम वर्मा4 | 

राघाइष्णुदास ने मी दुखनी वाला, पद्मावती, धर्मालाप महाराणा प्रताप; 
आदि तथा राव कृष्णदेवशरणसिंह ने माधुरी-हपक नाम सुन्दर नाटक लिखे 
हैं। इसी काल में पं० बालकृष्ण भट्ट ने सुन्दर प्रहसन भी लिखे हैं | भारतेन्हु 
के अनन्य मित्र चोबरी बठ्री नारायण प्रेमधन! द्वारा लिखित विरंगा रहत्व 


नामक नाटक भी विशेष उल्लेखनीय है | 


कला 


१, सीताहरण नाठक, रुक्‍्मणी-हरण नाटक, कंसवथ नाटक नन्दीत्सव आदि आठ 
नाटक इनके लिखे हुए हैं । 
, रमलीला 
, विद्या विलासिनी ओर सुख सम्बन्धिनी 
, इइतालिका नादक 
कलि कोतुक हपक, 
६, सीता वनवास, वेनी संद्वार नाटक, विचित्र कवि, गौत्वामी कामनार्थ । 
७ मीराबाई, नन्‍्द विदा, 
-६, विवाह-विद्वम्बना वाहक 


जद 


नर 


6६. «९ 
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धार्मिक नाय्ककारों में पं० राघेश्याम तथा पं० नारायणप्रसाद 'वेताव' 
विशेष उल्लेखनीय हैं। प० राधेश्याम के नायकों में श्रीकृष्ण अवतार, 
रुक्मियी मंगल, तथा वीर अमिमन्यु सफल नाटक समझे जातें हैं श्री वेताव के 
नायकों में 'रामायण तथा “महामारत' प्रतिद्ध हैं। इन नापकों पर पारसी 
रग मच ओर इनकी भाषा पर उर्दू का विशेष प्रभाव है। 


अनुवादः--मारतेन्दुबावू ने स्वयं भी कुछ नाटकों का बंगला तथा 
सल्कृत के सफलता पूर्वक अनुवाद किया था | इन नाठक़ों के नाम हम पीछे 
दे आए हैं राजा लद्मणसिह द्वारा अनुवादित “शकुन्तला नाठ्की बहुत 
प्रसिद्ध है, भावों के अनुरूय माषा तथा कोमल-कान्त-पदावली से युक्त पथ 
बहुत ही सरस तथा सुन्दर बन पढ़े हैं| पद्मों के अनुवाद में तो मूल का सा 
आनन्द आता है। भाव, भाषा तथा पद्च सभी दृष्टि से यह अनुवाद पूरे 
सफल बन पड़ा है। 


राजा लक्मणसिह से सल्कृत अनुवाद की परम्परा विकसित हुई है, 
ओर उनके पश्चात्‌ भारतेन्दुबाबू तथा ला० तोताराम को इस क्षत्र में विशेष 
सफलता प्राप्त हुईं। ला० तोताराम ने महावीर चरित्र, उत्तर रामचरित्र, 
* पमालती माधव', मालविकाम्नि मित्र) 'मृच्छुकटिक' ओर नागानन्द' का अनु- 
वाद किया | बा० वालमुकुन्द गुप्त) ज्वालाप्रसाद मिश्र आदि ने इस परंपरा को 
जारी रखा | इधर नवयुग के आरम्म में पं० सत्यनारायण “कविरत' ने 
भवमूति के उत्तर रामचरित्र' तथा 'मालती माधव का बहुत सुन्दर तथा सरस 
अनुवाद किया | अग्रेजी नाय्करकारों में से शेक्सपीयर तथा एडिसन के 
नाव्कों के ही अधिक अनुवाद हुए। भारतेंन्दु के पश्चात्‌ बंगला 
नाय्कों के अनुवाद की तो मानों बाढ़ सी ही आ गयी । अनेक बंगला नाटकों 
के हिन्दी में अनुवाद किए गए। पं० रूपनारायण पाण्डेय को इस छत 
में विशेष सफलता प्राप्त हुई | पास्डेयजी ने बाबू द्विजेद्ललाल राय के कई 
उत्कृष्ट नाठकों का हिन्दी में अनुवाद किया | राय महोएय बंगला के उत्कृष्ट 


नाटककार हैं ओर उनका प्रभाव हिन्दी नादय साहित्य पर अत्यन्त कल्याण- 
कारी सिद्ध हुआ | 


3८० हिन्दी-सा हित्य की परम्परा 


वर्तमान युग के प्रमुख नाटककार 


वतमान युग के प्रारम्भ के साथ डी हिन्दी नाटकों के रूप में बहुत 
परिवतंन हो गया, पाश्चात्य नाव्यसाहित्य का प्रभाव बंगला नाथकों द्वारा 
हिन्दी साहित्य पर पर्यात्त रूप से पढ़ा। स्वगत, कथन, श्रकाश मापित, 
प्रत्तावना, मगलाचग्ण आदि सभी अत्वाभाविक श्रंशों फो निकाल कर नवीन 
शेली पर नाथ्य साहित्य का सूजन प्रारम्भ हुआ | 


लयशंकर (प्रसाद! ;--वर्तमान थुग के सर्व श्रेष्ठ नाव्ककार हैं। यह 
ठीक है कि रगमच तथा शअ्रम्य नाटकीय तत्वों के अनुसार उनके नाथकों 
में कुछ दोष हो सकते हैं, परन्त भाषा, भाव तथा साहित्यिकता की दृष्टि से 
उनके नाठ्क हिन्दी साहित्य की अ्रमूल्य निधि है; और वे पश्चिम के श्रेष्ठ 
नाव्ककार के समकक्ष हो सकते हैं | 

प्रसाद! के नास्कों के नाम ये हैं :--(१) प्रूव स्वामिनी (२) एक घूड 
(३) राज्यश्री (४) चन्द्रगुत्त मोय (४) विशाख (६) करुणालय (७) जनमे- 
जय का नाग यज्ञ (८) कामना (६) स्कद्युप्त (१०) अ्रजात शत्र्‌ । 

ध्रताएं ने अपने नाठकों का कथानक भारत के प्राचीन श्रतीत से चुनते 
का प्रयत्न किया है ओर हिन्दु तथा बोद्ध युग के उस काल को हमारे सामने” 
उपस्थित किया है, जिसे कि इतिहासश भारतीय इतिहास का स्वर्ण युग कहते 
हैं। इतिहास के इस काल का “प्रसाद ने विशेष अ्रध्ययन किया था परन्तु 
शतात के इन श्रस्पष्ट चित्रों को इन्होंने अपनी कल्पना तथा चित्रमयी भाषा 
द्वारा साकार बना दिया। इतिहास के इस काल में अपनी सूर्रम दृष्टि से 
कथा वध््त के लिए नवीन सामग्री को चुन 'प्रसाद'ं ने तत्कालौन वातावरण 
के चित्रण में अ्रद्धुत ज्ञमता प्रदर्शित की है| प्राचीन श्राय-जीवन के प्रति 
प्रसाष! को विशेष ममत्व था, उन्होंने अपनी कल्पना तथा खोज के बल पर 
साहित्य में श्रायों के इस अतीत का पुनर्निमाण करने का प्रयत्न किया | 
आय-सम्बता की नेतिक भ्रेष्ठता के वे कायल ये, वर्तमान भोतिकवादी युग भे 
उन्होंने भारतीय सम्यता' की इसी नेत्तिक उच्चता को चित्रित करते का सफश 
प्रयास किया है । 


हिन्दी नाय्य-साहित्य का विकास ३८१ 


प्रसाद! के नाटकों की कथा वध्तु की योजना अधिकाश में रोमाटिक्र है, 
और इसी कारण डा० इन्द्रनाथ मदान ने इनके नाथकों को रोमाटिक्रि घारा 
के अन्तर्गत रखा है | नाटकीय तत्वों का ध्यान न रखते हुए 'प्रसाद! ने 
अपने नाटकों में वर्षों क्री दीधंकालीन घटना को एकत्रित करने का प्रयतल 
किया है; बीच में अनेक उपकथाएँ या अ्न्तकंथाएँ भी चलती रहती हैं। 
यद्यपि यह अ्रन्तकंथाएँ मूल कथा से सम्बंधित नहीं होतीं, तथापि वे मूल कथा 
के ओर प्रमुख पात्रों के स्वाभाविक विकास में बाधा डालती हैं। इन्हीं कारणों 
से इनके नायकों की कथाएँ घथ्नाओं की संघनता के फलस्वरूप दोषयुक्त हो-- 
सुष्ठु नहीं बन पड़ी । 'चन्द्रगुप्त' में २४ वर्ष के अन्तर की घटनाओं को एक 
स्थान पर रखने का प्रयल किया गया है | परन्तु 'प्रसादों का मुझ्ग उद्देश्य 
सास्कृतिक उच्चता को सिद्ध करना था, इसी कारण वे चाहते हुए भी कथा- 
वस्तु की श्रोर भ्रधिक ध्यान न दे सके | 


प्रसाद! के नाटकों के कथोपकन लम्बे, रहस्यमयी युक्तियों तथा दाशनिक 
भावनाओं से पूर्ण हैं। उनके पात्र दाशनिक तथा भाव अधान होते हैं; भाषा 
की कठिनता के कारण अस्पष्य्ता और दुरहता आ गयी है । 'प्रसाद'! मुख्य 
रूप से कवि थे; अत: वे अपने कवित्व से प्रत्येक स्थान पर दब जाते हैं। 
निश्चय ही उन्होंने पात्रों के मन की यूक्रम मनोंवृत्तियों का अ्रत्यन्त मनोवैजञा- 
नि चित्रण किया है; परन्तु अनेक स्थानों पर वे कवि सुलम मावुकता में 
रहत्यमयी उक्तियों का कथन करवाते हुए अपने कथोपकथन को नाकीय हृष्टि 
से अ्रनुपयुक्त बना लेते हैं। भाग की एकरूपता भी कथोपकथन के स्वा- 
भाविक विकास को रोकती है| 


नी 


तारों के चरित्र चित्रण में ध्प्रसाद' ने अवश्य सफलता प्राप्त की है। 
श्रनेक स्थानों पर उन्होंने परम्परागत चरित्रो के रूप को भी परिवर्तित कर 
दिया है, 'चन्द्रगुप्त! नायक का चन्द्रयुस्त केवल एक कठपुतला न रह कर 
नाक में विशिष्ट भाग लेता है, इसी प्रकार चाणक्य के चरित्र-चित्रण में 


कवि ने हमारे सम्मुख उसके हृदय-पत्ष को अत्यन्त सुन्दर ढंग से प्रस्तुत 
किया है । 


शेयर हिन्दी-साहित्य कं परम्परा 


* नाठकों में प्रयुक्त गीत भावभिव्यक्ति और सरसता की दृष्टि से निश्चय ही 
उत्कृष्ट बन पडे हैं | साहित्यिकरता की दृष्टि से निम्नलिखित गीत देखिए-- 


तुम कनक किरण के अन्तग्न मे 

लुक हिप कर चत्ञते हो क्यो 
नत मस्तक गयब वहन करते 

योवत्त के घन, रसकन ढरते, 

“चन्द्रगुप्त' में श्राये 'हे लाज भरे सोन्दर्य | बतादों मौन बने रहते हो 
क्यों ! शीषेक गीत की ऊपर दी गई पंक्वियो में सौन्दर्य तथा योवन का कितना 
भावपूरं तृथा मादक वर्णन है १ परन्तु श्रृव स्वामिनी' तथा प्वन्द्गुप्त! के 
अतिरिक्त शेष नायकों में ये गीत प्रायः स्वतंत्र मुक्तक गीत के सह्श ही प्रयुक्त 
किए गए हैं, क्‍योंकि वे न तो प्रकरण के श्रनुकूल हैं और न पात्र की 
भावनाओ्रों के ही । 


स्वाभाविक गम्भोरता के कारण ध्यसाद! के नाटकों में हस्य के विनोद 
को भावना की की है| प्राचीन परम्परा के पालन के निमित्त जो हास्य-विनोद 
की सामग्री प्रस्तुत की गयी है; वह अधिक उपयुक्त नहीं वन पडी | 

वर्तमान सामानिक तथा राजनैतिक श्रान्दोलनों, परित्थितियों और 
समस्याओ्रों का प्रभाव प्रसाद! जी के नाटकों पर स्पष्ट लक्तित किया जा सकता 
है। स्वदेश प्रेम, विश्व प्रेम तथा आध्यात्मवाद आ्रादि की मावनाएँ रूप 
पसरितित कर “चन्धगुप्त' तथा रवन्‍्दगुप्त' मे प्रविष्ट हो गयी हैं | 

अनेक कारणों से 'प्रसाद! के नावकों का रगमंच पर अभिनय नहीं किया 
जा सकता, यह एक बहुत बडी त्रूटि है। क्योंकि नाटक पाउ्य साहित्य न 
होकर दृश्य-काव्य है | यदि उसमें स्टेज पर खेले जाने की ज्ञमता नहीं तो वह 
नाटक कहलाने के स्वथा अनुपयुक्त होगा। “प्रसाद! जी की माषा सत्कृत 
गर्भित है, और नास्कों के क्थोपकथन लम्बे भावपू्ण और रहस्यगदी उक्तियों 
से पूर्ण है, इस कारण वे जन साधारण के लिए अर्थ गम्य नहीं हो सकते । 
युद्ध, मृत्यु आदि रंगमंच पर न दिखाने योग्य दृश्यों का भी समावेश किया 
गया है इन दृश्यों को रंगमंच पर दिखाना यदि असम्भव नहीं तो कठिन 


हिन्दी नाय्यन्ताहित्य का विकास दर 


अवश्य है| परन्तु प्रसाद जी का यह कथन कि रगमंच को नाक का अ्रनु- 
सरण करना चाहिए नाव को रंगमच का नहीं, उनकी प्रदृत्ति का परिचायक 
है, श्रौर उनकी रंगमंच के प्रति उपेज्ञा की सबसे बड़ी सफाई है । 

श्न चटि के होते हुए भी '्पसाद! के नाटकों का बहुत महत्व है; वे 
हिन्दी साहित्य की अमूल्य निधि हैं, और प्रसाद! निश्चकरोच हिन्दी के सर्व 
श्रेष्ठ नाव्ककार कहे जा सकते हैं। 

दरिकृष्ण 'प्रेमी? :--'प्रसाद! के अनतर ह्विंतीय सफल ऐतिहासिक 
नाव्ककार हैं। जितनी सफलता श्रेमी! जी को इस त्ञेत्र में प्राप्त हुई है, उतनी 
प्रसाद! के अ्रतिरिक्त अन्य किसी की नहीं। प्रसाद” के विपरीत 'प्रेमीडी' 
ने अपने नादकों के कथानक की सामझ्री मुग़ल काल से चुनी है, और वर्तमान 
हिन्दु-मुस॒लिम समस्या के सुलकाव को मध्यकालीन हिन्दु-मुसलिम सम्पर्क में 
हंढते का प्रयत्त किया हैं। नाटकीय तत्ों की दृष्टि से प्रेमीजी के नाटक 
अधिक सफल हें, परन्तु सल्क्ृति के अध्ययन की दृष्टि और साहित्य-तम्पन्नता 
की दृष्टि प्रसाद! के | 

हरिकृष्ण 'प्रेमी' के मुख्य नाटक ये हैं--(१) पशिवा-साधना” (२) प्रति- 
शोध (३) रक्ञा-बन्धन (४) ख्न-मंग (६) आहुति तथा (६) मदर | 

प्रेमी! जी ने रगमच का विशेष विचार रखा है, साहित्यिक दृष्टि से भी 
ये नाव्क पूर्ण और संफल हैं। बतमानकाल की राष्ट्रीय मावनाओं से प्रेरित 
हो 'रक्षा-बन्पन में प्रेमीजी ने हिन्हु,मुतलिम ऐक्य की स्थापना का बहुत 
पुन्दर चित्रण किया दे। वस्तु विन्यास, चरिज्र-चित्रण आदि के दृष्टि से यूँ तो 
प्रपोजी के सम्पूर्ण नाटक हो उत्कृष्ट बन पड़े हैं, परतु 'णा-वंधन! उमनमें 
सव श्रेष्ठ है। प्रेमी जी के नादका का कथोपकथन तथा कथानहू प्रसाद 
के नाथ्को की अपेक्षा अधिक नाट्कीय है, भाषा भी इनकी स्वाभाविक तथा 
प्रसगानुकूल है । 

बतमान काल के राष्ट्रीय आ्रान्दोलन के फलस्वसुप अनेक स्थानों पर 
लेखक ने अपनी पत॑भान भावनाओं को तत्कालीन पात्रों में अ्रभिव्यक्त क्या 
है जो कि कुछ अतगन सा प्रतीत होता है। फिर भी उनके नास्क्रों में भारतीय 
झादशवाठ की परषरा का अच्छा निर्वाह हो पाया है| 


रेप४ हिन्दी-साहित्य की परम्परा 


हाल ही में ग्रेपजी ने सामाजिक नाटकों की रचना भी प्रारम्भ की है। 
इनमें बर्गवाद की भावना का कुछ आभास मिल सकता है | मजदूर तथा 
शोषित वर्ग के प्रति वतमान कलाकार की सहानुभूति स्वाभाविक ही है। 

सेठ गोबिन्ददासः--आधुनिक नाटठककारों में प्रमुख हैं। ऐतिहासिक 
नाटकों में उनका हुए! तथा “कर्तव्य विशेष उल्लेखनीय हैं । “कर्तव्य! में 
सेठजी ने राम तथा कृष्ण के चरित्र को दो खण्डों में विभक्न करके रखा है, 
दोनों सवंधा खतंत्र हैं परन्तु लेखक ने अत्यन्त कुशलता पूर्वक दोनों को एक 
कर दिया है | हर में सम्नाठ हष वद्बंन को कथा को अत्यन्त रोचक हग से 
रखा गया है। प्राचीन वास्तुकला तथा वेषभूषा का विशेष ध्यान रखा 
गया है। इनके अतिरिक्त उषा, नवरस, प्रकाश, शशिगुत्त, कुलीनता/ 
सप्तरश्मि आदि कई नाटक लिखे हैं। प्रकाश” के आरअम्म,में प्रतीकवाद 
(97ण०णा३० ) का भी थोड़ा बहुत प्रयोग किया गया है। शशियुप्त 
सेठजी की नवीन रचना है | सेठजी का शशिगुप्त तथा प्रसाद का चम्द्रगुप्त 
एक ही है परन्तु एतद विषयक की खोजों का सेठजी ने सुन्दर प्रयोग किया 
है। सेठ नी ने एकाक्रा नाटक भी बहुत सुन्दर लिखे हैं। हाल ही में प्रकाशित 
पाकिस्तान! नावक बहुत सफल बन पड़ा है। 

सेठनी के नाटक साहितिक दृष्टि से श्रधिक महत्वपूर्ण नहीं बन पढ़ें 
कथोपकथन तथा वस्तु विन्यास विशेष आकषक नहीं; परन्तु अपनी विशिष्ट 
शेल्ी के कारण सेठजी के नाठक हिन्दी साहित्य में उत्तष्ठ स्थान के 
अधिकारी हैं। ह 

पं० उद्यशंकर भट्ट.--को पौराणिक नाटक लिखने में विशेष सफलता 
प्राप्त हुई है। पौराणिक नाठकों में मी अम्मा) सर्व श्रेष्ठ है | वियोगान्त 
नाटक को संयोगान्त की अ्रपेज्ञा वह अधिक महत्व देते हैं, ओर इसी 
कारण जन्म मर वेदना में गलने वाले इस नारी-हृदय की पीड़ा की 
भमिव्यक्ति के लिए ही मइजी ने अस्त्रा का चुनाव किया है। 'सागर-विजय 
पुराण-प्रतिद्ध राजा सगर की कथा पर आधारित है। इस में देश पं मं की 
भावमा की यत्र-तत्र बहुत सुदूर अभिव्यक्ति हुई है| मत्यगंधा' माषा नॉर्थ 
है | 'विश्वामित्र' भी इसी प्रकार की रचना है। पौराणिक ना्कों की रचना 


हिन्दी नास्यन्साहित्य का विकास श्प, 


में भट्टजी को वैसी ही सफलता प्राप्त हुई है जेसी कि प्रसाद! जी या प्रिमी' 
जी को ऐतिहासिक नायक लिखने में | इनकी नाव्यकला बहुत मंजी हुई दे, 
भाषा उत्तूष्ट है, नाट्कोपयोगी मी पर्याप्त हैं। भद्ननी के ऐतिहासिक नायकों 
में--दाहर या सिंध पतन, विक्रमादित्य, विशेष प्रसिद्ध हैं। भद्दज्वी के एकांकी 
नायक भी सुन्दर बन पड़े हैं । 

प० लक्ष्मीनारायण मिश्र:--का तमसामायिक्त युग के नाटककारो में 
सर्वश्रेष्ठ ध्यान है | क्या कला, क्या रग-मंच समी दृष्थयों से इनके नाठक 
ऊचे बन पढे हैं| अग्रेजी के सुप्रतिद्ध नाय्ककार इब्सन (095थ॥) तथा शा 
(8, 5029७) का इन पर विशेष प्रमाव हे ओर उन्हीं को कला को इन्होंने 
हिन्दी में विशिष्ट रूप प्रदान किया है | एक विशिष्ट व्यग्य, शुल्ली तथा विचार 
द्वारा मिश्रजी ने नायक लिखने को इस विदेशी शेली को अपनी व्यक्तिगत 
शैली बना लिया है। इनके नाटक अ्रधिकेतर समस्या प्रधान हैं; इनमें न 
तो गीत ही हैं और न मावुऋता-यूएं कपोपक्रथन ही, अत्यन्त सीधे सरल हग से 
यथार्थ का वर्णन ही इन नाटकों की विशेषता है। इनके नाटकों का आकार 
छोटा होता है; और वे प्रायः वर्तमान समय से ही सम्बन्बित होते हैं। इनमें 
संकलन-भप ( 7०6 07775. का विशेष ध्यान रखा जाता है। 

इनके नाटकों की सर्व प्रधान समस्या नारी ही है। वरतमान भारतीय 
वातावरण में स्त्री-शिक्षा के प्रसार के फलस्वरूप निश्चय ही नारी एक 
समस्या बनी हुई है | मिश्रजी ने अपने नाटकों में इस नारी समस्या को 
विभिन्न दृष्यिकोण से प्रस्तुत करने का प्रयल किया है। ल्त्रीप्रेम का स्वरूप 
क्या है! आत्म समपंण अथवा सेवा | स्त्री की सबसे अमूल्य बल्तु क्या है ! 
उसका चरित्र, उसकी शरीरिक पवित्रता अथवा मानसिक विक्रास ! इस 
प्रकार की विभिन्न समध्याञ्रों के विवेचन के लिए ही मिश्र्जी के नारी-पात्रों का 
निर्माण हुआ है | नाठकों में बुद्धितल तथा शुद्ध कामसमत्या (5७६ 97006०) 
का समावेश करने वाले मिश्रजी हिन्दी के सर्व प्रथम नाटककार हैं । शिद्धिव 
वर्ग के लिए इनके नाटक एक विशिष्ट विचार-पद्धति प्रस्तुत करते हैं | 

मिश्रनी ने प्रत्येक दृश्य के प्र रस्म में पात्र की वेश भूषा तथा रंग-मंच सम्बस्धी 
सकता को बहुत सुन्दर ढंग से प्रारम्भ में ही कर दिया है। मिश्रजी के नाटकों 
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में''सिन्दूर की होली! तथा 'राज्षुस का मन्दिर विशेष सफल बन पढे हैं। 
इनके अ्रतिरिकत + मुक्ति का रहस्य! औोर )आ्राधी रात' भी सुन्दर नाटक हैं | 
इधर 'गरड्ज तथा नारद की बीणा' नामक दो ऐतिहासिक नाटक भी 
इन्होंने लिखे हैं; परन्तु शैली की नवीनता और मोलिकता से इन्होंने इस 
छेत्र में नवीन दिशा का संकेत क्रिया है। दोनों नाठकों में श्रार्य-अ्नाय 
संरकृति संप्रष श्रौर गुप्त-वंश के सुन्दर चित्र खेंचे गए हैं | 

इन प्रमुख नाव्ककारों के अतिरिक्त से श्री सुदर्शन", माखनत्ञाल 
चत॒चे दी*, जगन्नाथ प्रसाद मिलिंदं) गोविन्द वल्लभ पन्‍्तरं, रामकुमार 
पर्मा", सत्मेद्र ९, उपेस्द्रनाथ अश्कर, जनादनराय, चून्दावनलाल दर्माँ। 
चन्द्रभुप्त विद्यालड्डार" *, प॑० प्रथ्वीनाथ शर्मा" १ तथा मुरारिशरण मागलिक * 
आदि वरततमान युग के श्रेष्ठ नाटककार हैं । 

श्री सुमित्रानरून पन्‍्तका प्रतीक प्रधान ज्योत्ता' नाटक भी अपने ढंग 
का एक निराला नाटक है। मुशी प्रेमचरू ने भी एक दो नाटक लिखे हैं, 
परन्तु वे इस क्षेत्र मे सफल नहीं हो सके | वेचन शर्मा 'उम्र)१ समाज 
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' के कुत्सित तथा घृणित अड्डों करो अपने नाटकों का विषय बना उनका 


ह। 
कि 


॥ 


श्रत्यन्त चटकीली भाषा में वर्णन करते हैं। 
एकाँंकी नाटककार 

इधर हिन्दी में अनेक उत्कृष्ट एकॉकी नाटक भी लिखे गए हैं। वेते तो 
भारतीय वाज्य-शास्त्र के अनुसार रूपक की अनेक विधाओं के अन्तगत 
एकांकी नार्टक आ जाते हैं, परतु वर्तमान काल के एकांकी नाटकों को शैली 
तो पश्चिम की ही देन है। डा० रामकुमार वर्मा हिन्दी के उत्कृष्ट एकाकी 
नाय्ककार हैं, इनके एकाकी नाटकों का संग्रह 'पृृध्वीराज की आँखें और 
'रेशमी यई! के नाम से प्रकाशित हो चुका है। इनके अतिरिक्त सर्व श्री 
भुवनेश्वर प्रसाद, जगदीशचन्द्र माथुर, उपेद्रवाथ 'अश्को, चद्रगुप्त विद्या- 
लकार। उदयशंकर भट्ट, सेठ गोविन्ददास तथा प्रथ्वीनाथ शर्मा हिन्दी के 
लोकप्रिय एकाकी नाटककार हैं | 

आधुनिक छात्न में हिन्दी रंगमंच:--हम पीछे लिख चुके हैं कि 
हिन्दी र॒गभच के स्वतत्र विकास न होने के फल स्वरूप हिन्दी नाटकों का 
समुचित विकास नही हो सका | नवयुग में भी यह कमी ज्यों की त्यों चली 
आरा रही है । हिन्दी नाम्य साहित्य के रगमंच के विकास न होने के फलश्वरूप 
अ्रभी तक पाठ्य साहित्य ही बना हुआ है| कुछ साहित्य-समितियों ने इस 
दिशा में कुछ उफल प्रयात अवश्य किये है, परन्तु उनके प्रयल एकाज्नी ही 
रहे हें | नवयुग में जिस प्रकार नास्यसाहित्य की अमभिवृद्धि हो रही है उसी 
प्रकार हम आशा कर सकते है कि हिन्दी प्रेमी रंग-मच की स्वतंत्र स्थापना 
में भी विशेष रुचि प्रदर्शित करेगे। 

हिल्‍्दी-नाव्य साहित्य का भविष्य बहुत उज्बल, आशाप्रद है। खतंत्र 
भारत को राष्ट्र भाषा के इस पक्ष की पुष्टि के लिए ऐसे नाथ्ककारों की 
आवश्यकता हैं जो कि जीवन की समस्याश्रों का विवेचन करते हुए र गर्मंच 
के विकास में भी विशिष्ट सहयोग प्रदान कर सके | 


उपन्यात्त तथा कहानी 


हन्दी साहिल में उपत्यात तथा कथा साहित्य का सूज्रपात्र भी मारतेन्हु- 
गई | उपय में हुआ परत इसका भर्थ यह नहीं कि इससे पूर्व कथा 


शे८८ हिन्दी-साहित्य कौ परम्परा 


साहिय का सवंधा अ्रभाव था, पर आधुनिक हंग से पूर्ण विकसित कथा 
साहित्य का प्रारम्म तो निश्चय ही भारतेन्दु के समय से माना जायगा। 
प्रारम्भिक युग में उपन्यास साहित्य का बगला तथा श्र'ग्रेजी से अ्रनुवादित 
रुप में प्रवेश हुआ | अनुवाद अधिक्वर बंगला उपन्यासों के हुए। प्रायः 
बंगला साहित्य के सम्पूर्ण मुख्य उपस्यासकारों--अकरिमचन्द, रमेशचन्द्रदत। 
चरिड्वरणसेन, शरूचन्द्र ओर चारुचन्द्र आदि--के उपन्यास हिन्दी में 
अनुवादित किए गए | अरग्रेजो से अनूदित उपन्यास अधिकतर वासनापूर 
तथा ग्राश्चय प्रधान हैं | ढिन्दी के सर्वे प्रथण मोलिक उपन्याकार हैं लौ० 
श्रीनिवास | 

लाज्ञा श्रीनिवासः--का रोक्षागुरः हिन्दी का सर्व प्रथम मोलिक 
उपन्यात है ओर अपने समय में इसकी बहुत ख्याति रही। इसमें 'हितोपदेश' 
तथा 'पचतंत्र' को सी उपदेशात्मक प्रवृत्ति का प्रधान्य है । 

इसी समय ओर शेली पर पं० बालकृष्ण मह्द ने * सो श्रजान एक सुजान! 
लिखा | 

बाबू देवकीनन्दन खन्नी ( सं० १६१७--१६७० ):--के लिखे “बद्ध- 
कान्ता' तथा “चन्द्रकान्ता सन्‍्तति' नामक उपन्यास उस समय इतने प्रसिद्ध 
हुए कि श्रनेक उद्‌ पढ़े लिखे शिक्षितों को इन्हें पढ़ने के लिए हिन्दी 
सीखनो पढ़ी | रोमास, तिलिध्ष्म: अ्रय्यारी वधा घटना बाहुल्य ही इन 
उपन्यासों की विशेषता है | तक्कालीन जन साधारण की रुचि कोतुहल 
और तिलिध्म की श्रोर श्रधिक भझ्ी हुईं थी, इसी कारण तत्कालीन उपन्यात 
लेखक जनता की इस प्रवृत्ति को शान्ति के निमिच रचनाएँ करते ये। 
देवकीनन्दन के उपन्यासों में कल्पना की प्रमुख रहती थी ओर जादूगरी 
की कथाओं का 'अलफ ले” के ढगपर वर्णन किया जाता था। चन्द्रकान्ता 
संतर्ति' के भ्रतिरिक्त इनके मुख्य उपन्यासों के नाम ये हैं :---'काजर की कोठरो' 
“कुठुमकुमार/ नरेन्द्र मोहिनी' 'वीरेन्द्रवीर' इत्यादि | 

किशोरीलाल गोस्वामीः--ने प्रेमरहस्थपूर्ण रोमांचक उपन्यासों को 
प्रचुर परिमाण में सृष्टि की है। अपने उपन्थासों में गोल्वामीजी ने सामार्निक 
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समस्याओं को भी ग्रहण करने का प्रयत्त किया हैं, परन्तु रोमांस 
की अधिकता के परिणाम स्वरूप इनके उपन्यास अधिकतर 
जन साधारण को कोतुहल दृति की शान्ति से आगे न बढ़ सके। वें जनता 
की प्रवृत्ति के अनुसार वह गए, उसे उठान सके। इनके उपन्यासों 
में प्रेम के विलासपूर् पक्ष का अत्यन्त नग्न चित्रण किया गया है; कहीं कहीं 
यह शिष्टता की सीमा को पार कर गया है; भाषा की शली तथा भादों की दृष्टि 
इनके उपन्यास अधिकतर माव प्रधान (900770708) एं००८) बन पढ़े हे। 

गोत्वामीजी ने लगभग ६० उपन्यास लिखे हैं । 

गोपात्रास गहमरीः--ने हिन्दी में जासूसी उपन्यासों का समावेश 
किया; इन्होंने बहुत से मोलिक उपन्यास लिखे हैं और कुछ का हिन्दी में 
ब्रनुवाद किया है। घटनाओं के आ्राधिक्य के कारण चरित्र-चित्रणकी ओर 
ध्यान नहीं दिया गया. भाषा भी ग्रामीण हो गयी है। साहित्यिक दृष्टि से 
इसका कोई विशेष मूल्य नहीं। 

प्रारम्भिक युग के इन विशष्टि उपन्यासकारों के अतिग्क्ति हृरिकष्णु 
जोहर, प० लज्जाराम मेहता, बाबू व्रजनन्दनसहाय आदि ने भी इसी शैली 
पर और लगभग इन्हीं विषयों पर उपन्यास लिखे हैं। बावू व्जनन्दन सहायके 
उपन्यास अधिकतर मात्र प्रधान (9०77००॥८४)) बन पढे हैं| इन लेखकों ने 
कहीं कहीं स्वतत्र शेली को विकसित करने का भी प्रयत्न किया हे ! 

इधर गद्यनसाहिल मे द्विवेदीजी के आविभांव के साथ बगला उपन्यासों 
की देखा देखी हिन्दी में मी सामाजिक उपन्यासों की रचना प्रारम्म हुई । 
हिन्दु समाज मप्रचलित अ्रतेक बुराइरॉं--दृद्व विवाह बाल विवाह) बहु 
विवाह आ्रादि को लेखकों ने अपना विषय बनाया--तिलिस्मी, योन प्रधान; 
ऐयारी तथा आश्चर्य पूर्ण उपन्यास उच्च वर्ग द्वारा गहीत नहीं करिए गए 
थे,, उनका प्रचार जनसाधारण में ही था| रच्च वर्ग बंगला से अ्रनुवादित 
सामाजिक उपन्यासों से विशेष रूप से प्रभावित हुआ, और कालान्तर नें 
सामाजिक उपन्यासों की सजना में इसी शेज्ी का अनुसंस्ण किया गया | 


कला को दृष्टि से इन सामाजिक उपन्यासों का पर्याप्त विकास हुआ, परन्तु 
फिर भी निम्नलिखित दोष उनमे प्राप्य हैं-- 
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(१) उपदेशात्मक प्रवृत्ति का बाहुत्य | श्रस्खद्ध सामग्री का प्रवेश | 

(२) गोण तथ्यों का विस्तार और मुख्य तथ्यों की श्रवहेलना । 

(२) घटनाओं के विध्तार और कथा के विस्तार में अपत्तुक्षन । 

(४) वास्तविक स्थिति से अपरिविय के परिणाम खरूप कथा तथा घस्नाग्रों 

का भ्रामक विस्तार | 

(४) श्रप्राकतिक घटनाओं का समावेश । चरित्र-चित्रण की कमी | 

(६) भाषा की दृष्टि से भी स्थिति श्रभी श्रसन्तोष जनक थी | 

परन्तु प्रथम महायुद्ग की समाप्ति के अनन्तर हिन्द्दी के उपन्यास ताहिल 
मं मुन्शी प्रेमचन्द का प्रवेश होता है जिसके फत्चस्वरूप इस क्षंत्र भें भागा 
भाव तथा शैली सभी दृष्टियों से क्रान्तिकारी परिवतन समुपत्यित हो जाते हैं | 

मुन्शी प्रेमचन्द ( सं० १६१७-१६६३ ) :--हिन्दी के उपन्यास-सम्राट 
कहलाते हैं, श्रोर वास्तव में वे इस आदर के अधिकारी भी हैं | उनके 
उपन्यास हमारे युग के महाक्राव्य' हैं। उन्होंने लित प्रकार अपने उपन्यारों 
में जनता के जीवन को चित्रित किया, और जिस प्रकार उन्होंने समाज की 
विवेचना कर उसके दोषों को प्रदर्शित कर झ्रादश चरित्रों को हमारे सम्मुख 
उपत्यित किया, वह वास्तव में हिन्दी साहित्य में अ्रपूर्व था | 

मुंशी जी के कथा-साहित्य में प्रवेश के साथ ही इस क्षेत्र में युगान्तर 
उपस्यित हो गया, वे नवीन हंग के चरित्र प्रधान उपन्यास लिखने वालों में 
सबब प्रथम ये। प्रारुम में प्रेमचन्द उदू में लिखते थे; परन्तु शीत्र ही उन्होंने 
अनुभव कर लिया कि जिस जीवन का वे चित्रण अपने उपन्यासों म॑ं का 
चाहते हैं, उसके लिए उद्‌ उपयुक्त नहीं; क्योंकि ग्रामीण समाज सम्मिलित 
रूप से उदू से बहुत दूर जा पढ़ता है; फल्तः उन्होंने हिन्दी को श्रपना 
उसमें श्रपनी रचनाएँ कीं । 

प्रेमचन्द के उपन्यास :--(१) सेवा सदन” (२) निर्मला, (१) गन, 
(४) प्रतिशा, (५) वरदान, (३) प्रेमाश्रम, (७) रंगभूमि/ (८) का्याकल, 
(६) कम भूमि, (१०) गोदान । 

वलेवा सदन! 'निर्मला' तथा वतन श्रादि उपन्यास सामाजिक हैं। हि 
उमाज की विषम स्थिति का इनमें बहुत पूद्रम चित्रण किया गया 
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केवासदन' में मुशी जी ने सुमन को मुुय केन्द्र मान कर कथा कौ सजना 
की है; पाठक का ध्यान सुमन की स्थिति परं केन्द्रित रहता है; परन्तु प्रेमचन्द्‌ 
सेवासदन में केवल सुमन की व्यक्तिगत समस्या को ही लेकर उपस्थित नहीं 
हुए उन्होंने उसके जीवन के पीछे समाज की वेश्याबृत्ति की धमध्या को 
उपस्थित किया है | यह ठीक है कि सुमन का चरित्र बहुत सजीव बन पढ़ा 
है, वह उपन्यासकार के हाथ की कठपुतली न हो कर अपने व्यक्तित्व का 
स्वतंत्र विकास करतौ है, परन्तु उसकी समस्या समाज की बृहत्‌ समस्या में 
धुल मिलकर एक हो जाती है। 'सेवासदन' की सबसे बडी विशेषता परि- 
स्थितियों, घटनाश्रों और विभिन्न चरित्रों का सामजस्य है | 
“निर्मला! में ग्रेमचन्द नी ने वृद्ध विवाह का दुष्परिणाम दिखाया हे, 
परन्तु उसके साथ ही समाज की विभिन्न समस्याएँ स्वय हमारे सम्मुख झा 
जाती हैं| इसी प्रकार 'गबन' में ल्लियों के आभूषणु-प्रेम से उत्पन्न स्थिति का 
वर्णन किया गया है। 'प्रतिशञा' में विधवा-जीवन के विभिन्न पहलुओं पर प्रकाश 
डाला गया है। 'रगभूमि' 'प्रेमाश्रम' 'गोदान'ं तथा “कायाकल्प में प्रेमचन्द 
एक विशाल भूमि पर श्रा जाते हैं, वह समाज को दो विभिन्न वर्गो--शोषित 
ओर शोषिक--में बे देख उनके पारिस्परिक संघर्ष का चित्रण करते हैं। 
इन उपन्यासों में दो कथाएँ साथ-साथ चलती हैं, कहीं-कहीं तो ये दो कथाएँ 
इतनी विभिन्न क्षेत्रों में जा पढ़ती हैं कि यदि उन्हें कुछ परिवर्तन के साथ 
_ पृथक उपन्यासों में बाद दिया जाय तो बिना कथा में बाधा पड़े दो पृथक- 
पथक उपन्यास बन सकते हैं | परन्तु यदि सूछ्म दृष्टि से हम इन उपन्यासों 
की कथा की समीक्षा करें तो यह स्पष्ट हो जाएगा कि इन उपन्यास में चल 
रही दो विभिन्न कथाएं पृथक न हो कर न केवल परत्पर सम्बन्धित ही हैं, 
अपितु एक दूसरे पर आश्रित हैं | 'रगभूमि) 'प्रेमाअम' तथा 'गोदान! इत्यादि 
उपन्यास गांवों से सम्बन्धित हैं, और आमीण सामाजिक व्यवस्था के दो 
विभिन्न वर्गों के चित्रण के लिए ऐसा श्रावश्यक ही था | “निर्मला? '्तेवा- 
सदन' इत्यादि में वर्ग संघ की भावना कहीं-कही पारिवारिक समस्या है 
परन्तु इन लम्बे उपन्यातों में ग्रामीण समाज दो विभिन्न वर्गों में विभानित-- 
जिमीदार तथा किसान के रूप में--चित्रत किया गया है । इन दोनों वगो से 
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प्रेमचन्द का धनिष्ट सम्बंध था, वे इन्हें निकट से जानते थे; अ्रत३ ये कथाएं 
लम्बी वन पढ़ी हैं। 

प्रेमचन्द्‌ की कला :--कुछ श्रालोचको का यह विचार है कि प्रेमचद 
अपने उपन्यासों में मुख्य रूप से उपदेशक तथा समाज सुधारक के रूप में ही 
श्राए हैं| यह बात काफी अ्रशों में ठीक हैं? प्रेमचन्द का मुख्य उद्देश्य 
समाण-सुधार था। ओर वे कला को कला के लिए मानने वाले नहीं थें। 
उनके युग में उपयोगितावाद की प्रधानता थी। परन्तु उन्होंने कला की 
अवहेलना की या इस बारे में कुछ सोचा ही नही, ऐसे निर्णय पर पहुँचना 
उनके प्रति श्रन्याय करना है । प्रेमचंद ने कल्लापत्ञ पर विचार किया है; 
विशेष रूप से कंल्ला के उस पक्ष पर जिसका कि उनके क्षेत्र से विशेष सम्बन्ध 
था | यही कारण है कि उनका प्रचारक रूप भी अ्रुचिकर नहीं बन पढ़ा; 
कला के तत्वों को अवश्य ही गौणरूप प्रदान किया गया, परन्तु सुधार का 
लक्ष्य प्रछुन्न ही रहा, ओर उनकी रचनाओं में कथा-तत्व की अप्रधानता कहीं 
भी नहीं हो पायी। केवल कथा के आनद की प्राप्ति के लिए भी पाठक उसे 
पढ़ सकते हैं । 

प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में चरित्र-चित्रण पर विशेष ध्यान दिया है, 
उनके पात्र व्यक्तित्रपू्ण तथा सजीव बन पढे हैं। उनका स्वाभाविक तथा 
स्वतंत्र विकास होता है, वे उपन्यासकार के हाथ की कठपुतली मात्र नहीं 
रहते | वेयक्तिक विशेषताश्रों के प्रद्शन के अ्रतिरिक्त परिस्थितियों के अनुसार 
विभिन्न चरित्रों का उत्थान-पतन श्रत्यंत स्वाभाविक बन पढ़ा है। इसी 
प्रकार मानव हुदय के विभिन्न धात प्रतिधात, विभिन्न परिस्थितियों में उल्मन्न 
परस्पर विरोधी विचारों के चित्रण में प्रेमचन्दर को विशेष सफलता प्राप्त हुई 
है। मनुष्यों के भावों तथा विचारों में किस प्रकार उलभरने पड़ जाती हैं; और 
उन्हें सुलभाने में मनुष्य किस प्रकार असफल हो खीज उठता है, इत्यादि 
मानसिक चित्तइतियों का प्रेमचन्द ने श्रत्यंत सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक चित्रण 
किया है। चरित्र-चित्रण में प्रेमचंद ने अनेक स्थलों पर केवल चिंत्र 
प्रस्तुत किये हैं; ओर थोड़े से शब्दों में समूर्ण चरित्र को व्यंग्यात्मक हग से 
स्पष्ट कर दिया है। थोड़े से शब्दों में पात्र को सजीव बनाने में प्रेमचन्द 
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अद्भुत क्षमता प्रदर्शित की है। “रगभूमि' में राजा महेन्द्रप्रताप सिंह) ताहिर 
अली तथा नायकराम आदि के शब्द-चित्र इसी ढग पर प्रस्तुत किये गए हैं। 
थोदान' में महाजनों के तथा प्माश्रम' के कारिंदों के चरित्र चद शब्दों में 
अत्यंत कुशलता पूर्वक चित्रित कर दिए गए हैं। 


उपन्यासों में वार्तालाप बहुत सुन्दर तथा स्वाभाविक बन पडे हैं। अनेक 
स्थलों पर प्रेमचन्द वातालाप द्वारा पात्रों की चारित्रिक विशेषता को अत्यंत 
कुशलता पूर्वक प्रदर्शित करते हैं, पात्रों के भ्रनुसार भाषा का प्रयोग तो और 
भी अधिक सष्टता ला देता है। स्त्रियों की भाषा बहुत स्वाभाविक, ओर 
घरेत्ु मुहावरों से युक्त बन पडी है| पशुओं के मूक्त भाषण को भी प्रेमचन्द्‌ 
ने शब्दो' में अत्यंत कुशलतापूर्वक बॉध दिया है । 


प्रमचन्द्‌ की भाषा:--प्र मचन्द की भाषा उनकी बहुत बडो विशेषता 
है। जेसी चलती हुई, मुहावरेदार और स्वाभाविक भाषा प्रमचन्द की है ऐसी 
किसी भी अन्य हिन्दी उपन्यासकार की नहीं। वास्तत्र में प्रमचन्द की 
सफलता का बहुत कुछ रहस्य उनकी भाषा ही है। ग्रामीण जीवन के 
चित्रण को प्रस्तुत करने के कारण प्र मचन्द ने अपनी भाषा की मींब देहाती 
मुहावरों तथा शब्दों पर रखी है। इसी कारण उनके वातालाप श्रत्यन्त 
स्वाभाविक बन पडे हैं । प्र मचन्द की भाषा में साहित्यिकता तथा चमत्कार का 
अभाव नहीं परन्तु इस चमत्कार को उत्पन्न करने के लिये इन्हें प्रयल नहीं 
करना पडा । भाषा में स्वतः ही एक चमत्कार और वेचित्र्य आ गया है । यह 
विशेषता उनकी भाषा को ओर भी अधिक जन-सुलम बना देती है | क्योंकि 
उनकी चमत्कार सामग्री-- अलंकार उपमाएँ मुहावरे इत्यादि--जन साधारण 
में प्रचलित हैं। उनकी उपमाएं ग्रामीण जीवन को देन हैं जेसे--'गाय मन 
मारे उदास बेठी थी, जेसे कोई बधू ससुराल आई हो', तिलक-मंडप से अभी 
अभी तक आगकी ज्वाला निकल रही थी। राजा साहब ओर उनके साथ के 
कुछ गिने-गिनाये आदमी उनके सामने चुप चाप खडे ये, मानों शमशान 
में खडे कित्ती मृतक की दाह क्रिया कर रहे हों। प्रेमचन्द के शहरों 
पात्रों की भाषा उदू होती है, परन्तु देहाती मुसलमान हिन्दी ही बोलते हैं । 
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वातालाप तथा प्रसंगानुकूल भाषा के प्रयोग करने में तो प्रेमचन्दजी को 
विशेष सफलता प्राप्त हुई है | जिस क्षेत्र ओर जिस समाज का चित्र प्रेमचरद 
जी ने अपनी रचनाओं में प्रत्तुत किया है, मापा उनकी उनहीं के अनुरूप 
बन पड़ी है | 
आदशोन्मुखु यथाथंतादी कल्माकार:--प्र मचन्द भी के कपनानुसार 
उन्होंने अपने उपन्‍्यातों में श्रादशोन्मुष यथार्थवाद का चित्रण किया है| 
आहशं प्रधान युग में प्रेमचन्द में आदर्शवादी भावों की न्यूनता भत्ता 
कित्त प्रकार हो सकती है ! तत्कालीन सामाजिक ओर राजनेतिक क्षेत्र में 
आदशवाद का प्रधान्य था, परतु प्रेमचन्द इस श्राद्शवाद से प्रभावित 
होते हुए भी अपनी अनेक रचनाओं में यथाय की ओर कुक रहे यें। 
उनके हृदय पर गार्वीवादों समभझोता-प्रद्नत्ति का प्रभाव श्रवश्य था, पस्न्‍तु 
उनका बुद्धिवाद कमी-कमी इस प्रद्गत्ति की श्रोर से शक्रायुक्त श्रवश्य हो जाता 
है | यही शंका उन्हें समाजवादी की, वृणित तथा कुत्ित अवस्थाशं के चित्रण 
में ययार्थवादी दृष्यिकरोण अपनाने को प्रेरित करती है। जमीदारों द्वारा 
किए गए श्रत्याचार भर शोषण का चित्रण प्रेमचन्द की ययाथ प्रदृत्ति का 
ही फल है | यदि वे इस प्रवृत्ति से प्रभावित न होते तो उनके चित्र इंतने 
नग्न ओर यथा ने बन सकते | वे अपनी आदर्शवादी भावना से प्रेरित हो 
किसी ने किसी समभझभोते को खोजने का प्रयत्न करते श्रोर कुत्लित 
परित्थितियों के चित्रण में इतना यथार्थ हष्टिकोश न अ्पनाते | उनका यह 
दृष्य्कोंग अनेक स्थानों पर आदर्शवादी विचार पद्धति से प्रमावित हो 
समझोतावादी हो जाता है; भर वे किसो कल्पित समभोते की खोज के 
लिए बाध्य हो जाते हैं, पर्तु यह कल्पित समभौता उनकी यथाथ्थवादी 
बुद्धि के अनुकूल नही बैठता | इस प्रकार ताहित के क्षेत्र में प्रे मचन्द न तो 
यथाथावदी ही वन सकते और ने श्रादर्शवादी ही | उनकी सुधार तथा वामबत्य 
की प्रवृत्ति ने उन्हें आदशोन्मुख यथार्थवादी के रूप में ही उपत्यित किया | 
एक बात और ध्यान में रखनी चाहिए क्िआज के माक्स दशन से प्रभा- 
बित प्रगतिवादी लेखकों की श्रपेज्ञा प्रेमचन्द्र अधिक वधाथवादी हैँ; श्रौर 
, उनकी स्वनाएँ भारतीय जीवन से अधिक सम्बन्धित हैं| वर्तमान प्रंगतिवादी 
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लेखक म तो यथाथवादी हो वन सके ओर न भारतीय जीवन की समस्याश्रों 
के ही अधिक निकठ था सके हैं| उनका साहित्य विदेशी भावनाओं ओर 
आदर्शों से प्र रित होगे के कारण जन साधारण के लिये दु्वोध्य हो गया है । 

प्रेमचन्द जन-साधारण के महान्‌ कत्ाकारः--हिन्दी साहित्य में 
ही क्यों समूर्ण मारतीय साहित्य में प्रेमचन्द जनता के सर्व प्रथम प्रतिनि. 
कलाकार हैं| बंगला के सुप्रतिद्ध उपन्यासक़्ार शरतचन्द से प्रायः प्रेमचन्द 
को तुलना की जाती है परन्तु शरत वावू और प्र॑मचन्द के ज्षेत्र में बहुत 
अन्तर है | शरक्त मध्य वर्ग के प्रतिनिधि!हैं, उनकी समस्याएं बंगाल के 
भद्रलोक से सम्बन्धित हैं, ओर उनके हल भी उन्होंने अपने समाज के दृष्टि- 
कोण के अनुसार प्रस्तुत किए हैं, परन्तु प्रमचन्द जन समाज के कलाकार 
हैं, उन्होंने अपने बृहृदकार उपन्यासों में सामाजिक संघर्ष ओर उथल-पुथल 
का चित्रण किया है। उनके उपन्यास समाज के विभिन्न वर्गों से सम्बन्धित 
हैं, उनका सा व्यापक सामाजिक ज्ञान ससार के बहुत कम साडिथिक्रों को 
होता है । जन सामान्य की समस्याओं के कुशल चित्रण के नाते वे वाघ्तव में 
जनता के सर्व प्रथम प्रतिनिधि कलाकार हैं | 


प्रेमचन्दकी कद्दानियों:-प्रेमचन्द ने बहुत सो कहानियाँ मी लिखी 
हैं जो कि बहुत लोकप्रिय हुईं हैं। कुछ आलोचकों का विचार हे कि प्रे मचन्दजी 
को उपन्यासों की अपेक्षा कहानियों में अधिक सफलता प्राप्त हुई है| 'मान- 
सरोवर! (५ भाग ) निवनिधि' पप्रेमद्वादशी' प्रेम पच्चीसी” आदि इनके 
कहानियों के मंग्रह वहुत प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके हैं| 


जयशंकर प्रसाद:--ने भो 'कक्नालः तथा “तितल्नी « लिख हिन्दी 
उपन्यासकारों में विशिष्टस्थान बना लिया है । 'ककाल|में प्रसाद! जी ने यथार्थ 
वादी दृष्टिकोण अपना समाज के नंगे चित्रण का उद्घाउन किया है। समा 
के पतित तथा घृणित बर्ग को उन्होंने एक ही स्थान पर एकत्रित करने का 
प्रयत्न किया है। समाज के इस घृणित अंग का यथार्थ नग्त चित्रण कुछ 
श्रालोचकों को पतन्द नहीं, उनके अनुस्तार यह समाज के प्रति तिरलार 
की भावना उत्तन्न करना है; परन्तु यदि हम इसके विपरीत यह सोचने का 
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प्रयत्न करें कि इसमें उपन्यासकार ने समाज की बुराइयों की ओर समाज 
सुधारकों का ,ध्यान थ्राकर्षित कराया है, तो क्या अनुचित होगा ! यथाथ 
परिस्थितियों का चित्रण करते हुए भी आदशवादी प्रसाद गोस्वामी के भाषणों 
द्वारा आदर्श के प्रतिष्ठापन में पीछे नहीं रहते | संहार के साथ-साथ निर्माण 
का कार्य इन्होंने जारी रखा है, समाज के कुत्सित अ्रक्श्था के वर्शन के साथ 
उसके सुधार के लिए प्रयल अवश्य किया गया हे | 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह उपन्यास बहुत सफल रहा है। मगत। 
विजय, कृष्णशरण गोस्वामी तथा यमुना (तारा ) का चरित्र बहुत 
कुशलता पूर्वक चित्रित किया गया है | कला की दृष्टि से 'कंकाल' हिन्दी के 
उत्कृष्ट उपस्यासो में गिना जाता है । 


'तितली' में आमीण सम्रस्थाओ्रों पर प्रकाश डाला गया है। इस 
उपन्यास में लेखक पूण् रूप से श्रादर्शवादी के रूप में हमारे सम्मुख श्राता 
है । 'तितली' का चरित्र बहुत सफल श्रोर उत्कृष्ट बन पड़ा है | ग्रामीण जीवन 
ओर प्राक्षतिक दृश्यों की बहुत सुल्दर झाक्रियाँ यत्र-तत्र दिखाई गयी हैं। 
आख्यायिका लिखने में भी प्रसाद जी को विशेष सफलता प्राप्त हुई है; 
परन्तु इनमें कपिल को प्रधानता है; ओर कथानक की कमी है। माडुकता 
पूर्ण होते हुए भी उनकी कहानियो में अनुभूति की विशिष्ट तीव्रता श्रोर 
सूद्ठम निरीक्षण-शक्ति प्राप्य है। अ्रनेक कहानियों घरित्र प्रधान हैं) कुछ 
कहानियो' में इन्हों ने निम्न-त्रग के चरित्र नायक भी लिए हैं। सामाजिक 
कहानियों मी सुन्दर बन पड़ी हैं, परन्तु वास्तविक सफलता तो इन्हें ऐतिहासिक 
तथा काल्पनिक कह्षनियों' के लिखने में ही प्राप्त हुई है | इतिद्वास के हिन्दु- 
काल ओर मुगल काल से अपने कथानकों को चुन कह्मना के रग से र7 
नर इन्होंने ऐतिहासिक कहानियो' को 'अपूर्व बना दिया है। कहानियों में 
(रित्र-चित्रण भी पूर्ण मनोवैज्ञानिक बन पढ़ा है | 

प्रसादज्ञीः की भाषा सस्‍्कृतगर्वित और एक रस है, प्रेमचन्द् की सी 
चलती हुई और मुद्ावरेदार नहीं, परन्तु साहित्यिक दृष्टि से इनकी भाणा बहुत 
प्राजल; प्रसाद तथा माधुय गुण युक्त ओर चमत्कार पूर्ण दे। नाठकीय तत्वों 


उपन्यास तथा कहानी २६७ 


की प्रचुरता रहती हैं | “आॉँवी” धग्राकाशदीप' 'अ्तिब्वनि! आदि इनके कहानी 
संग्रह बहुत प्रसिद्ध हैं। 

प्रसाद? जी हिन्दी के सब प्रथम मोलिक कहानीकार हैं। 

प्रेमचन्द के विपरीत इनके उपन्यास शोर कह्यनियां भावुकता पूर्ण होती हैं 
और उनमें स्थान-स्थान पर कवित् प्रत्कुटित हो पड़ता है तथापि शेली की 
मौलिकता और विशिष्टता के कारण “प्रसाद? हिन्दी साहित्य में महत्त पूर्ण स्थान 
के अधिकारी हैं। 


पं० विश्वंभरनाथ शर्मो कोशिक!--ने उपन्यास तथा कहानी लेखन 
दोनो ज्षेत्रो' में ही पर्याध रचना की है। “मिखारिणी' तथा मो" इनके दो 
प्रतिद्ध उपन्यास हैं, श्रोर प्मणिमाला' तथा चित्रशाला' कहानियो' के प्रसिद्ध 
सग्रह हैं। इनकी अधिकाश कहानियों सामाजिक हैं; और एक विशिष्ट 
नेतिक उद्देश्य का प्रतिपादन ही इनका उद्देश्य होता है | इनकी मांषा ओर 
वार्ताल्ाप की ध्वाभाविकता इनको कथाओं की सबसे बडी विशेषता है। 
पात्र! के मनोवेज्ञानिक विश्लेषण में पर्याप्त सफलता प्राप्त हुईं है। 'कोशिक' 
जी के उपन्यास विशेष सफल नहीं बन पाये । 


सुदशन, गोविन्द्वल्तभ पनन्‍्त तथा हृदयेश :--तीनों हिन्दी के 
उत्कृष्ट कहानीकार हैं | सुदशन जी नागरिक वर्ग से विशिष्ट रूप ते सम्बन्धित 
हैं, ओर इनकी कहानियों में चरित्र की प्रधानता रहती है| मुहावरों के प्रयोग 
तथा भाषा के प्रवाह में प्रेमचन्द्‌ के पश्चात्‌ सुदर्शन जी का ही स्थान हे। 
सुद्शन जी की कहानियों के अनेक संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं, ओर ये 
वतमान हिन्दी कहानीकारों में कोशिक तथा प्रमचन्द जी के साथ रखे 
जाते हैं । ; 

गोविन्दवल्लम एक सफल नाय्ककार हैं | इथर इन्होंने ने कुछ ऋतापूर्ण 
छोटी-छोटी कहानियों भी लिखी हैं| 

इृदयेश को स्चनाशओरं में कवित्व की प्रधानता रहती है; भाषा पर आपने 
विशेष ध्यान दिया है, इसी कारण आपकी कहानियों की माषा विशेष रूप से 
लालित्यपूर्ण हो गयी है। परन्तु भाषा के श्रल्कार प्रियता के कारण पान्नों 
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के स्वतंत्र व्यक्तित्व का हात हो गया है। आपने 'मगल प्रभात! तथा 'मतो- 
रमा' नाम के दो उपन्यास भी लिखे हैं। 'नन्दननिकुज्जञ' तथा 'वनमाला' 
नामक इनके दो कहानी सग्रह प्रकाशित हो चुके हैं | 


पाण्डेय बेचन शर्मा 'उम्र' :--हिन्दी के क्रातिकारो कहानीकार ओर 
उपन्यासकार गिने जाते हैं। भाषा की शक्ति; मूर्तिमता तथा कलात्मकता के 
कारण ये हिन्दी के उत्कृष्ट कलाकारों में स्थान प्राप्त कर चुके हैं। इन्होंने 
श्रपने उपन्यास तथा कहानियों के विषय का चुनाव समाज के विक्ृत वर्ग से 
किया है, और श्रधिकतर वेश्याश्रो श्रोर दलालों को अपनी कहानियों का 
तायक बनाया है। “कला कला के लिए अपना सिद्वान्त मान कर चले हैं,ओर 
सामाजिक कुरीतियों और कुप्रथाओं के चित्रण में इन्होंने यथाथथवादी दृष्टिकोण 
झपनाया है | समाज के कुत्सित तथा पाषणड-यूर् पक्षों का नग्न चित्रण किया 
है, परन्तु यह यथार्थ किसी विशिष्ट उद्दे श्य से परिचालित नहीं । जीवन के 
गम्भीर पहलुओं की ओर भी इनका ध्यान श्रधिक नहीं गया नेतिकता को 
तो इन्होंने प्रभय ही नहीं दिया | यही कारण है कि समाज के कुत्तित पह्ष 
के मग्न और श्रनेतिकता पूर्ण चित्रण के विझद्व ही विशाल मारता समादक 
प० बनारसीदास चतुर्वेदी को श्रान्दीलन करना पड़ा | 


“उम्र! जी की भाषा बहुत ही चटपटी और व्यग्यपूर्ण होती है। और श्राप 
की शैली सर्वथा मौलिक श्रौर चुभती हुई होती है| राजनैतिक तथा सामाजिक 
कहानियो के लिखने में प्रेमचन्द के पश्चात्‌ इन्हीं का स्थान है। इनके 
“चंद हसीनों की खतूत” दिल्ली का दलाल “बुधुआ की वेटी' और “सरकार 
तुम्हारी आँखों में' नामक उपन्यास बहुत प्रसिद्धि प्राप्त कर जुक़े हैं। इनकी 
कहानियाँ 'दोजख की आग! और “इद्रधनुष! नामक सम्रहों में प्रकाशित 
हो चुकी हैं। 


चतुरसेन कारत्री :--भी 'उग्र' जी के सिद्धान्त के श्रनुगामी हैं, श्रोर 
उन्हीं के बर्ग के अ्न्तगंत आते हैं। आपका दृष्टिकोण अ्रवश्य ही यधार्थवादी 
है, परन्तु कहीं कहीं यथार्थ की सनक में वह श्रनेतिक और कुरुचिपूर्ण हो 
गया है। आपके उपन्यासों के विरुद्ध भी काफी आ्रान्दोलन किया गया था | 
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शास्त्री जी ने अनेक उपन्यास लिखे हैं, जिनमें से यह विशेष प्रसिद्ध हैं-- 
(१) हृदय की प्यास, (२) हृदय की परख, (३) अमर अमिलाषा, (४) आत्म- 
दाह । शास्त्री जी का मुख्य विषय #ंगार है, परन्तु अनेक स्थानों! पर वह 
शंगार वर्णन सुरुचि की सीमा लाघ अप्रयादित हो गया है | 

शस्त्री नी की ऐतिहासिक कहानियों बहुत कलापूर्ण बन पड़ी हैं, वर्णन 
बहुत चित्ताऊषंक होता है। भाषा भी बहुत सजीव, चलती हुई और प्रवाह- 
पूर्ण होती है, प्रेमचन्दर की भोति मुहावरों का यये४्ठ प्रयोग किया गया है। 
“रक्ञत! 'रजकण 'सिंहगढ विजय आपके प्रख्यात कहानी संग्रह हैं | 

बृन्दावनत्ञाल बसा :--ऐतिहासिक उपन्यासकारों में सब श्रेष्ठ हैं। 
ऐतिहासिकता के साथ साथ कल्पना का बहुत सुन्दर मिश्रण हुआ है । 
स्थानीय गोरव/ प्रकृति चित्रण ओर स्थानीय रंगत ( /००४ (००४ ) इनक्रे 
उपन्यासों की मुख्य विशेषताएँ हैं | हिन्दी में उन्हों ने इस क्षेत्र में वही कार्य 
किया है जो कि अंग्रेजी में वाल्टर स्का ( '४०४४४ 5000 ) ने । गढ़कुण्ढार 
इनका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है, इसके अतिरिक्त 'विराण की पद्मनी? कुण्डली 
चक्र' संगम “कमी न कमी “मॉँसो की रानी लक्ष्मीबाई आपके प्रसिद्ध 
3पन्यास हैं | 

जनेन्द्र कुमार :--प्रेमचद के श्रमतर जैनेन्द्र कुमार ही हिन्दी के सर्व 
श्रेष्ठ कहानीकार हैं। कहानी कथन की सर्वथा नवीन शेली और नवीन हग 
का आपने हिन्दी कथा-साहित्य में समावेश किया है। जेनेन्द्र जी एक 
विचारक ओर बुद्धिवादी दाशनिक हैं। इनका यही रूप कहानियों में प्रति- 
बिम्बित हुआ है। श्रापके वर्णन बहुत वास्तविक बन पडे हैं, पात्रों का सूछ्म 
मनोवेशञानिक अध्ययन आपकी कथाओ्रो की बड़ी विशेषता है। कहीं-कंहीं 
जैनेन्द्र जी ने ऊपरी वर्णन पर अधिक बल दिया है, परिणामस्वरूप वहां 
शुध्कता तथा नीरसता आ गयी है। आपके अ्रसिद्ध उपन्यास हैं--'तपोभूमि' 
परख' 'सुनीता' 'त्वागपत्र' तथा 'कल्याणी! । नवयुवकों की समाज के प्रति 
विद्रोह की भावना उपन्यासों में अनेक स्थानों पर प्रगण हुईं है । कहानियों के 
क्षेत्र में जनेन्द्र जी ने नवीन दृष्टिकोण और नवीन भाषा का समावेश किया 
है। आपकी कहानियों में करुणा मिश्रित भावुकता की अ्रधिकता रहती है। भाषा 
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श्रापकी दार्शनिकों की सी है, जो कि विधारशील चरित्रों के संघर्ष को हमारे 
सामने लाने के लिए विशेष उपयुक्त बन पड़ी है। जेनेन्र जी ने लगभग २०० 
कहानियों लिखी हैं, और ये वातायान! दो चिढ़ियाँ” ओर “एक दिन 
मामक सग्रहो के रूप में प्रकाशित हो चुकी हैं । 


इधर जैनैन्द्र जी विचारक और दाशनिक के रूप में ही हमारे सम्भुष् 
अधिक रहे हैं, कहानियो' से वे धीरे-धीरे दूर हट रहे हैं। जो कहानियाँ हात 
ही मे उनकी प्रकाशित हुई हैं वे अधिकतर शुष्क तथा नौरस हैं, श्रोर उनमें 
वे कथाकार न रह दाशनिक हो बन गए हैं | 

अज्ञेय :--समसामा यिक युग के सर्वाधि% प्रतिभा-सम्पन्न कथाकार हैं। 
जैनेद्र जी की भाँति कहानी लिखने की श्रापकी अपनी तवंथा मौलिक शेत्र 
है। श्रापकी सम्यूर्ण कहानियों एक विशिष्ट उद्देश्य को लेकर चलती हैं | 
मनोवेज्ञानिक विश्लेषण इनकी कहानियों की सर्व प्रमुख विशेषता हे? इस 
विश्लेषण के लिए प्रयुक्त भाषा जैतेद्ध जी की भाषा से श्रधिक प्रौढ़ और 
उपयुक्त बन पडी है | राजनेतिक तथा सामाजिक कहानियों में श्रशय जी 
दीन, पीडित तथा शोषित वर्ग के प्रति अपनी सद्दानुभूति को प्रदर्शित करते 
हैं, और उनके ऋत्दन और पीड़ा को अत्यन्त मार्मिकता से विन्ित करते हैं। 
स्ुट कहानियों के अतिरिक्त अशेय जी ने 'शेखर एक जीवनी नामक उत्डृट 
उपन्यास भी लिखा है ! 

इन प्रमुख लेखको' के अतिरिक्त सर्व श्री भगवतिचरण वर्मा, भगवति 
प्रसाद भाजपेयी, शिवपूजन सहाय, तियाराम शरण गुप्त, उपेद्धनाथ 'ब्रशक/ 
उपादेवी मित्रा: श्रीनाथसिंह, श्री चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, श्रीमती सुभद्रा कुमारी 
चोहान। कमला देवी चोधरानी इत्यादि ने भी विभिन्न उपन्यासों तथा कथाओं 
की सृष्टि कर हिन्दी साहित्य के इस पक्ष की पर्यात अ्रमिद्रृद्धि की हे । 

द्वितीय महायुद्व से पूर्व और पश्चात्‌ हिन्दी के कथा साहित्य में ऐसे 
थ्रनेक उपन्यासकार तथा कथाकार हैं जो कि एक विभिन्न शेली, विभिन्न 
भावनाओं और उद्देश्यों को लेकर चल रहे हैं । ये लेखक प्रायः माक्स दशन 

और फ्रायड के मनोवैशानिक रिद्धान्तों से प्रभावित है । सर्व श्री नरोचम पता 
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भागर, अ्मृतलाल, शिवदानतिंह चोहान, यशपाल पहाड़ी, शंक्ररवरण 
श्रीवास्तव, भगवरतिचरण वर्मा; निराला इत्यादि इनमें प्रमुख कपाकार हैं 
झोर ये प्रगतिवादी घास के श्रन्तगत आते हैं। “ 


माक्सवाद के दृष्टिकोय के अनुसार प्राचीन इतिहास का कथात्मक ढंग 
पर विवेचन करने वाज्लों में श्री राहुल सांझत्यायन सब प्रमुख हैं, उनकी नो 
कहानियाँ “वोल्गा से गंगा! में संग्रहीत हैं, ओर उनका एक उप्ल्यास “सिंह 
सेनापति' नाम से प्रकाशित हो चुका है। 


हिन्दी का कथा-साहित्य धव॑तोमुही उन्नति कर रहा है। ठपदेशात्मक 

तथा तिलस्मी कथाओं से प्रारम्म हो हिन्दी कथा साहित्य अब यूद्म मनो- 

विश्लेषण से युक्त पाप पुण्य की व्याख्या करता हुआ, जीवन पर एक नवीन 

दृष्टिकोण को समुपत्थित कर रहा हे। आज का कथाकार साम्यवाद के 

सिद्वान्तों से विशेष प्रभावित है, वह व्यक्ति को चर ट्यों ओर भूलों को समाज 

में खोजता है, ओर व्यक्ति के अपराधों के लिए समा को दोषी ठहराता है। 

नवयुग में हमारे नैतिक आदर्श पर्सितित हो रहे हैं, कथाकार भी हमारे 

 'सम्मुलज प्राचान नेतिक आदसशों को श्र हीनता श्रौर तुच्छृता को प्रदर्शित कर 
नवीन आदर्शों की प्रतिष्ठा कर रहे हैं | 


हमारे साहित्य के इस श्रद्ध की पर्याप्त पुष्टि हो चुक्नी है? और भविष्य 


भी पर्याप्त झ्राशामय है । 
निवन्ध 


गध के विकास के साथ ही हिन्दी में निवन्‍्ध साहित्य की रचना भी 
परारम हुई । भारतेन्दु जी के समय अनेक पत्र-परिक्षाश्रों का प्रकाशन प्राम्म 
हो गया, और उनके साथ ही विविध विषयों पर दिविध प्रकार के लेखों का 
प्रकाशन प्ररम्प हुआ) पर्तु प्रारम्भिक लेख अधिकाश में ।निवन्‍्ध कहलाने 
के योग्य नहीं | ज्यों-ज्यों पत्र-पत्रिकाओं का विक्रास प्रारम्भ हुआ लो सवयों 
नवीन लेखक इस ज्षेत्र मे आने लगे और विभिन्न विषयों पर विचारात्मक 
लेख प्रस्तुत करने लगे । 
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शायद भारतेन्दु ही हिन्दी के से प्रथम निवन्धकार हैं। उनके यग के 
से श्रेष्ठ निवन्‍्धक्रर १० प्रतापनारायण मिश्र और पं० बालक्ृषष्ण भट्ट ये | 
मिश्र जी ब्राह्मण! नामके पत्रिका को प्रकाशित करते थे, और उसी में वे 
अपने लेख लिखा करते | मिश्र जी की निबन्ध लेखन की सर्वथा श्रपनी मौलिक 
शली है, उस पर उनके स्व॒तत्र और फक्‍्कड़ व्यक्तित्र की पूण छाप है। 
हास्य ओर व्यंग्यात्मकता मिश्र जी की शेल्ी की सब प्रमुख विशेषता है। चटपटी 
भाषा में व्यग्यात्मक शेली द्वारा वे जिसे किसी भी विषय पर लिखते उसमें 
जान डाल देते। वह युग समाज सुधार का था श्रतः उनके विषय प्रायः 
समान सुधार से ही सम्रन्धित हैं। हिन्दु सभ्यता की भी बहुत सुन्दर विवेचना 
मिश्र जी के निनरन्धों में मिल जाती है | मिश्र जी ने अ्रपने निम्नत्धों में दो 
प्रकार की भाषा प्रयुक्त की है, विनोद तथा व्यंग्यपूर्ण लेखों में उनकी माषा 
प्रान्तीयता से प्रभावित और बेसवाड़ी मुहावरों तथा कहावतों से युक्त हैः 
परन्तु भम्मीर विषयों पर लिखते हुए मिश्र जी ने संयम से काम लिया 
है, आर विपय का गम्भीरता के अनुरूप ही उनकी भाषा भी गम्भीर 
हो गयी है । 

परिडत बालक्ृष्ण भट्ट हिन्दी प्रदीप” का प्रकाशन करते ये। भट्ट जी 
और मिश्र जी कीशेली में पर्याप्त साम्य है परन्तु भट्ट जी अलंकारिक शेली के 
विशेष पत्तपाती प्रतीत होते हैं, अनेक स्थलों पर उन्होंने श्रपनी भाषा को 
बलंकारों से लाद दिया है। भाषा शेली की दृष्टि से उमकी माषा तीन खतंन 
रूपों में निबन्धों में विकसित हुई है; गम्भीर विषयों पर लिखते हुए उनकी भाषा 
में सस्‍्कृत शब्दों की प्रधानता है ओर उसमें अलंकारिकता का भी पर्याप्त 
प्रयोग किया गया है | साधारण बिपयों पर लिखते हुए उन्हेंनने उदू मिश्रित 
भाषा का प्रयोग किया गया है, जिसमें कि मुहावरों का पर्याप्त प्रयोग किया 
गया है | निवन्धो' में स्थान-स्थान पर हिन्दी, संस्कृत तथा उदू आदि भाषाश्रों 
की अनेक सुक्तियाँ उद्धृत रहती हैं। मद्द जी ने राजनतिक, सामाजिक तथा 
साहित्यिक आदि समी विषयो' पर लिखा है; परन्त उनके निव्रत्थ कभी मी 
दीर्पाकार नहीं वन पड़े ) 'आँख! 'कान नाक आ्रादि शीर्षकों से भी उन्होंने 
छोटे छोटे मुहावरों से युक्त नित्रन्ध लिखे हैं | 
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इन दो प्रमुख निबन्ध लेखको' के अतिरिक्त भारतेन्दु युग के पं० बद्री- 
नारायण 'प्रेमधन, पृ० अम्बिकादत्त व्यास स्वामी।दयानन्द तथा वालमुकुन्द 
महत्तपूर्ण नित्रन्ध लेखक हैं। इन निवन्धकारों की अपनी-अपनी धवतत्र 
शैलियों हैं, जो कि निबन्ध साहित्य में शेल्री की दृष्ठि से विशेष विचारणीय हैं | 
तत्कालीन समाज सुधार के युग में इन लेखकों ने प्रायः राजनेतिक ओर 
सामाजिक विषयो पर ही अधिक लिखा है ! 


प॑ महावी रप्रसाद ह्विवेदी :--के पूव हिन्दी निबन्ध-साहित्य व्यक्तित्व 
शोर हास्थ-विनोद से पूर्ण था। व्यक्तित्व का प्रतिफलन इन निबन्धों की 
मुख्य विशेषता थी | द्िवेद्दी जी के प्रवेश के साथ हिन्दी निबन्ध-ताहित्य 
विभिन्न प्रकार से विकसित हुआ | द्विवेदी जी का मुख्य कार्य तो पाठकों को 
नवीन विषयों से परिचित कराना रहा; परन्तु इस परिचय की भी उनकी 
अपनी ही शेली थी | भाषा को अनावश्यक रूप से जटिल बनाए. बिना सरलता 
पूरक विपय का प्रतिगदन करना द्विवेदी जी की मुख्य विशेषता है । उन्होंने बडे 
ही सुलम श्रोर सरल हंग से अपने विषय को प्रतिपादित करने का प्रयत्न किया 
है | यद्यपि उनके निवन्‍्ध विभिन्न विपयो से सम्बन्धित रहे हैं, ओर इनमें 
अनेक विषय अत्यन्त गम्भीर हैं, परन्तु यह विशेषता सब्र प्रकार के निवन्धों' में 
बराचर प्राप्य है। आवश्यक शब्दों में बढ़ी ही सतकंता के साथ उन्होंने अपने 
भावों की अ्रमिव्यज्ञना की है। सूक्ष्म तथा गग्मीर बातो को थोड़े से शब्दों 
में पाठकों को समझा देना द्विवेदी जी की ही विशेषता थी। 


विषय की दृष्टि से द्विवेदी जी के निबन्धों में बहुत विमिन्नता है; विषय 
को विभिन्नता के साथ शैली में भी अन्तर पढ जाता है | गम्भीर विषयों पर 
लिखते हुए भी द्विवेदी जी जब कमी कथा के तत्वों का आश्रय ले लेते हैं तो 
उनके नित्रन्‍्ध हलके पड जाते हैं, परतु जहाँ कही व्यंग्यात्मक शैत्री का आश्रय 
ले वे वेयक्तिक गुणों को सामने ला लिखते हैँ वहाँ उनके निबन्ध उत्कृष्ट 
बन पढते हैं | 

द्विवेदी जी के अधिकाश निबन्ध विचारात्मक भेणी के अन्तगंत आते है । 
उनके लिखे हुए भावात्मक निव्न्धो की संख्या यद्यपि थोड़ो है तथापि वह 
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थोडी सख्या भी उत्कृष्ट कोटि के निवन्‍्ध लेखक के लिए पर्यात्त है। 


द्विवेदी जी की भाषा तत्सम शब्दों से युक्त संस्कृत-गर्मित है । विदेशी शब्दों 
का पूर्ण वहिष्कार किया गया है, परन्तु व्यंग्या्मक शैली से लिखे निबन्धो' में 
उदू के शब्दों का मी प्रयोग किया गया है | गम्भीर विषयों पर लिखते समय 
द्विवेदी बी की भाषा में संस्कृत शब्दों की बहुलता हो गयी है । वाह्ततव में 
द्विवेदी जी का महत्त निबन्ध लेखन में शेलीकार के रूप में इतना नहीं जितना 
कि भाषा की शुद्ध व्यवस्था के स्थापना में है । 


द्विवेदी नी के निवन्ध के सग्रह 'रसश-रज्षन! तथा 'साहित-सीकर! के नाम 
से प्रकाशित हो चुके हैं, इनके अतिरिक्त द्विवेदी जी ने बेकन के अंग्रेजी 
निवन्‍बों का अनुवाद 'वेकन विचार-रतावर्ल) के नाम से क्रिया है ! 


निवन्ध-लेखन शैली में द्विवेदी जी का प्रभाव पर्याप्त ध्यापक रहा है। उनसे 
प्रभावित लेखकों में भी द्विवेदी जी की विशेषताएँ विभिन्न रूप में प्राप्य हैं 
परूतु श्रधिकाश लेखकों के निवम्षों में न तो व्यक्तित्व को विकास प्राप्त है; 
और न मोलिकता ही । मराठी, बंगला तथा अ्रग्रेजी निकन्‍्वों तथा पुस्तकों का 
आश्रय ले कभी विस्तार भे तो कभी संक्षेप से विषय को बान्ध देने की प्रहृत्त 
से मोल्िकता तथा नवीन शेल्ी का विकास न हो सका | विषय मी अश्रधिकतर 
प्रतिदिन के जीवन से ठम्बन्धित नहीं थे इस फारण उनमें सजीवंतों का भी 
अभाव ही रहा | प्रारम्भिक निबन्ध लेखकों में जो जिन्दादिली ओर श्रनुभूति 
की तीत्रता थी वह द्विवेदी जी के समकालीन लेखको' में अ्रप्राप्य है। या तो 
गश्मीर विषयों का विवेचन किया ही नहीं गया ओर यदि किया भी गया तो 
उसकी गहनता में प्रवेश करने का प्रथत्त न किया गया । इस प्रकार ढ्रिवेदी 
जी के समकालीन लेखकों की निबन्ध विषयक स्थिति को संस्षेप से इस प्रकार 
रखा जा सकता है-- 


(१) व्यक्तित्व का हास, जिन्दादिली की कमी | 
(२) गहन विषयों पर विवेचन का अभाव | भाव गाम्मीय की कमी । 
(३) अनुकरण की प्रधानता | हत्य-विनोद की मात्रा की कमी | 
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(४) विशद्‌ विवेचन का अभाव | 
(५) कल्पनात्मक तथा कवित्वपूर्ण शेली का आरधिक्य | 


द्विवेदी-युग के प्रधान लेखक पं० माधवप्रसाद मिश्र, बा० गोपाल- 
राम गहरी, प० गोविद्नारायण मिश्र; बा० बालमुकुन्द, प० पद्मरसिंहद शर्मा, 
प॑० चन्द्रधर गुल्तेरी इत्यादि हैं | 


द्विवेदी जी के प्रभाव त्षेत्र से बाहर स्वतत्र रूप से निश्नन्‍्ध लिखने वालो 
की भी एक बड़ी सख्या है; इन लेखकों के निबनन्ध यद्यपि अपने युग से 
प्रभावित हैं तथापि उनमें पर्याप्त मौलिकता तंथा गम्भीरता हे। 


आचार पं० रामचन्द्र शुक्त :--के साथ ही वास्तव में निबन्ध-साहित्य 
में आधुनिक युग का प्रारम्म समझना चाहिए। हिन्दी में विश्लेषणात्मक 
निमन्धो' का सूत्रपात शुक्ल जी ने हो किया है। मानसिक विश्लेषण के 
आधार पर क्रोध, प्रेम, करुणा श्रादि पर लिखे हुए इनके निब्रन्ध बहुत उत्कृष्ट 
बन पडे हैं। 'कविता' इत्यादि साहित्य शाघ्त्र से सम्बन्धित विषयों पर भी शुक्ल 
जी ने अ्रधिकारपूवक लिखा है.। साधरणीकरण तथा व्यक्षित-वैचित्रयवाद आदि 
पर लिखे हुए इनके नित्रन्ध मौलिकता तथा विषय प्रतिपादन शैली की नवीनता 
के कारण हिन्दी साहित्य में अनुपम हैं | इस प्रकार शुक्ल जी ने विचारात्मक 
तथा साहित्यिक निबन्ध लिखने में अ्रद्भुत ज्ञमता प्रदर्शित की है। कहीं-कहीं 
व्यंग्य तथा हाध्य के मिश्रण के कारण इनके व्यक्तित्व का प्रतिफलन अच्छा 
हो जाता है। विचारों को बिश्वेंखलता कहाँ भी प्राप्त नहीं होती; सम्पूण 
निबन्ध एक विशिष्य केन्द्र विन्दु से सम्बन्धित हुआ हुआ समग्र व्याख्या को 
/शखलाबद्ध किए; रखता है| प्रथम विश्व युद्ध के पश्चात्‌ के वैज्ञानिक चिन्तन 
प्रधान निबन्धों का प्रारम्भ शुक्ल जी से ही होता है | 


शुक्लजी की भाषा अत्यन्त परिमार्जित होती हे, वाक्य रचना ऋा प्रत्यक 
शब्द अपना महत्व रखता है। चमत्कार प्रदर्शन या शब्दाइम्बरर की ओर 
तो वे प्रदत्त हो नहीं हुए । नपे तुल्े शब्द में 'मावामिब्यक्ति हा उनकी मापा 
ही सबसे वड़ी विशेषता है। सत्कृत तथा अग्रेजी के आधार पर अ्राधारित 
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लाजुणिक शब्दों का प्रयोग भी बहुत सफलता पूरक किया गया है। गम्भीर 
विषयो की विवेचना में भी न तो भाषा की बटिलिता आने पायी है श्रोर न 
भावों की नीरसता ही | वास्तव में शुक्लजी की भाषा उनके व्यक्तित्व की 
विशिष्टता को बराबर ग्रहण क्रिए रखती है| गम्भीर विवेचन में संल्कृत 

शब्दों का पर्याप्त प्रयोग क्रिया गया है; परन्तु श्रत्मी फारसी के प्रचलित 
शब्दों का बहिष्कार कहीं नहीं किया गया । 


आचाय शुक्ल के निवनन्‍्बों का संग्रह 'चिस्तामणि! के नाम से ो चुका 
है, ओर इसके लिए श्राप मगलाप्रसाद पारितोषिकः भी प्राप्त कर चुके हैं | 
आचार्य शुक्त्ष निश्चय ही हिन्दी के उत्कृष्ट निश्रन्‍्व लेखक हैं। 


डा० श्यामसुन्द्र दास।--( १६३१२-२००३ ) ने विचारात्मक तथा 
भावात्मक दोनो प्रकार के नित्रन्ध लिखें हैं | विषय विवेचन के लिए सूक्म 
दृष्टि ओर आवश्यक गम्भीरता आप में पर्याव है। इसी कारण श्रापके 
निनरन्धों के विषय अत्यन्त गम्भीर हैं, ओर आपने ग्रायः उन्हीं विपयों पर 
लिखा दे जिन पर किब्यभी तक किसो ने लिखने का साइस नहों किया 
था | आपके विचार श्रखलाबद्ध श्रौर टष्ट हैं। विपय को गभ्मीरता के 
कारण कहीं-कहीं क्लिएता श्रवश्य है। माव तथा विपय की गम्मीरता के 
अनुरूप ही बाबूजी की भाषा मी वन पड़ी है। सहक्षृत राल्दावलों का पर्याणे 
प्रयोग किया गया है | मावों को छष्टता प्रदान करने के लिए अल्लंकारों का 
श्राश्रय भी ग्रहण क्रिया है । विपय को नत्रीनता तथा ग्रम्मीरता के होते 
हुए भी न तो भावों में ही शिथिलता आने पायी है शोर न भाषा में ही। 
लोकोक्वियों और मुहावरों का प्रयोग नहीं किया गया । बावूजी ने चितरमत्री 
भाषा में वशनात्मक निब्रन्ध भी लिखे हैं | 


बावृजी हिन्दी साहित्य के भर्डार को विविध प्रकार से पूर्ण करने त्रालों 
में अग्रणी हैं| आपकी साहिलिक रचनाएँ माव, मापा, शली सभी दृष्थय। 
उत्कृष्ट बन पढ़ी हैं | 
आप वास्तव में हिन्दी साहित्य के अमूल्य रल हैं । 
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बाबू गुलाबराय/+--भी द्िन्‍्दी के उत्कृष्ट निबन्ध लेखको में हैं | 
श्रापके निम्न्धों में दाशनिकता की छाप रहती है | विचारात्मक तथा भावा- 
त्मक दोनों प्रकार के निबन्‍्ध लिखने में आपको विशेष सफलता ग्राप्त हुई है 
किन्तु आपकी प्रतिभा का विशेष विकास तो विचारात्मक निबन्धों में ही 
प्राध्य है | 


अध्यापक पूर्णु्सिंह तथा कन्नोमल ने भी बहुत सुन्दर निन्रन्‍्ध लिखे हैं । 
अध्यापक जी भावात्मक निबन्ध लिखने में तो वेजोड़ हैं, निर्मीकता तथा 
स्वाभाविकता आपकी सत्रसे बडी विशेषता है, कला पर आपने विशेष ध्यान 
नहीं दिया | 


वर्तमान युग में साहित्य के अ्रन्य अ्रगों की भाँति निश्नन्ध साहित्य की 
भी पर्याप्त वृद्धि हो रही है। प्रथम महायुद्ध के श्रनन्तर हिन्दी में वेशानिक 
चिन्तन-प्रधान निन्नन्धों का प्रचलन हुआ और देखते ही देखते अनेक उत्कृष्ट 
लेखकों ने अपनी शेलियों के साथ इस क्षेत्र में प्रवेश कर वृहद-निबन्ध 
साहित्य की रचना की | प्रत्येक लेखक ने अपनी वेयक्तिक शेलो का प्रयोग 
किया और अपनी चिंतन-पद्धति को प्रस्तुत किया | इन प्रसिद्ध लेखकों मे 
आचार्य श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी, जैनेन्द्रकुमार, जयशकर प्रसाद, श्रोनायतिंह, 
सूयकान्त तिपाठी निराला प्रमुख हैं। इन लेखका ने श्रधिकाश में गम्भीर 
समत्याओ्रों का विशद्‌ विवेचन किया है । 


विगत दशाद्द में भाषा) शेली तथा विचार-घारा आदि सभी दृष्यियों 
से इस ज्षेत्र में अनेक लेखकों ने सफल नवीन प्रयोग किए हैं | श्रीमती महादेथी 
वर्मा ( शखला की कडियों ) श्री!सियारामशरण गुप्त (सच भरूट) ढा० धीरेन्दर 
वर्मा (विचार घारा) तथा डा० खुबीरंतिंद (शेष स्मृतियां) आ्रादि ने इस क्षेत्र 
में सवेधा मौलिक रचनाएं दे अनेक क्रान्तिकारी परितन कर दिए हैं। 
सबंभी प्रभाकर मात्रवे, सदगुरुशरण अवध्थी, केदारनाथ गुप्त, वालेन्दु, डा० 
रखघुवीरसिंह ओर सर्वद्ाननद आदि इस क्षेत्र के विशेष प्रतिमासम्प्न नवीन 


लेखक हैं। 
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इन नवीन लेखकों के अ्रतिरिक्त अनेक विगत परमसरा से सखबन्धित 
लेखक सर्वश्री नद्ददुलारे वाजपेयी, बख्शी नयेक््क सत्येद्ध तथा शान्तिप्रिय 
द्विवेदी आदि मी नवीन विचार अपनी व्यक्तिगत शैलियों में उपस्थित 
कर रहे हैं | 

साहित्यिक निबन्धों के अ्रतिरिक्त राजनेतिक, सामाजिक तथा आर्थिक 
विषयो पर आज निरतर मासक, साप्ताहिक तथा दैनिक पत्रों में लिखा जा 
रहा है | साहित्यिक दंग पर लिखे वैज्ञानिक लेखों की भी आज कमी नहीं । 
इस प्रकार आज का निमन्‍पनाताहित्य हिन्दी साहित्य के अ्रन्य श्र गो को 
भाँति पूर्ण विकसित हो रहा है | नवीन प्रयोग तथा नवीन शैली को अपना 
अनेक लेखक श्राज हमें इसक्षेत्र की उन्नति का बहुत कुछ विश्वास 


दिलाते हैं । 
समालोचना 


इससे पूर्व कि समालोचना साहित्य का विश्तृत परिचय दिया जाए, यहाँ 
यह उपयुक्त होगा कि हम पहले समालोचना के विभिन्न प्रकारों को जान 
उनके भेद समझ ले। मुख्य रूप से आलोचना के निम्न प्रकार बतलाए 
जाते हैं । 


(१) निर्ण्यात्मकम आलोचना (४०69 (700४५57) के अनुसार आलोचक 
पुस्तक के गुण दोष प्रदर्शित करता है | 

(२) सेद्धान्तिक आलोचना (59०००/०४ए० टगााएाआ॥, में. आलोचक 
आलेचना शास्त्र के विभिन्न सिद्धातों तथा नियमों का परिचय देता 
है | ये नियम या सिद्धा्त ही निंयात्मक श्रालोचना के आधार होते हैं | 

(३) प्रमाव प्रधान या आ्रत्मप्रधान (फा]९्णाए8 0 [ए्रज़्रञश0्वाक (7- 
०५7) आलोचना के अ्रस्तगंत लेखक के श्रपने मन पर पडे हुए किती 
भी पुष्तक के प्रभाव को बतलाता है। उसका मन हो पुत्तक की 
अब्छाई या बुराई की कसोंटी होती हैं। 

(४) व्याख्यात्मक ब्रालोचना. ([70४८०४ए९ (700७४) में आलोचक 
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कवि के विचारों की व्याख्या प्रध्तुत करता है। वह न तो अपने मनको 

मन को ही प्रधानता देता है ओर न सेद्दान्तिक आलोचना के 

नियमों को ही | 
(५) मनोवेज्ञानिक आलोचना (?97०70००६०थ एपधाण5०) के अनुसार 

आलोचक मनोवैज्ञानिक मिद्धान्तो का अनुसरण करता हुआ लेखक के 

मन का विश्लेपण करता है | 

इन मुख्य प्रकारों के अतिरिक्त हिन्दी में ऐतिहासिक आलोचना 
(घराह्ण०४। (70059) और तुलानात्मक आलोचना (0०एएथ ०7९ 
(77८४0) का भी विकास हुआ है| 

हिन्दी में आलोचना साहित्य का प्रारम्भ मारतेन्दु के समय में हो चुका 
था, परन्तु तत्कालीन आ्रालोचना साहित्य परिचयात्मक ही श्रधिक रहा; वह 
बज्ञानिक आलोचना के अन्तगंत गहौत नहीं किया जा पक्रता | द्वित्रेदी युग 
की आलोचना ने ही आधुनिक युग की श्रालोचना का मार्ग प्रशस्त किया 
है। सरखनी' में द्विवेदीजी सत्कृत तथा हिन्दी कवियों पर आलोचनात्मक लेख 
लिखते रहे थे, परन्तु किसी एक विशिष्ट कवि का आलोचनात्मक श्रव्ययन 
तो उन्होने सर्व प्रथम कालिदास की निरकुशता' नामक पुस्तक मेंहा 
प्रस्तुत किया । इसके पश्चात्‌ तो उन्होंने 'विक्रमाइ देव चरित चर्चा' तथा 
'नषध चरित चर्चा' नामक आ्आालोचनाव्मक पुस्तकें लिख इस क्षेत्र में नवीन 
आलोचना शैली के उदाहरण प्रस्तुत किए । परतु द्विवेदीजी को आलोचनाएँ 
अधिकाश में निर्णयात्मक होती थी; और इनमें भी अधिकतर दोष-परिगणन 
की रीति का हो अ्रतुतरण किया गया है। द्विवेदीजो ने ही सब प्रथम 
पत्रिक्राओ में पुस्तक समोक्षा को परिषाटी चलाई । दिवेदीजी के श्रतुकूरण पर 
लिखा गया आलोचना साहित्य अधिकतर निर्णयात्पक्र ओर परिचयात्मक्त 
ही है । 


द्विवेदीजी के समकालीन आलोचक्ों में मिश्र वन्यु महल पूर्ण हैं | इन्होंने 
अपनी रचनाओं में गुश-दोप विवेचन की पद्धति को अपना आलोचना 


(३3 


साहित्य की पर्थाप्त सृष्टि की है | इनका (हिन्दी नव-रत्ता नामक ग्रन्थ बहुत 
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प्रसिद्ध है, इसमें इन्होंने कवियों का श्रेणी-विभाजन कर उनके मूल्य निर्धारण 
का प्रयत्न किया है | कवियों की भापा-शेल्ी तथा काव्य गुणों का विवेचन 
करते हुए उनकी विशेषताश्रों का प्रदर्शन किया है। यद्रपि तत्कालीन 
परिस्थितियों में उन्होंने सराहनीय कार्य किया है, तथापि उनकी आलोचाएँ 
उत्कृष्ट श्रेणी को नहीं बन पड़ी | मिश्र अन॒ग्नों द्वारा निश्चित हिन्दी-साहिल 
का इतिहास अपने हंग की अनूठी रचना है । 

प० प्मतिंह शर्मा ने बिहारी सतसई” की भूमिका लिख, हिन्दी में 
तुलनात्मक आलोचना का सूत्रपात किया । वेसे मिश्र-मस्वुओ्ओने मी 'हि्दी- 
नवरत्नो में थोडा बहुत तुलनात्मक आ्रालोचना का आ्राश्रय ग्रहण किया पा. 
परन्तु इसका पूण विकृत्ित रूप 'विहारी सतमई की भूमिका! में हो उपलब्ध ' 
होता है | शर्माजी ने अ्रपनी पुश्तक में त्रिहरी की उत्कृष्ट्ता को पिद्ध करते 
हुए श्रन्य कवियों से उनको तुलना की है। परन्तु इनकी तुलना अ्रधिक सगत 
नही बन पढ़ी | शास्जीय सिद्वान्तों का आश्रय अहण कर यद्यपि शर्भाजी ने 
गम्भीर विवेचन का प्रयत्न भी क्रिया है, परन्तु अधिकराश में आलोचना 
गम्मीर न रह प्रभाववादी हो गयी है | 


विहारी के विपरीत देव को उत्कृष्णता सिद्ध करने के लिए १० झृष्णु- 
बिहारी मिश्र ने 'देव और विहारों' ताम की एक विद्वता-पूर पुस्‍्तक लिखी 
मिश्रजी ने शर्मांजी की व्यग्यात्मक्ष शेज्ली का परित्याग कर संतुलन-शील 
गम्भीर विवेचन पद्धति का अ्रतुमरण क्रिया। इसो कारण इनकी पुृध्तक 
अधिक साहित्यिक वन॒पडो है। इस पुस्तक में मिश्रजी वात्तव में विषक्ष 
आर एक सहृदय मार्मिक आलोचऋ के रूप में हमारे सम्पुख श्राते हैं। 
इनकी भाषा बहुत सयत ओर शिष्ट है। देव की उत्कृष्टता को सिद्ध करते 


हुए भी मिश्रजी ने बिहारी को महत्ता को अ्रष्वीकार नहीं किया । 


इसी वाद-विवाद के सिलसिले में ही बिहारी की उत्कृष्ठता को तिद्ग 
करने के लिए ला० भगवानदीन “दोन' ने मो “बिहारी तथा देव नामकी एक 
स्‍्तक लिखी | विपक्ष में अनेर लेख लिखे गए परन्तु इनमें से अधिकांश 
लेखों में साहित्यिक आलोचना के स्थान पर वितशढाबाद के ही दर्शन होते 
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हैं। हाल ही में विश्वनाथ मिश्र ने 'त्रिहारी की वाखिभूति' के नाम से 
एक पुस्तक लिख त्रिहारी की कविता का शास्त्रीय विवेचन किया है | 

ग्रग्नेजी हग की व्याख्यात्मक तथा मनोवेश्ञानिक आलोचना का सूत्र- 
पात आचाय शुक्ल ने किया है। भारतीय तथा पाश्चात्य साहित्य 
शाघ्त्र का विस्तृत भ्रध्ययन कर और भारत की रस पद्धति ओर पश्चिम के 
आलोचना सन्बन्यी दृष्टिकोण का समन्वय कर शुक्ल जी ने इसक्षत्रमे 
पदापंण किया। विभिन्न कवियों की ऐतिहासिक, राजनेतिक तथा सामाजिक 
परिस्थितियों का अध्ययन प्रस्तुत करते हुए उनकी कल्ला का शुक्ल जी ने मनो- 
वेशञानिक ढग से विश्लेषण किया है। सूरदास) तुलसीदास, जायतो आदि 
लिखी गई आलोचनाएं इसी ढंग की हैं, ओर इसमें उत्होंने ऋवियों के पर 
कल्लात्मक तथा मानसिक विकास पर बहुत विध्तृत प्रकाश डाला है | 


आधुनिक झ्ालोचक वर्ग पर आचाय॑ शुक्ल का ही सर्वाधिक प्रभाव है; 
श्राज उन्हीं के ढहग पर उनके बहुत से शिक््यो ने आलोचना साहित्य की 
अमिदृद्धि में पूर्ण सहयोग दिया है| आराचाय शुक्ल के प्रमुख शिष्य परिडत 
कृष्णशकर शुम्ल ने 'कविवर रत्नाकर नामक पुस्तक लिख रत्नाकर के कान्य 
की बहुत विशद्‌ आलोचना की है। 


डा० श्यामसुन्द्रदास तथा उनके शिष्य पराश्चात्य आलोचना शास्त्र से 
विशेष रूप से प्रभावित हैं तो मी उन्होंने मारतीय श्रालोचना सम्बन्धी दृष्ठि- 
कोण की श्रतरहेलना नहीं की । बावू श्यामसुन्दरदास की संद्धान्तिक आलोचना 
बहुत विघ्तृत ओर विशद्‌ हे। '्साहित्यालोचन' नामक पुश्तक में उन्होंने 
साहित्य शाघ्न्र के विविध श्रगों का बहुत पारिडित्य पूर्ण विवेचन किया है । 
भारतेन्दु हरिश्चद्ध॒ तथा गोलामी तुलसीदाम पर लिखी व्याख्यात्मक तथा 
मनावैज्ञानिक आलोचनाएँ भी आपकी बहुत विस्तृत तथा मार्मिक हैं । नाव्य 
कला के विवेचन पर लिखी हुई बावूजी की 'हूपक रहत्य नामक पुस्तक अपने 
ढय की अनूठी है| डा० पीतम्रदत्त बडथ्वाल तथा पन्ननारायण आदि ने 
वाबूजी की आलोचना पद्धति का* अनुमरण कर हिन्दी आलोचना-साहिल 
की अ्रमिदृद्धिकी है | 


है१२ हिन्दी-सा द्वित्य की परग्परा 


मनोवैज्ञानिक तथा विश्लेषणात्मक आलोचना की इस परिषाठी पर 
आज हिन्दी में अनेक उत्कृष्ट आलोचना पुक्ष्क लिखी जा रही हैं। आ्राधुनिक 
कवियों की विशद्‌ आलोचना प्रस्तुत करने में श्री नगेन्द्र (ताकेत--एक अध्ययन) 
श्री सत्येद्ध (शुप्तनी की कला ) रामनाथ सुमन ( जयशकर प्रसाद की 
काव्य साधना ) नन्‍ददुलारे वाजपेयी ( जयशकर प्रसाद ) गंगाध्रसाद पाण्डेय 
( कामायनी--एक परिचय ) ढा० रामरतन मटनागर ( निराला एक अ्रध्ययन: 
सूर एक अध्ययन ) तथा गिरजादत्त शुक्लगिरिश' (महाकवि हरिश्रोध ) 
प्रमुख हैं [इन श्रावोचक्रों ने श्रयते अपने विशिष्ट ऋषि के बहुत सुर्र 
आलोचनात्मक अ्रलयन प्रस्तुत किए हैं। डा० धीरेद्ध वर्मा के शिष्य आ्रालोचन। 
में ऐतिहासिक खा का श्रपिक महत्त देते हैं । श्रा माताप्रधाद गुप्त ने तुलसी- 
दास जो पर ऐतिहापिक तथा मनावेज्ञानिक्र आलोचना लिखी है | इसी प्रकार 
डा० बल्देवप्रसाद मिश्र ने 'तुलसंदर्शन! नामक पुस्तक में तुलसीदासनी के 
दाशंनिक सिद्धान्तों की बहुत विशद्‌ विवेचना की है । 


तुलपीदात के काव्य की वित्रेवना करने वाला में श्रां रामउ्रसाद गोड़ 
तथा श्री सदगुरुशरण श्रवस्थी ने भी अच्छा कार्य किया है। 


प्राचीन कवियों पर विशद विवेचन करने वाले आलोचकों में आचार्य 
श्री जारी प्रसाद द्विवेदी का प्रमुख स्थान है| द्विवेदी जी एक सुलभे हुए 
विचारों वाले विद्वान्‌ आलोचक हैं, प्रचीन तथा नवीन साहित्य का आपका 
बहुत विस्तृत श्रध्ययन है श्रालोचक के लिए आवश्यक स्वामाविक सहृदयता 
तो आप में कूट-कूट कर भरी हुई है । द्विवेदी जी ने 'हिन्दी साहित्य की 
भूमिका” लिख हिन्दी साहित्य के इतिहास की प्रारम्मिक प्ृष्ट भूमि का अत्यत 
पारिहित्य पूर्ण तथा वेज्ञानिक विवेचन किया है। सन्त-साहित्य पर आपका 
शध्ययन पर्याप्त विस्तृत है, आपकी “कत्रीर! तथा “सूरदास! पर लिखी हुई 
आालोचनाएँ स्वंधा मोलिक ओर अपने हंग की अनूठी पुश्तके हैं। इधर श्रापक 
सामायिक कवियों तथा काव्य घाराओ्ं पर मी बहुत सुन्दर झ्राज्नाचनात्मक लेख 
मासिक पत्नी में निकलते रहते है। 

प्राचीन साहित्य के मनोवेशञानिक तथा विश्लेषणान्मक अ्रध्यश्त प्रशुत 
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करने वालों में सर्वश्री अखोरी ग्रगाप्रसाद सिह (पद्माकर की काव्य साधना 
तथा केशव की ऋाव्य कला ) डा० ब्जेश्वर वर्मा ( सूरदास ) गंगानाथ का 
(महाकवि विद्यापति) भुवनेश्वर्प्रसाद मिश्र (मीरा की प्रेम साधना ) 
डा० रामकुमार वर्मा ( कब्रीर का रहत्यत्राद ) रामरतन भव्नागर ( सूर साहित्य 
की भूमिका, केशवदास, विद्यापति ) शिखस्वन्धध जैन ( यूर. एक अध्ययन ) 
नल्िनिमोहन सान्‍्याल ( मक्रवर सूरदास ) भुवरनेश्वरप्रताद माधव ( सन्त 
साहित्य ) तथा श्री मुन्शीराम शर्मा ( सूर सोरम ) इत्यादि प्रमुख हैं । 


दिन्दी नास्य साहित्य ओर उपन्यास साहित्य पर भी विविध लेखकों ने 
श्रालोचनात्मऋ अध्ययन प्रस्तुत किए हैं इनमें पं० रामकृष्ण शुक्ल ( प्रसाद जी 
की नाय्थ कल्ला ) डा० रामविलास शर्मा ( प्रेमचन्द ) श्री नंग्ेद्ध (आधुनिक 
हिन्दी नाटक ) डा० इन्द्रनाथ मदाम (प्रेमचन्द एक विवेचन ) सोमनाथ गुप्त 
( हिन्दी नास्य-साहित्य ) ब्रजरलदास ( हिन्दी नाव्य-साहित्य ) डा० जगन्नाथ 
( प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन ) शिवनारायण श्रीवास्तव ( हिन्दी 
उपन्यास ) तथा प० अहंदत्त शर्मा (हिन्दी साहित्य में निवन्ध / श्रादि 
प्रमुख हैं। 


सैद्धान्तिक आलोचना के ज्षेत्र में हमारे आलोचक अधिकतर पाश्चात्य 
आ्रालोचना शास्त्र की ओर अविक झुके हैं | डा० श्यामसुन्द्र दास ने साहित्य 
शास्‍्त्र के विभिन्न अगों पर अपनी पुस्तक 'साहित्यलोचन! में बहुत 
सुन्दर प्रकाश डाला है, परन्तु उन पर पाश्चाच्य साहित्य शाश्त्र का बहुत 
प्रभाव है । फिर भी उनकी देन इस विषय में बहुत पारिवि्त्यपू्ण और 
बहुमूल्य है। 


श्री पठुमलाल पुन्नालाल बख्शी ने भी सेद्धान्तिक आलोचना ज्षेत्र में 
प्रशंसनीय कार्य किया है। बर्शी जी ने “विश्व-साहित्य' नामक पुस्तक में 
साहित्य सम्बन्धी सिद्धान्तों का निरूपण करते हुए पाठकों को विश्व साहित्य 
से परिचित कराने का प्रयत्न किया है, पर्तु मनन तथा अध्ययत 


की कम्मी के कारण आलोचना साहित्य में बख्शी जी का अनुरूएण 
न॥हो सका | 


४१४ हिन्दी-साहित्य की परम्परा 


आचार्य शुक्ल ने भी कविता इत्यादि साहित्य के विभिन्न श्रगों की 
विशद विवेचना की है| डा० श्यामसुन्दर दास के विपरीत शुक्ल जी पर 
भारतीय साहित्य शास्त्र का विशेष प्रभाव है, पाश्चात्य साहित्य शाल्र का भी 
ग्रापका पर्यात श्रध्ययम है, यद्दी कारण दै कि आपने दोनों सिद्वान्तों के 
सपन्‍्वय का सफल प्रयत्न किया है 


ब्रावू गुलाबशय की 'सिद्धान्ा और अध्ययन तथा 'काब्य के रूपा विशद 
अध्ययन के फलस्वरूप साहित्य शास्त्र की बहुत सुन्दर पुत्तके बन पढ़ी हैं। 
भारतीय साहित्य शास्‍्त्र के ठिद्धान्तों के दिख्शन के साथ पाश्वाल 
आचार्यों को साहित्य शास्त्र सम्बन्धी धारणाओं का भी बहुत पारित 
पूर्ण विवेचन क्रिया गया है। विद्वान लेख ने बड़ी सावधानां से 
अनेक जटिल विपया को अपनी सुवोध शेली में सफलता पूर्वक सरल 
बना दिया है | 


श्री सुधाशु ने काव्य के विभिन्न तत्वों की मनोवेज्ञानिक दृष्टि से विवेचना 
करते हुए उनके मानव जीवन से सम्बन्ध की व्याख्या अपनी “जीवन के तत्व 
आर काव्य के सिद्धान्त! नामक पुस्तक में बहुत सुन्दरता से की है। हिन्दी 
साहित्य में ये श्रपने ढथ की सर्व प्रथम पुस्तक हैं| सुधाशु जी की काव्य में 
अभिव्यज्ञनावाद! नामक पुस्तक मी बहुत प्रतिद्र है। श्री इलाचद् जोशी की 
कला कला के लिए ई' के सिद्धान्त के समर्थन में लिखी पुस्‍्तक साहित्य 
सर्जना” और “श्रादशवाद” तथा 'यथाथवाद! के विवेचन में लिखी गयी 
श्री पुरुषोत्तमलाल श्रीवास्तव की झाद््श तथा यथार्थ! नामक पुस्तक भी 
बहुत मुख्दर बम पडी हैं | इधर डा० स्यक्ान्त शास्त्रों ने मी साहिय मीमासा' 
नामक पुस्तक साहित्य शास्त्र पर लिखों है | महादेवी वर्मा तथा श्री जयशकर 
प्रसाद द्वाग काव्य कला तथा छायावाद पर लिखे स्वतन्त्र निव्रन्ध अपने 
विषय में पू्ण और सुन्दर बन पढे हैं । 

रस तथा अलंकार शास्त्र पर प्राचीन परिपादी पर लिखे हुए विशेष 
उल्लेखनीय ग्रन्थ हैं--+रस मन्नरा' अलंकार मज्जरी' (सेठ कन्हैयालाल 
पोद्दार ) नत्रस्स ( गुनावराथ ) सस-रलाकऋर ( हरिशंकर शर्मा ) काव्यालोक 


हे 
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( रामदृहिन मिश्र ) काव्यकल्पदम (सेठ कम्हैयालाल पोद्दार ) अलंकार 
पीयूए ( रमाशकर शुक्त् ) तथा काव्य-दपण ( रामदहिन मिश्र )। 


सस्क्ृत में साहित्य'शास्त्र के विभिन्न श्रगों पर बहुत विशढ विवेचन किया 
गया है। रत) ध्वनि) गुण, अलकार इत्यादि विभिन्‍न सम्प्रदायो के समर्थन 
के लिए आचायों मे अ्रकराव्य तर्क तथा युक्तियों प्रस्तुत कीं । सत्कृत साहित्व- 
शास्त्र के आचार का विशाल मनोवेशञानिक अध्ययन था। साहिलशाल्व 
की दृष्टि से संह्कृत आ्राचाय की यह सम्पदा न केवल भारतीय साहित्य अ्रपितु 
विश्व साहित्य में अनुपम है। वर्तमान युग में समालोचना साहित्य के परिचय 
के लिए इन सिद्धान्तों को श्रध्ययन श्रावश्यक है, अत. हिन्दी में इन 
आचायों के न केवल ग्रन्‍न्णें को अनुवादित रुप में ही प्रस्तुत किया जाना 
चाहिए अपितु उनका तुलनात्मक अध्ययन भी होना चाहिए। आधुनिक 
तमालोचना साहित्य को पूर तथा प्रामाणिक बनाने के लिए यह आवश्यक है। 


सामायिक युग में श्रालोचनाव्मक अध्ययन में मनोवेज्ञानिक तथा 
विश्तेषणात्मक दृष्टिकोण को अधिक अपनाया जा रहा है। 
स्वश्री नगेर्र, अ्रशेय तथा जेनेद्र मनोविश्लेषण (ं/एणो० 
/72983 ) का आश्रय ग्रहण कर मानव मन की खोज का प्रयत्न 


कर रहे हैं | 


लेखकों के एक अ्रन्य दल ने माक्स दशन से प्रभावित हो श्राज साहित्य 
को जीवन की तुला पर तोलना प्रारम्भ किया है। उनके साहित्यिक 
मापदर॒ड बदल चुके हैं. वे साहित्य तथा जीवन को और भी अधिक 
सानिध्य में ज्ञाना चाहते हैं। इन आलोंचकों में अनेक प्रतिमा- 
सम्पन्न नवयुवक हैं; जिनसे कि हमें बहुत आशाएँ हैं। सर्व श्री 
डा० रामविलास शर्मा, अमृतराय, शिवदानतिंह चोहान, नागाजुन; 
ध्पकाशचन्द्र गुप्त, नरोत्तम नागछ अश्जज्न तथा भगवतीशरण उपाध्याय 
इनमे प्रमुख हैं| 


इस प्रकार नवयुग में हिन्दी साहित्य के आलोचक दो वर्गों मे 
बेँंट चुके हं--एक तो भारतीय साहित्य शांध्र को आदर्श मानकर 


४१६ हिन्दी-साहित्य की परम्परा 


चल रहा है ओर दूमरा माकसंवादी साहित्य से प्रभावित हुआ प्रंगतिवादी 
बन चुका है । 


पिछले पृष्ठो में हम समालोचना साहित्य के विकास को दिखा चुके है, 

इससे स्पष्ट हो जाता है क्रि डिन्दी साहित्य के श्रत्य विविध श्रद्धों की मॉति 

तमालोचना साहित्य भी निरन्तर विकासोन्मुख है । समय तथा परिस्थितियों के 

अनुरूप हिन्दी साहित्य का आलोचक-आज मानवता के प्रति जागरूक हुआा 

हुआ साहित्य को दिन-प्रति दिन शोषित तथा पीड़ित वर्ग के निल्‍्नद लारहा है । 
साहित्य तथा जीवन के सम्मितन के ये मगलमग्र चिन्ह हैं। 


जीवनी तथा आत्मकथा 


हिन्दी साहित्य का यह अग श्रत्॒ तक पुष्ट नहीं हो सका | जीवनियों बहुत लिखी 
गयी परन्तु साहित्यिक दृष्टि से उनमें बहुत कम हैं| सफ़ल हो सकी । हिन्दी में 
जीवनियों की परम्परा का प्रारम्म 'चौरासी पैष्णवों की वार्ता! तथा ददो सो 
' बावन वेष्णवों की वार्ता! और “मक्तमाल' से माना जाता है |धनारसीदास जन 
द्वाग पद्म में लिखित 'अ्रद्ध कथानक' नामक अ्रात्मकथा हिन्दी की प्रथम 
आत्मकथा है | आधुनिक दृष्टिकोण के अनुसार भी यह अ्रात्मकथा सत्र 
प्रकार से पूर्ण है। लेखक ने बहुत इमानदारी मे अपने जीवन की सफलताश्ं 
और असफलता भ्रो का वर्णन किया है । भारतेन्दु बाबू के समय में जीवनी 
लिखने की परियाटी पुनः पारम्प होती है ओर अनेक लेखकों ने धार्मिक 
तथा सामाजिक नेताओं की बीवियों लिखी | द्विवेदी जी के समय में जीवनी 
लिखने की शली का पर्याध्ष विक्नास हुआ | द्विवेदी हाल के प्रमुख जीवनी 
लेखक १० माधवप्रसाद मिश्र, बाबू शिवनन्दनसहाय, १० किशोरीलाल 
गोस्वामी ओ्रोर बाबू राधाकृष्ण हैं। प० रामनारायण मिश्र ने “जत्टिस रानाडे' 
की सुन्दर जीवनी लिखी है। हिन्दी की स्त्री कवयित्रियों की एक सुन्दर जीवनी 
प० ज्योतोप्रसाद मिश्र (निर्मल! ने स्त्री कवि कोमुदी! नाम से लिखी है। 
पृ० बनारसीदास चत॒वेंदी जीवनी लेखन में विशेष कुशल प्रतीत होते हैं; श्र 
इत्त विषय में चतवेंद्रीजी ने अनेक वार बड़ी बढ़ी श्राशाएँ मी दिलायी हैं, 
परस्तु दुख है कि उस ने इस विषय में अपने हाथ भ्रभी तक खुले नहीं 


च़् 
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दिखाये । “चतुर्वेदी जी की लिखो हुई स्व० कविसत्त प० सत्यनारायण की 
जीवनी की बहुत प्रशसा की जाती है | 


बा० ब्रजस्लदात ने भारतेन्तु हरिश्चन्द्ध का एक विस्तृत तथा सुन्दर 
जीवन चरित्र लिखा है। प० रामनरेश त्रिपाठी ने 'मालवीय जी के साथ 
तीन ऐिन' मामक पुस्तक में मालवीय जी की जीवन कथा को सुन्दर ढग से 
लिखा है। मालवीय जी पर प० सीताराम चतुर्वेदी द्वारा लिखो पुस्तक पर्या् 
कलात्मक और सफल बन पड़ी है। १० जवाहरलाल नेहरू, महात्मा गोन्धी 
तथा सुभाषचस्द्र आदि राजनेतिक नेताओं की जीवनियों तो हिन्दी साहित्य 
में बहुत लिखी गयी हैं; परन्तु उनमें कलात्मक बहुत थोडी ही हैं | घामिक तथा 
सामानिक सुधारका की लिखी गयी जीवनियों की तो कोई कप्ती ही नहीं। 
इधर पाश्चात्य राजनैतिक नेताश्रों की कुछ णीवनियों हिन्दी में प्रकाशित हुई 
हैं इनमें स्टथन्तिन। हिटलर, मुसोलिनी, कालंमाक्स तथा मेजनी आदि 
प्रमुख है । 


मौलिक अ्रात्मकथाओ में लापी श्रद्धानन्द द्वारा लिखित 'कल्याण मार्ग 
का पथिक' धहुत सुन्दर रचना है | बावू श्यामसुन्दरदास की आत्मकथा भी एक 
उत्कृष्ट साहित्यिक रचना है | भ्री राहुल साकृत्यायन की मेरी “जीवन यात्रा! 
हिन्दी की एफ अनूठी पुस्तक है। यद्यपि उनकी भाषा तथा शी अधिक 
साहित्यिक नहीं; तथापि यह श्रात्मकपा हिन्दी साहित्य मे सवंधा नवीन 
प्रयोग है । राहुल जी की लिखी हुई 'सरदार प्रध्वीमिंह! की जोबनी भी सवंथा 
नवीन तथा मौलिक शेली में लिखी गयी है । भारत के उच्चक्रोटि के राजनैतिक 
नेताश्रों में से डा० राजेन्द्रप्रसाद ने ही अपनी आत्मकथा हिन्दी में लिखी है | 
राजनेतिक दृष्टि से तो इस-पुस्तक का विशिष्ट महत्त है ही साहित्यिक दृष्टि से 
भी यह हिन्दी में अनुपम है| आत्मकथा के क्षेत्र में महादेवी वर्मा ने अतीत 
के चलचित्र' में बहुत सफल कल्लात्मक प्रयोग किए हैं | “ञ्रतीत के चल-चित्र” 
ओर '्म्रति की रेखाएं? हिन्दी में लिखे गए कल्लाम्मक गद्य में सर्वश्रेष्ठ हैं। 
इधर श्री निराला जी ने भी कुल्लि माय तथा 'विल्लेश्वर बकरिद्दा' में अव्यक्त 
ढग से श्रात्मकथा के कुछ अशों की अभिव्यक्ति की है। गुलावराय ने ्मेरी 


ध्श्द हिन्दी-साहित्य की परम्परा 


झसफलताए” के नाम से श्रपने जीवन के कुठ रोचक श्रशों का बहुत 
आकर्षक वणन किया है। स्वामी भवानीदयाल की लिखी “प्रवासो कौ 
श्रात्मकथा' | राजनेतिक दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण पुस्तक है | 

अनुवादित थ्रात्मकथाश्रों मे महात्मा गाधी तथा प० जवाहरलाल नेहरू 
की आत्मकथाएँ विशेष महत्वपूर्ण हैं| इनके अ्रतिरिक्त श्रीमती कृष्ण हठीतिंह 
की आत्मकथा कोई शिकायत नही! शीषक से प्रकाशित हो चुकी है; भ्रीमती 
विजयलक्मी पण्डित के सस्मरण भी हिन्दी में अनुवादित हो चुके हैं । 


सस्मरण लिखने में श्री बनार्सीदास चतुत्रेदी को विशेष सफत्ञता प्रात. 
हुई है, उनके सह््मरण बहुत सजीव होते हैं, परन्तु चतुर्वेदीजी के स्मरण 
पत्र-यत्रिकाश्रों में हो बिखरे पडे हैं | प० अम्बिकाप्रयाद बाजपेयी ने भी अपने 
जीवन के सुन्दर सस्मरण लिखे हैं। (विशाल भारत प्म्पादक श्री १० श्रीरम 
शर्मा के भी सन! ४२ के स्मरण उक्त पत्रिका में निकलते रहे हैं| यद्यपि ये 
संस्मरण सुन्दर बन पढ़े हैं. परन्तु इनमें कुछ अमिमान की प्रधानता है नो 
कि एक साहित्य-सेवी--विशेष रूप से गान्धीवादी--के लिए शोभा नही देता | 
श्रीमती शिवरानी देवी ने मु शी प्रेमचन्द विषयक बहुत सुन्दर सरमरण लिखें 
हैं ये सत्मरण सरस्वती प्रेस, बनारस से प्रकाशित हो चुके हैं| श्रभी हमारे 
साहित्य का यह अ्रग पूर्ण समृद्ध नहीं हो सका । 

यात्रा सम्बन्धी पुस्तकों में पृथ्ठी प्रदूष्षिणा ( श्री शिवप्रसाद शुप्त ) नेगी 
यूरोप यात्रा ( श्री रामनरायण मिश्र ) मेरी तिब्बत यात्रा तथा सोवियद भूमि 
/ श्री राहुल साकृत्यायन ) अ्रवारे की यूरोप यात्रा (डा० सत्यनागयण ) 
मेरी इरान यात्रा (मु्शा महेशप्रसाद ) और मेरी यूरोप यात्रा (बाबू 
गोरीशकर प्रसाद ) बहुत रोचक तथा पठनीय हैं । 


उपसंहार 


गद्य के विकास के फलस्वरूप इतिहास, राजनीति शास्त्र, अर्थ शास्त्र, दंशन: 
समाजशास्त्र; भाषा विज्ञन तथा मौतिर विज्ञान श्रादि विषयो पर मी प्रामाणिक 
तथा उत्कृष्ट रचना हो रही हैं | वेधानिक विषयों पर पारिमाषिक शब्दी हे 
निर्माण का कार्य भी प्रासुभ हो चुका है । 
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साहित्यिक दृष्टि से हिन्दी में तुलसी, सूर, कबीर, प्रसाद तथा प्रेमचन्द 
जैसे उत्कृष्ट कल्नाकार हो चुके हैं, उनकी श्रमर रचनाएँ. विश्व साहित्य की 
अमूल्य निधि है | विगत एक हजार वर्ष की परम्परा में हिन्दी साहित्य में 
आध्यात्म-चिन्तन की प्रधानता रही है, परूतु श्राज का कल्लाकार इस पेत्रिक 
परपरा को छोड बुद्धिवादी मोतिकता की ओर झुक रहा है। वतमान में 
प्रवृत्तियों की अस्थिरता के होते हुए भी निश्चय ही हिन्दी साहित्य प्रगति की 
ओर अग्रसर हो रहा है | जन-संस्कृति तथा जन-जीवन में आज कल्लाकार 
नवीन प्रयोग करने को उत्सुक है | शताव्दियों की साधना के अनन्तर हिर 
आज स्वतन्त्र भारत की गष्ट भाषा स्वीकृत हो चुक्री हे। हिन्दी कलाकार 
का उत्तरदायित्व बढ़ गया है, परन्तु हमारा यह हृढ विश्वास है कि उसमें 
इस उत्तरदायित्व को निभाने की पूर्ण क्षमता है | वह आ्राज जन-रुम्पर्क में 
थ्रा जनसाधारण को साहित्य कां अधिदेवता बना रहा है । 


हिन्दी साहित्य का भविष्य निश्चय ही उज्ज्वल है | 


का 8 तक हे 


पद 
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प्रिशिष्ट २ 
यूनिवर्सिटियों के महत्व-पूर्ण प्रश्न 
आदि युग 
१. “विद्यापति की पदावली संगीत के छरों में गूजती हुईं राधा कष्ण के 


घरणों पर समर्पित की गई है। उन्होंने प्र म॑ साम्राज्य में अपने हृड्य के सभी 
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विचारों को श्रन्तहिंत कर दिया है। उन्होंने श्गार रस पर ऐसी लेखनी उठाई 
कि राधा कृष्ण के जीवन का तत्व प्रेम के तिवाय कुछ भी नहीं रह 
गया है |” 
उपयुक्त कथन की विवेचना करते हुए बतलाइये कि आपके मत से 
विद्यापति को % गारी कवियों में रखना उचित होगा अथवा भक्त कवियों में ! 
( साहित्यर्न--संवत्‌ १९९७ ) 
२, वीर गाथा काल की विशेषताओं का वर्णन कीजिए। (ृथ्वीराज रातों 
चन्द वरदाई का लिखा नही, इसके पक्ष अथवा विपक्ष में प्रमाण दीजिए | 
( साहित्यरतन--सं० १६९९ ) 
३. विद्यापति के पद! में जो माधुय है उस माधुय को उपासना का 
ममज्ञ ही प्राप्त कर सकता है । ( साहित्यरत्थ--स* २००० ) 
४. हिन्दी भाषा के प्राचीनतम नमूने किन मूल। से प्राप्य हैं। उनसे 
प्राप्त सामग्रिया से मापा के प्राचीन स्वरूप पर क्या प्रकाश पड़ता है ! 
( साहित्यरन--सं० २००१ ) 
५, हिन्दी, उदू तथा हिन्दुस्तानी शब्दों के शब्दार्थ, साधारण प्रचलित 
झ्र्थ तथा शास्त्रीय अर्थ क्या हैं ! ( साहित्यरक्ष--सं० ३००१) 
६. हिन्दी साध्त्यि के इतिहास की आधारभूत सामग्री की परीक्षा 
कीजिए | क्या यह सामग्री प्रमाणिक साहित्य के लिए पर्यात् है! कारण 
सहित उत्तर दीजिए । ( साहित्यरत्न--सं० २००२ ) 
६. हिन्दी भाषा की पूर्ण तथा वैज्ञानिक परिभाषा दीजिए तथा उसके 
इतिहास, भीगोलिक विस्तार तथा प्रधान जानपदिक (ग्रामीण ) रूपों का 
संचिध परिचय दीजिए | ( साहित्यरत्व--सं* २००२ ) 
७, हिन्दी साहित्य के इतिहास में योगमार्ग का क्या महत्व है! 
उसकी कुछ रचनाएँ साहित्य के अन्तगंत ग्रहीत हो सकती है; या नहीं ! 
( साहित्यालंकार--सन्‌ १९४६ ) 
८. हिन्दी साहित्य में वीरकाव्य के बारम्बार उत्थान का इतिहास संकतप मे 
बतत्ञाइए, और सतर्क उत्तर दीजिए कि आधुनिक काव्य धारा में देशभक्ति की 
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जितनी रचनाएँ हुई ! उनमें से कौनसी वीरकाब्य में गहीत हो सकती है ? 
( साहित्यालंकार--सनत्‌ १९४९ ) 
६. चन्द्‌ बरदाई का क्‍या रचना काल है ! इनके जीवन ओर अन्यों 
का परिचय देकर रासे की ऐतिहासिकवा ओर कविता की समालोचना करो | 
( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १९४१ ) 
हिन्दी साहित्य में दीरगाथा काल का जन्म कब और केसे हुआ ? 
इसकी क्या विशेषताएं है? इस काव्य की भाषा की समालोचना करों। 
इ काव्य की ऐतिहासिकता कहाँ तक प्रमाणित हो सकती है ! 
( हिन्दी प्रभाकर--सन्र्‌ १९४३ ) 
११, हिन्दी भाषा की उत्तत्ति कब हुईं ! उसकी जपनो कौनसी भाषा 
है! सप्रमाण ओर सोदाहरण लिखो। ( हिन्दी प्रभानर--सन्‌ १६४४ ) * 
१२, अपमप्रश भाषा का क्‍या स्वरूप है! अपश्नश तथा देश भाषा 
में कया भेद है! अपम्रश माषा के उपलब्ध साहित्य का संत्त॑प से 
बणन करो | ( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १९४६ ) 
१३, “अनेक विद्वानों ने पृथ्वीराज रासों' के तम-सामयिक्त किसी रवि की 
रचना होने में पूरा सन्देह किया है और इसे १६ वीं शताब्दी में लिखा हुआ 
जाली ग्रन्थ माना है | यह ग्रन्थ न तो मोषा के इतिहास के ओर न साहित्य 
के इतिहास के जिज्ञासुओं के काम का है |” शुक्लजी के इन विचागें की 
युक्त तथा प्रमाण सहित आलोचना करो ।. ( अस्ाकरय--सन्‌ १९४४ ) 
१४, हिन्दी साहित्य को कितने छालों में बांट सकृते हैं? और कगें? 
पं० रामचस्द्र शुक्ल के काल विभाग के आधार भूत नियम क्या हैं प्रत्येक 
काल की विशिष्ट विशेषता का बन करते हुए उसके एक-एक प्रातनिधि 
कवि का सत्तेप से वणुन कीजिए | ( हिन्दीप्रभाकर--सन्‌ (९४२ ) 
१४. हिन्दी मे वीरगाथा काल के आबि्माव के क्या कारण थें! 
तत्कालीन परिस्थितियों का तत्तेप से वणन करते हुए इस काल के किसी 
प्रसिद्ध महाकाव्य की भाषा, छन्द तथा भावों की समालोचना करो । 
( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १९४५ ) 
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१६, प्रृथ्वीराण रासो' तथा उसके कर्ता के विषय में तुम क्‍या जानते 
हो ? रासो के प्रमाणित या कल्पित होने में क्या क्या युक्तियाँ हैं! सप्रमाण 
अपने विचार प्रकथ करो । ( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १९४६ ) 


१७, धथ्वीराज रासो चन्द कृत है अ्रथवा बारहवीं शताब्दी की रचना ! 
अपने मत की पुष्टि में कारण सहित उत्तर दीजिए | (अभाकर--सन्‌ १६३०) 
पूब-मध्य युग 
( भक्ति काल्न ) 

१, सन्त साहित्य किन मूल धारणाओ को शेकर चला है! उसका प्रेम मार्गी 
और भक्ति मार्गी साहित्य से क्या संब्रव है? (सप्लाहित्यरतन--स० १९९७) 
२. वैष्णव धर्म का विकास दिखाते हुए यह बतलाइए कि क्या वेष्णव- 
धर्म भी सुधार की भावना को लेकर चला है ! यदि ऐसा है तो वह सुधार 
भावना कौनसी थी! थ्राप के मत से वेष्णव धर्म बौद्ध तथा जेन धर्म से 
कहाँ तक प्रभावित है ! ( साहित्यरत्न--स० १९९७ ) 
२, कवि की दृष्टि से सूर तथा तुलसी को कविता की तुलनात्मक 
श्रालोचना कौजिए, और उसके आधार पर “सूर सूर तुलसी ससी” के पक्ष या 
विपक्ष में अपना मत लिखिए | ( साहित्यरत्न--सं० १९९८ ) 
४, हिन्दी के सन्त कवियों पर एक झालोचनात्मक निबन्ध लिखिए । 
उसमें इस बात की छान-वीन कीजिए कि उन्होंने देश का क्या 
उपकार किया | ( साहित्यरत्न--सं० १९९४ ) 
४. कबीर श्रोर जायसी की तुलनात्मक समालोचना कीजिये। आपको 
दोनों में कौनसी शेली पसन्द हे और क्यों! ( साहित्यरत्न--सं० १९९९ ) 
६. कबीर की रचनाश्रों में सिद्वान्तों का प्राधान्य है, काव्य का नहीं | 
उनमें हमें साहित्य का सौंदय नहीं मिलता हमें मिलता है एक महान 
सन्देश |” व्यापक काव्य सिद्धान्तों को दृष्टि में रखकर इस कथन की आलो- 
चना कौलिए | ( साहित्यरत्व--सं० २००१ ) 
७, “दूर भक्ति के ज्षेत्र में इतना भ्रागे पहुँच गए थे कि समाज की 
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आवश्यकताओं का उन्हें ध्यान ही नही रहा ।” इसको विवेचना कीजिए । 
( साहित्यरत्न--सं० २००६ ) 
८. “कबीर की रचनाओं में सिद्धान्त का ग्राघान्य है; काव्य का नहीं ।” 
काव्य सिद्वान्तों को दृष्टि में रखकर इस कथन की आलोचना कीजिए | 
( साहित्यरत्व---स्लं० २००६ ) 
६ हिन्दी साहित्य की भूमिक्रा निगुण सन्‍त शाखा पर अवलम्बित है 
था संगुण भक्ति काव्य पर ! सोत्यज्ति उत्तर दीजिए । 
( साहित्यालंकार--सन््‌ १९३५९ ) 
१०, कबीर के जीवन की घटनाओं का उल्लेख करके उनके दाशंनिक, 
सामाजिक ओर धार्मिक विचारों पर प्रकाश डालिए । 
( हिन्दी प्रभाकर-- सन्‌ १९४० ) 
११, तुलसीदास ओर सूरदास की तुलनात्मक आलोचना करो। अथवा 
तुलसीदास का समय क्‍या है! इनके जीवन ओर ग्रन्थों का परिचय ओर 
कविता की समालोचना करो | ( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १९४० ) 
१२, उत्तम पद्‌ कवि गग के कविता को बलवीर। 
केशव अर्थ गंभीर को कर तीन गुण धीर॥ 
ऊपर लिखे दोहे की सोदाहरण आलोचना करो | 
( हिन्दी प्रभाकर--सन्र्‌ १६४० ) 
१३. भक्ति काव्य कृष्ण-भक्ति-शाखा का आरम्म कब्र और केसे हुआ 
इस शाखा के सबसे प्रसिद्ध कवि के रचना काल, जीवनी ओर अन्यों का 
संत्तिप्त परिचय देकर उसकी कविता की समालोचना करो । 
( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १९४१ ) 
१४, हिन्दी साहित्य में भक्ति काव्य का प्रारम्भ कब ओर जेसे हुआ ! 
भक्ति काव्य को कितनी शाखाएं हैं? कवीर किस शाखा के कवि हैं? इनके 
जीवन ओर ग्रन्थों का सत्तिप्त परिचय देकर कविता की आलोचना करो। 
( हिन्दी प्रभाकर--उन््‌ १९४२ ) 
१४६ 'सूर चूर तुलसी ससी उद्डुगण वेशुवदास | 
अब्रके कवि खद्योत सम- इत उत करत प्रकास ॥) 
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ऊपर लिखे दोहे को सोदाहरण श्रालोचना करो । 
( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १९४३ ) 
१६, तुनसीद्ास का रचना काल क्या है! इनके जीवन और ग्रन्थों का 
परिचय देकर उनकी कविता की सोदाहरण ग्रालोचना करो ! 
( हिन्दी असाकर--सन्‌ १९४३ ) 
१७, भक्ति काव्य में कृष्ण भक्ति शाखा का प्रारम्म कब ओर केसे हुआ ! 
इस शाखा के सबसे प्रसिद्ध कवि का रचना काल; जीवन और ग्रन्थों का 
सत्तिप्त परिचय लिखकर उस की कविता की समालोचना करो | 
( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १६४३ ) 
१८, हिन्दी साहित्य में मक्ति काल के कारण तथा परिस्थितियां पर एक 
सारगमित टिप्पणी लिखो | साथ ही भक्ति काल की मित्र २ धाराश्रों का 
विशलेष्णात्मक का दिखर्शन कराश्रो । ( हिन्दी अरभाकर--सम्‌ १६४४ ) 
१६, “पूर सूर तुलसी ससी उड़ुगन केशवदाम” इस प्राचीन अक्ति की 
लोचना करते हुए तीनों महाकवियों का तुलनात्मक स्थान निर्धारित करो | 
( हिन्दी अभाकर--सन्‌ १६४४ ) 
२०, जायसी तथा महात्मा कभीर की भाव, भाषा; तथा नेत्तिक शिक्षा 
की दृष्टि से तुलनात्मक विवेचना करो । ( हिन्दी अभाकर--सन्‌ १६४४ ) 
२१, “भारतीय जनता का प्रतिनिधि कवि यदि किसी को कह सकते हैं 
तो इन्ही महानुभावों को। ओर कवि जीवन का कोई एक पक्ष लेकर चले 
है पर उनकी गणी की पहुँच मनुष्य के सारे भावों और विचारों तक है। 
लोक संग्रह का भाव इनकी भक्ति का एक अग था ।” गोस्वामी तुलसीदासनी 
के सम्बन्ध में प्रगण किए गये इन विचारों का अपने शब्दों में उदाहरण तथा 
प्रमाण देकर सम्थन करो । ( हिन्दी अ्रभाकर--सन्‌ १६४५ ) 
२२. “यद्यपि तुलसी के समान सूर का काम क्षेत्र इतना व्यापक नहीं 
कि उस में जीवन की भिन्न २ दशाओं का समावेश हो) पर जिस परिमित 
पुश्यभूमि में उनकी वाणी ने सचार किया उसका कोई कोना अछछूता 
नहीं छोड़ा।” इस उक्ति के आधार पर यूर तथा तुलसी की तुलना करते 
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हुए उक्त बिचारो का सोदाहरण समथन करो | 
( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १६४१ ) 
२३, कृष्ण भक्ति धारा का हिन्दी कविता में क्‍या स्थान है! इस के 


प्रमुख कवियों पर निवनन्‍्ध लिखो | ( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १६४६ ) 
२४. निरु णधारा की कविता में कबीर का महत्व बताएँ। 
( हिन्दी अभ्ाकर--सन्‌ १६४८ ) 


२५ 'रामचरित मानस' क्यो हिन्दी की महान रचना समझा जाता है ! 
( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १६४८ ) 
२६. मीरा बाई की कविता पर एक लेख लिखो | 
( हिन्दी अ्रसाकर--सनू १६४८) 
२७ 'पमूर भक्ति के क्षेत्र में इतने आगे पहुँच गए थे कि समाज की 
आवश्यकता का उन्हें ध्यान ही नहीं रहा ।” इसकी विवेच्नना कीजिए | 
( साहित्यरत्ल--सं० २००६ ) 
२८ कवीर की रचनाओ में सिद्धान्त का प्राधान्य है; काव्य का नहीं।' 
काव्य सिद्धान्तों को इष्टि में रखकर इस कथन की आलोचना कीजिए | 
( साहित्यर॒त्न--सं० २००६ ) 
२६, जायसी कृत पद्मावत का आलोचनात्मक परिचय दीजिए। इस 
धारा के कवि हिन्दी प्रदेश में क्‍यों लोक प्रिय नहीं हो सके ? 
( प्रभाकवर-- सम्‌ १६५० ) 
२०, गोस्वामी तुलसीदास हिन्दी के सब श्रेष्ठ कवि क्यों माने जाते हैं ? 
उनके सदेश का सार अपने शब्दों में दीजिए | ( ग्रभाकर--सम््‌ १६६९० ) 
३१. हिन्दी के मुसलमान कवियों पर एक आलोचनात्मक 
टिप्पणी लिखिए । ( प्रभाकर--सम्र्‌ १६१० ) 
ई२ ज्ञानाश्रयी, प्रेममार्गी तथा सगुण भक्ति शाखाश्रों के पारस्परिक 
साम्य वेषम्थ का निर्य॑य करते हुए वतलाइए कि इनके पोर्वापय में क्ष्या किसी 
प्रकार के जनक जन्य सम्बन्ध का भी आरोप किया जा सकता है | 
( एस० ए० आगरा--सम्र्‌ १६४८) 


हु 
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उत्तर-म्ध्य युग 
( रीति काल ) 

१. हिन्दी काव्य ग्रन्थ की समालोचना करने के लिए आलोचना के 
जिन सिद्धान्तों का ध्यान रखना पढ़ता है उनको दृष्टि में रखकर 'रामचंद्विका' 
या 'त्रिहारी सतसई” की समालोचना कौजिए | 

( साहित्यरत्न--सं० १९९८ ) 

२, रीति काल की क्‍या विशेषताएं हैं! आचायंत् से आपका क्या 
अभिप्राय है! क्या बिहारीलाल जी आचाय॑ नहीं ये ! रीतिकालीन कविता में 
उनका क्या स्थान है ! ( साहित्यरत्व--सं० १९९९ ) 

२, निम्नलिखित विषय पर अपने विचार प्रगद कीजिए | आपके मत के 
विपक्ष भें जो युक्तियों दी जा सकती हैं, उनका उत्तर भ्रवश्य दीजिए | 

“भूषण की कविता कवि कीर्ति सम्बन्धी एक अविचल संध्ष्य का 
दष्णन्त है ।” ( साहित्यरत्न--सं० २००१) 

४, हिन्दी रीति-साहित्य पर उस विषय के संध्कृत साहित्य के प्रभाव को 
मात्रा तथा विस्तार का विवेचन कीजिए |. ( साहित्यरत्न--सं० २००२ ) 

४, “साहित्य के इतिहास के किसी युग में भाव पक्ष की प्रधानता श्र 
कला पक्ष को न्यूनता तथा किसी दूसरे युग में इसके विपरीत परित्थिति 
हो जाती है |” उपयुक्त दृष्टिकोण से हिन्दी साहित्य के भिन्‍म युगों की 
समीक्षा कीजिए। ( साहित्यरत्न--स ० २००२ ) 

६, “केशवरद्धास के पीछे हिन्दी कविता अपने उच्च-शिखर से गिरकर 
अलकार आदि के मांयाजाल में ऐसी फंसी कि वह हृदय तत्री को बजाने 
वाली ओर समस्त सृष्टि से मनुष्य मात्र के रागात्मक सामजध्य को स्थापित 
करने वाली न रह गई |” इस कथन कौ विशद्‌ विवेचना कीजिए | 

क ( साहित्यरत्न--स्० २००६ ) 

७, द्वितीय उत्थान काल की वीरगाथाओं की तुलना श्रादि को वीर 

रचनाश्रो से कीजिए; श्रोर उनके साम्य और विमेद पर पूर्ण प्रकाश ढालिए | 
( साहिस्यरत्व--सं० २००६ ) 
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८, देव कवि का क्‍या समय है ? इनके मुख्य ग्रन्थी का उल्लेख कीजिए 
और इनकी रवनाश्रों क्री आलोचना कीजिए | (हिन्दी प्रभाकर--सव १९४९) 
६, भूषण कवि का क्‍या ग्चनाकाल है! इनके जीवन ओ्रोर ग्रन्थों 
का परिचय देकर इनको कविता की समालोचना करो । 
( हिस्दी प्रभाकर-- सम्‌ १९४० ) 
६, हिन्दी काव्य में रीति काव्य का प्रारम्म कब और केसे हुआ । 
रीतिकाव्य का क्या स्वरूप है! हिन्दी काव्य पर इसका क्या प्रभाव पड़ा | 
इस काल के रचनाकाल ओर ग्रथों का नाम लिखों । 
( हिन्दी प्रभाक/--सन्‌ १९४३ ) 
१०, रीति ग्रन्थों के सामान्य स्वरूप को दिखाते हुए ण्ह प्रगट के कि 
इन्हें साहित्य मीमासा के ग्रंथ मानने में क्या आपत्ति हे ? ओर क्‍यों ! 
( हिन्दी अ्रसाकर--सन्‌ १९४४ ) 
११. “नो शास्त्रीय पद्ति पर साहिल मीमासा का मागे श्रच्छी तरह 
खोलने के लिए हिन्दी साहित्याचा्य केशव की ऋणी रहेगी |” इस उक्ति 


को सप्रमाण सिद्ध करो । ( हन्दी प्रभाकर -सन्‌ १९४४ ) 
१२, कविवर बिहारी की कविल्व प्रतिभा एवं उनके ग्रत्थ की विश्व 
आलोचना करो । ( हिन्दी प्रभाकई--सन्‌ १९४४ ) 


१३, “इन नीति ग्रन्यों के कर्ता भावुक, सहृदय ओर निपुण कवि!थे। 
उमका उद्दंश्य कविता करना था न कि शाप्त्रीय काव्याड्रो का शास्त्रीय 
पद्धति पर निरूपण ऋरना ।”'शुक्ल जी के इस कथन की उपलब्ध गैति बअ्न्धों 
के आधार पर आलो- चना करो । ( हिन्दी प्रभावर--सत्‌ १९४९ ) 

१४, “इन रीति ग्रन्थों पर ही निर्भर रहने वाले व्यक्ति का साहित्य-ज्ञन 
कच्चा ही समकना चाहिए |” प० रामचन्द्र शुक्ल के इस विचार की सहेतक 
समालोचना कीजिए । ( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १९४६ ) 

१६, रीतिकाल का स्वोत्कृष्ट आचाय कवि आप किसे मानते हैं श्रोर 
क्यों ! उसकी दो महत्वपूर्ण रचनाश्रों का भी परिचय दीजिए। 

( प्रभाकर--सन्‌ (९१० ) 
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१६, रीति युगीन अन्धकारों की आचायत्य की सहाय का तत्कालीन काब्य 
की प्रदृति और उसके विकास पर जो प्रभाव पड़ा उसका निरूपण कीजिए | 
( एम. ए. श्रागरा १६४८) 
आधुनिक युग 
गद्य 
नाटक 
१, * हिन्दी के रग-भच की जो अवस्था भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय में थी। 
वह अ्रत्र भी है।” इसका क्या कारण है ! क्‍या इस दशा में कुछ उन्नति 
हो सकती है ? इस प्रश्न का उत्तर देते हुए थ्रसाद! जी के नाठकों के 
आमनेयल के प्रश्न पर प्रकाश डालिए।.. ( साहित्यरल--स० १९९७ ) 
२, हिन्दा गद्य साहित्य का मिंहावलोकन कीजिए, ओर उनमें पंडित 
महावीरप्रसाद द्विवेदी की सेवाओं का सविध्तर वर्णन कीनिए | 
( साहित्यरतन--सं० १९९९ ) 
३, हिन्दी नाव्य साहित्य का इतिहास सक्तेप से लिखिए, और बतलाइये 
कि उनमें भारतेन्दु हरिश्चन्ध तथा बा० जयशंकर प्रसाद ने क्या योग दिया | 
( साहित्यरन--सं० १९९८ ) 
४, आपके मत से आधुनिक हिन्दी का सब श्रेष्ठ नाटककार कोन है? 
हिन्दी के एक या दो श्रन्य नाटककारों से तुलना करते हुए अपने रुचि-सम्मत- 
नाय्करकार की श्रेष्ठता सिद्ध कीजिए | (साहित्यरल--सं० २००१ ) 
४ हिन्दी नायक के विकास पर थ्रालोचनात्मक प्रवन्ध लिखिए । 
( साहित्यरत्तन--स० २००२ ) 
६, हिन्दी साहित्य में गद्य का विकास कब्र हआा और केसे ! गध के 
प्राचीन विकास युग में कोन तीन प्रसिद्रतम लेखक हुए हैं! उनकी भाषा 
तथा रीली की मोदाइरण समालोचना करो | ( हिन्दी प्रभाकर सत्र १९४० ) 
७ भाग्नेन्दु हरिश्वद्ध का हिंस्दी में क्या स्थान है? इनके श्रधिक प्रसिद्ध 
ग्रन्थों का परिचय देकर इनके गद्य तथा पद्च की समालोचना करें | 
( हिन्दी प्रभाकर शन््‌ १९४० ) 
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८, दिन्दी गद्य के विकास पर शिक्षा प्रचार ओर धार्मिक तथा सामानिक 
आन्दोलनों का क्या प्रभाव पड़ा ? राजा शिवप्रसाद, स्वामी दयानन्द ओर 
भारतेन्दु के गद्य की समालोचना करो ।. ( हिन्दी प्रभाकर सन्‌ १९४२ ) 

६. हिन्दी नाटक का जन्म कब और केसे हुआ १ इसकी विशेषताएं 
कया हैं! जयशड्डुर प्रसाद के नाठकों का परिचय देकर उनकी नाथ्क कला की 
समरान्नोचना करो | ( हिन्दी प्रभाकर सन्‌ १९४२ ) 

१०, “मारतेन्दु ने जिस प्रकार गद्य की माषा को परिमानित किया ओर 
उसे मधुर स्वच्छु रूप दिया, उसी प्रकार हिन्दी साहित्य तथा पद्म को भी नये 
मार्ग पर ला खड़ा किया ।” ऊपर लिखे वाक्य की समालोचना करो | 

( हिन्दी प्रभाकर सन्‌ १९४३ ) 

११. द्विवेदी जी का रचनाकाल क्या है ? उनके जीवन ओर ग्न्‍्थो का 

सत्तिप्त परिचय देकर उनमे गद्य तथा प्॑च की आलोचना ओर उनके स्थान 


का निर्णय क्रो । ( हिन्दी प्रभाकर सन्‌ १९४३ ) 
१२, दिन्दी साहित्य में गद्य साहित्य के आविभाव, विकास एवं प्रसार पर 
विहंगम दृष्टि से आलोचना करे | ( हिन्दी प्रभाकर सन्‌ १९४४ ) 


१३. हिन्दी नाव्क साहित्य के उत्थान का सक्चेप से वर्णन करते हुए 
मारतेन्दु के नायकों का स्थान निर्धारित करो । (हिन्दी प्रभाकर सन्‌ १९४१ 
कविता 
१. “वत्तमान हिन्दी कविता को मूल धाराओं पर विचार करतेहुए बनलाइये 
के उनका देश की परिस्थितियों से क्या सम्बन्ध है ?" 
( साहित्यरज--स० १९५९७ ) 
२. श्री मथिल्लीशरण गुप्त तथा प० अयोध्यासिह उपाध्याय की कवि के 
रूप में तुलनात्मक सम्रालोचन कीजिए | महाकाव्य के लक्षण स्पष्ट रू से 
बंतलाते हुए सप्रमाण निखिए कि "प्रिय प्रवास! तथा 'साकेत' में से किसमें 
महाकाव्य के लक्षण अधिक हैं| ( साहित्यरत्न--सं० १६६८ ) 
२. “आम्यत्तर प्रमाव-ताम्य के आधार पर लाक्षणिक और व्यज्ञनात्मक 
पद्धति का प्रगल्म ओर प्रचुर विकास छायावाद की काव्य शैली की असली 
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विशेषता है |” इस कथन का क्‍या अर्थ है! द्विवेदी-कालीन कविता की 
छायावादी कविता की तुलना करते हुए, इस कथन की सत्यता की 
जांच कीजिए | ( साहित्यरत्त--सं० २००१ ) 

४, प्राचीन तथा अर्वाचीन रहत्यवाद के सम्बन्ध में आचाय शुक्ल के 
विचार प्रगट कीजिए | उनके विचारों से श्राप कहोँ तक सहमत हैं, यह 
भी बतलाइए | ( साहित्यरत्न--सं० २००६ ) 


५, आधुनिककाल के दो भ्रेष्ट महाकाव्यों का उल्लेख कीजिए ओर 
उनकी भाषा शैली और काव्यगत विशेषताओं की दृष्टि से तुलना कीजिए। 
( साहित्यरत्व--सं० २००६ ) 
६ छायावाद, रहस्यवाद ओर प्रगतिवाद से आप क्‍या समरकते हैं! 
उनमे जो स्पष्ट भेद हो उसका सक्तोप मे उल्लेख कीजिए । 
( साहित्यालड्ार--सन्‌ १६३६ ) 
७. हिन्दी काव्य में नवीन थुग का प्रारम्म कब होता है ! इस युग के 
काव्य की विशेषताएं क्‍या हैं ?! इस युग में हिन्दी का साहित्यिक स्वरूप 
केसा रहा ! ( हिन्दी प्रभाकौ--सन्‌ १६४० ) 
८, हिन्दी काव्य में खडी बोली ने कब्न स्थान प्राप्त किया! ब्रजमाषां 
को छोड हिन्दी काव्य ने यह नया रूप क्‍यों धारण क्रिया! श्रीधर पाठक, 
और महावीरप्रसाद द्विवेशी ने इस परिवर्तन में क्या सहयोग दिया! इनकी 
कविता की समालोचना करो | ( हिन्दी अभाकर--सन्‌ १६४२ ) 
६, मेयथिलीशरण गुप्त का रचनाआल क्या है ! इनके जीवन और प्रन्षों 
का परिचय देकर इनकी कविता की सोदाहरण सम्तालोचना करो, और छड़ी 
के काव्य में इनके स्थान का निर्णय करो । (हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १६४२ ) 
१० हिन्दी काव्य में छायावाद के लक्षण निरुषण करो | पाश्चात्यताहित्य 
का छापावाद पर क्या प्रमाव पड़ा ! प्रसिद्ध छायावादी कवियों के नाम' उनके 
सचनाकाल तथा कब्रियों के नाम लिखों । ( हिन्दी असाकर --सन्‌ १६४१ ) 
११, वर्तमान हिन्दी काव्य की विशेषताश्रों का दि्दशन कराते हुए 
उसकी सामास्य प्रगति का निरूपण करो | ( हिन्दी प्रभाकर --सन्‌ १६४३४ ) 
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१२, आधुनिक काल की पुरानी तथा नई धारा के कवियों ओर उनके 
ग्रन्थों का दिग्दर्शन कराते हुए इस काल की विशेषताओं तथा उनके कारणों 
का विवेचन करो | ( हिन्दी प्रभाकर-सम्र्‌ १६४२ ) 

१३, बाबू मैथिलीशरण गुप्त के ग्रन्थों तथा कवित्व की विशद आलोचना 
करो | साथ ही यह भी बताओ कि उन्हें राष्ट्रीय कवि क्‍यों कहते हैं ! 

( हिन्दी प्रभाकर--सम्‌ १६४१ ) 

१४, आधुनिक रहस्यवादी कविता की विशेषताएं क्या हैं | 

र ( हिन्दी प्रमाकर--सस्र्‌ १६४८ ) 

७४, मेंथिलीशरण गुप्त श्रार्य संस्कृति के कवि माने जाते हैं। इनकी 
रचनाओं के उदाहरण देकर उत्तर दो। (हिन्दी अभ्ाकर “-सम्‌ १६४४ ) 

उपन्यास-कहानी-निवरन्‍्ध-समालोचना 

१, श्री प्रमचन्द तथा जयशंकर प्रसाद को गद्य शेलियो की तुलनात्मक 
आलोचना कीजिए, ओर प्रमाण देकर समकाइये कि इस पमय अमुक 
कथाकार की शैली का हिन्दी पर सबसे अधिक प्रभाव है | 

( साहित्यरत्न--सं० १६६७ ) 

२, उपन्यास, छोटी कहानी तथा निबन्ध में क्‍या अन्तर है ! हिन्दी 

साहित्य में इन तीन कलाओं की वर्तमान दशा का चित्रण कीजिए | 
( साहित्यरल--सं० १६६६ ) 

३, हिन्दी में नितरन्धों के विकास पर छोय सा लेख लिखिए और उसकी 
शाखा प्रशाखा का स्वरूप मेद्‌ समझाइये | (साहित्यालंकार--सन्‌१६४१) 

४, बतमान युग में उपन्यास और आख्यायिका के कौन प्रसिद्ध लेखक 
हैं ! केवल एक-एक लेखक का निर्माण काल, जीवन और प्न्धों का परिचय 
देकर उसकी शेली की समालोचना करो | ( हिन्दीअसाकर--सव्‌ १६४१ ) 

४, हिन्दी साहित्य में आख्यायिका और समालोचना का जन्म 
केसे हुआ ! इनकी विशेषताओं और वृद्धि का सोदाहरण परिचय दो | 

( इिन्दीम्रभाकर-- सन्‌ १६४३ ) 

६. मुशी प्रेमचन्द को उपन्यास सप्राद क्‍यों कदह्य जाता है ! उनकी 
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कल्ञा की विश विवेचना करने हुए उनके ग्रन्थों का पूरा परिचय दो | 
( हिन्दीप्रभाकर सन्‌ १६४६ ) 
७, प्रमचन्ध की कहानी और कल्ला पर एक निवन्ध लिखो | 
( हिन्दीम्रभाकर--सन्‌ १६४२ ) 


ताधारण टिपणियों 


१, निम्नलिखित अ्रन्पकारों में से किन्हीं पॉच का परिचय देकर उनके 
ग्रन्थों के नाम लिखो /--मलिक मुहम्मद जायसी, रहीम, पद्माकरः मे यिलीशरण 
शुप्त;महावीखरसाद हिवेदी, रामनरेश त्रिपाठी, प्रेमचन्द/ नाथूराम शकर, 
लद्धमण॒ सिंह । ( हिन्दीअभाकर--छन्‌ १६४० ) 

२, मीचे लिखे कवियों में किन्दीं पाँच पर टिपणी लिखो-- 

खुम्तरो, उसमार्न; विद्यापति। मीरा, गिरघरदास, सियारामशरण शुघ्त, 
प्रमाद, देव | ( हिन्दीप्रभाकर--सन्‌ १६४१ ) 

२, हिन्दी में कौन-कौन से प्रसिद्ध मुतल्लमान कवि हो गए हैं! उनके 
स्वनाकाल ओर ग्रन्थों के बाम लिखों | इनमें प्रसिदतम कवि के जीवन 
ओर अन्धों का परिचय देकर इनकी कविता की समालोचना करो | 

( हिन्दीप्रभाकर--सन्‌ १६४२ ) 

४. नीचे लिखे कवियों में से केवल पॉच पर टिप्पणी लिखो-« 

मतिराम, भूषण, चन्द बरदाई; महादेदी वर्मा; प्रताप नारायण मिश्र। 
प्रेमचन्द, गुरु नानक; राय देवीप्रसाद पूर्ण | 

( हिन्दी प्रभावर--सन्‌ १६४२ ) 

(५, नीचे लिखे साहिलिकों में से केवल पाँच पर टिपणी लिखो-- 

मीरावाई; त्वा० दयानन्द, राजा लक्ष्मणरतिह, प्रेमचन्द, मेंयिलीशरण गुप्त, 
कबीर, विद्यापति; श्रीधर पाठाक | ( हिन्दी प्रभावर--सन्‌ १६४३ ) 

६, निम्नलिखित लेखकों में से पॉच पर संक्षिप्त विवेचनातमक 
टिप्पणी लिखो-- 

मीरा बाई भूषण; भारतेन्दु: महावीर प्रदाद द्विवेदी, अवशंकर प्रताई। 
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मेथिलीशरण गुप्त, मुशी ग्रेमचरद, राजा लद्भमण पिंह, लल्लूलाल । 
( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १६४४ ) 

७, निम्नलिखित में से किन्हीं पोंच पर संक्षिप्त परन्तु विवेचनातमक 
विपिणियों लिखिए-- 

जगनिक, मलूकदास, उसमान। कबीर, केशव, मतिराम, वियोंगीहरि 
और परिडत सत्यनोरायण कविर्ल। ( हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १६४४ ) 

८. हिन्दी के मुसलमान कवियों पर एकसारगर्मित टिपिणी लिखतेहुए यह 
बताओ कि उन्होंने हिन्दी को क्यों अपनाया | (हिन्दी प्रभाकर--सन्‌ १६४६) 

६. निम्नलिखित कवियों में से किन्हीं चार यर परिचियात्मक 
टिप्पणी लिखो--विद्यापति मेथिलक्रोकिल, प्रतापसाहि; जायसी, केशव, पद्माकर/ 
श्रीधरपाठक, महयदेवी वर्मा । ( प्रभाकर--सज्‌ १९४६ ) 


१०, निम्नलिखित में से किन्हीं चार पर परिचयात्मक टिपणियों लिखिए--- 

्े 

अपभ्रश, पंशाची ग्राकृत, बिहारी भाष। ब्राह्मी लिपि, द्राविड़ भाषाएँ 
शौरसेनी प्राकृत, प्रतिशाख्य, लाहौरी | ( साहिरत्व--सं०२००२ ) 


आधुनिक काल 


९. प्राचीन तथा श्र्वांचीन रहस्यवाद के सम्बस्धे में आचार शुक्ल के 
विचार प्रकट कोजिए | उनके बिचारों से श्राप कहाँ तक सहमत हैं यह 


है. 


भी बतलाईये? ( साहित्यरत्न--२००६ ) 

२. आधुनिक काल के दो श्रेष्ठ महाकाव्यों का उल्लेख कौजिए और 

उनकी भाषा शैली) और काव्यगत विशेषताश्रों को दृष्टि से तुलना कीजिए । 

' ( साहित्यरत्न--२००६ ) 

३. हिन्दी पत्न-पत्रिकाओं का इतिहास उंक्लेप्त में दीनिए। आधुनिक 
हिन्दी भाषा ओर साहित्य के विकास में इनसे कहाँ तक सहायता मिली हे! 
( प्रसाकर--१६५० ) 

४. आधुनिक हिन्दी कविता की छायावादी अथवा प्रगतिवादी धारा की 
विशेषताओं तथा गुणदोषों का विवेचन कीजिए । ( प्रभाकर--१ ६६० ) 
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५४, भारतेन्दु हरिश्वद्ध का आधुनिक हिन्दी साहित्य के निर्णय में क्‍या 
महत्व था ! उनके समकालीन दो अन्य लेखकों का भी परिचय दीजिए | 
( प्रभाकर--१६६० ) 
६, अंग्रेजी भाषा ओर ताहित्य का हिन्दी भाषा ओर साहित्य पर किस 
मात्रा में प्रमाव हितकर क्रह्म जा सकता है अथवा अ्रहितकर ! कारण सहित 


उत्तर दीनिए | ( प्रभाकर--१६५० ) 
७, हिन्दी में कहानी ओर उपन्यास के उदय तथा विकास पर एक 
लेख लिखिए | ( एस० ए० श्रागरा--४८ ) 


८. गत २४-३० वर्षों में पेद्ा हुए मित्र-मित्र साहित्यिकरवांदों का परिचय 
देते हुए बतलाइए कि वे हिन्दी-साहित्य की किस तरह की सामयिक जीवन 
ौ्थिति का बोध कराते हैं| ( एम० ए० भ्रागरा--४८) 

६. “आधुनिक हिन्दी साहित्य गाधीवाद से प्रत्यक्ष अथवा अ्रप्रत्यज्ञ रूप 
से पूर्णतया प्रभावित है |? क्या यह कथन सच है ! इसकी जॉच करो | 

( साहित्यात्वंकवार--१६६० ) 

१०, आधुनिक वेश्ञानिक युग में रहस्यवाद की ओर हिन्दी साहित्य 
कैसे प्रेग्ति हुआ ! इस रहस्‍्यवाद का स्वरूप ध्ष्ट करते हुए प्राचीन रहस्य- 
वाद से इसकी तुलना करो। ( साहित्याब्न॑कार--१६५० ) 

११, हिन्दी उपन्यास साहित्य के जन्म तथा विकास पर विचार करते 
हुए बतमान उपस्यासों की गति-विधि की विवेचना कौनिए | 

( साहित्यालंकार--१६५० ) 

१३, प्रगतिशील साहित्य का मूल्यांकन कीजिए | 

। ( साहित्यालंकार--१६५० ) 
, १३. कया छायावाद का युग समाप्त होगया ! हिन्दी साहित्य को छावा- 
वाद की क्या देन है ! ( साहित्यात्वंकार--१६४० ) 


